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Joan Guinjoan: Tension-Relax for Percussion
Joan Guinjoan was bom in 1931 in Riudoms, in the Spanish province of Tarragona. He studied
composition under Taliabull in Barcelona and later under Wismer at the Schola Cantorum rn
Pais. Tension-Relar, a major piece for percussion solo, was written in 1972. It goes beyond the
strict serialism of his earlier works and uses a much freer musical style to describe the emotional
states that determine the atmosphere and form of the composition.

The work alludes to a specific, exotic atmosphere which is transformed into a collage of
Afro-Cuban rhythms. The composer's approach leads to highly virluosic writing, which devel-
ops further and further until we reach a cadenza in which the basic thematic material can be
worked out as a set of short sequences. with free dynamics and tonal colours, within simple
parameters - until the sound, which is the dominant parameter, brings about a reduction of ten-
sion by dismantling the sonic structure.

Keiko Abe: Dream of the Cherry Blossoms for Marimba
Dream of the Cherry Blossoms dates from 1983 and is based on the Japanese folk-song Saftaru,
Sakura (Cherrt- Blossom). Keiko Abe uses this theme as the point of departure for a virtuoso
improvisation and thereby creates a musical sketch which is reminiscent of the two-dimensional
images in Far Eastern pictorial an - in other words, no central perspectives, the avoidance of
three-dimensionality and the dominance of line. which gives independence to the individual ele-
ments of the picture.

The repeated note E forms a constant line through the whole composition, around which the
tiniest melodic elements become entwined; these in turn are rhythmically modified, thus
creating a sense of flowing movement. The treatment of the theme within the various techniques
of variation is like an altemation between a close view and a distant view, where that which is
essential always remains constant, whilst the harmonic, melodic and rhythmic variations appear
as omamental features. The entire composition resembles an arc which rises successively from

the note E and then falls back to its point of departure. This descriptive sketch describes an
image tiom nature: the development and fading of the chery blossom.

Odd Borge Sagland: Hedda Gabler - Intermezzo for Marimba' Op.5
This work is based on a scene from the play by Henrik Ibsen. Shortly before the end of the

fourth act, we hear a wild dance melody from an adjoining room - like a discordant note. It is
just a brief disturbance; soon it is over. These flippantly cheerful sounds serve as a summary of
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everything in which Hedda's futile existence expresses itself passing illusion that leaves no
traces. With sinister scom these notes remind us of images from the very distant past.

Harald Saverud: Rondo amoroso
Harald Saverud was born in Bergen and studied at the conservatory there as well as at the
Berlin College of Music. He remained closely linked with Bergen throughout his life and. from
1939, lived at 'Siljustol', some ten miles outside the city centre, amidst the natural environment
that he valued so highly. As a composer, Harald Severud worked primarily with large-scale
forms. He wrote nine symphonies, five concertos, many orchestral works, theatre music and
numerous piano pieces.

'Of the seven pieces that form my Op. 14, the Rondo amoroso was the first one that I wrote -

or rather, it was dictated to mel It all started with little Sveinung's timid question: "Are you sad,
father?" While I sat at the piano and allowed my fingers to roam freely across the keyboard. he
was sitting on the ffoor, playing. The melancholy strophe that arose in these circumstances
awoke the child's curiosity; Sveinung wanted to know if I was sad because he had torn up the
newspaper... This conversation, through the medium of the piano. gave me my most popular
work... In those wartime years, the beauty of nature all around became especially dear to us: its
expression somehow became wholly personal, and by magic it infused my soul with its music...
I should stress that my music has nothing to do with Norwegian folk-songs or folk-dances; but,
like them, my melodies too arose directly from the source: from the Norwegian landscape and
from the soul of the people.'

Toshirnitsu Tanaka: Two Movements for Marimba
Two Movements for Marimba consist of two apparently strongly contrasting movements which,
despite their individual chilacters, fom a unified picce of music. Each of the two movements con-
sists of a series of several independent elements. The first movement contrasts a large-scale melod-
ic motion, melodies with a restricted compass and unison writing which, with constant changes of
time signature and continual quaver motion, create rhythmic uncertainty. The second movement,
with its initial tremolos, creates a mood of mystery and darkness. The composition receives formal
support from a dense network of structural connections and analogies to the inner course of the
music; in the process, melody and rhythm guarantee the inner cohesion of the piece. Each
movement begins with an extended opening sequence, develops a contrasting middle section and
finally arrives at a coda which summarizes the structural principles expounded in the movement.
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Arne Nordheim: Response for Solo Percussion and Electronic Sounds
Ame Nordheim is regarded as one of the most important figures in Norwegian music during the
second half of the twentieth century. He takes a keen interest in current events and is known as a
champion of artistic and individual freedom, social justice and human dignity. He has gone
down in European musical history as an innovator and visionary, and his works communicate
the cultural legacy of the past in a form which rellects and is transformed by experiences from
the present. Response for Solo Percussion ond Electronic Sounds was written in 1990 for Odd
Bgrge Sagland.

The composer's interest in the rich sound-world of percussion instruments - especially metal
instruments of Oriental origin - lends the work its special sonic character, in which polyphonic
lines, so to speak, form the warp and weft of a musical fabric. The tape contains notes that are
created wholly electronically as well as actual instrumental sounds. It therefore alternates be-
tween embracing instrumental sounds closely and breaking free from them, thereby contributing
wholly different and innovative notes. This gives rise to an energetic altemation which develops
into a long, neurotic, suggestive tarrying around the fundamental notes.

Odd BOrge Sagland was born in Sandnes, Norway. in 1967. He received his first music lessons
at the age of five, and when he was 17 he became the youngest full-time student at the Nor-
wegian College of Music. After graduating from Oslo, he continued his studies at the Royal
Danish Conservatory of Music in Copenhagen. He also studied not only at the Wiirzburg
College of Music but also in Menna and New York. He began his orchestral career as principal
timpanist of the Danish National Radio Symphony Orchestra. In 1992 he became a member of
the Herbert von Karajan Academy. and he took part in numerous recordings with the Berlin
Philharmonic Orchestra. In 1996 he was engaged as principal timpanist olthe Thiiringen Phil-
harmonic Orchestra. Odd Borge Sagland appears regularly as a solo percussionist and is the
dedicatee of various works by contemporary composers.



Joan Guinjoan: Tension-Relax fiir Schlagzeug
Joan Guinjoan wurde l93l in Riudoms in der spanischen Provins Tanagona geboren. Er stu-

dierte Komposition bei Taliabull in Barcelona und speter bei Wismer an der Schola Cantorum in

Paris. Entstanden ist das groBangelegte Percussion-Solo im Jahre 1972. Es reicht iiber den

strikten Serialismus friiherer Werke hinaus und dringt in den Bereich einer Sprache ein, die viel

freier ist, um emotionale Zustande zu beschreiben, welche das Klima und die Gestalt des Werkes

bestimmen. Die Komposition weist auf ein bestimmtes exotisches Klima hin, das sich in eine

Collage afrokubanischer Rhythmen verwandelt. Die akustische Handlung triigt die Spannung zu

einer inslrumentalen Virtuositiit, die sich mehl und mehr bis ztr Kadenz entwickelt, wo das

thematische Grundmaterial in einfachen Parametem in freier Dynamik und Klangfarbe als eine

Folge kurzer Sequenzen verarbeitet werden kann, bis der Klang - a1s dominierender Parameter -

die Entspannung durch Abbau der Klangstruktur herbeifiihrt.

Keiko Abe: Dream of the Cherry Blossoms fiir Marimba
Die i983 entstandene Komposition Dream of the Cherry Blossoms basiert auf dem japanischen

Volkslied Sakura, Sakura (Kit'schbliiten). Keiko Abe verwendet dieses Thema als Ausgangs-

punkt fiir eine virtuose Improvisation und liiBt somit eine musikalische Skizze entstehen, die an

die fliichenhaften Darstellungen ostasiatischer bildender Kunst erinnefi, d.h. keine Zentralper-

spektiven, Verzicht auf Riiumlichkeit und die Dominanz der Linie, welche eine Eigenstandigkeit

der einzelnen Bildgegenstiinde erzeugt.
Eine konstante Linie durch die gesamte Komposition hindurch bildet der repetierte Einzelton

e. um den sich kleinste melodische Bausteine ranken, die wiederum rhythmisch abgewandelt
werden und dadurch eine flieBende Bewegung produzieren. Die Verarbeitung des Themas inner-
halb der unterschiedlichen Variationstechniken gleicht einem Wechsel von Nah- und Fernsicht,

wo das Eigentliche immer bestehen bleibt und die harmonischen, melodischen und rhyth-

mischen Variationen als ornamentale Merkmale erscheinen. Die ganze Komposition gleicht

einem Bogen, der sich vom Ton e aus sukzessiv steigert, um dann wieder zum Ausgangspunkt
zuriickzukehren. Die klangmalerische Skizze beschreibt das aus der Natur vorgegebene Bild
vom Werden und Vergehen der Kirschbliite.

Odd BOrge Sagland: Hedda Gabler - lntermezzo for Marimba op.5
Nach einer Szene aus dem Schauspiel von Henrik Ibsen. Kurz vor Ende des vierten Aktes hdrt
man aus dem Nebenzimmer eine wilde Tanzmelodie heriiberklingen, - einem MiBton gleich.



Eine kurze storung nur, dann ist es aus. In diesen heiterfrivolen Kliingen ist alles zusammen-

gefagt, worin sich ileddas nichtiges Dasein tiuBene. - vo^ibergaukelnder Schein, der keine Spur

f,interliiBt. Mit unheimlichen Hohn mahnen diese Trine an weit, weit zuri.ickliegende Bilder.

Harald Saverud: Rondo amoroso

Harald saverud wurde in Bergen geboren und am dortigen Konservatorium ausgebildet' sowte

an der Berliner HfM. Er *ur-rt"t, B".g.n eng verbunden und wohnte seit 1939 in,,siljustol"

etwa 15 km auBerhalb des Stadtzentruris, mitten in der Natur, die er so schiitzte. vor allem ist

HaraldSeverudeinKomponistdergroBenFormen.ErschufneunSymphonien, f i in fKonzene'
viele Orchesterwerke, Biihnenmusik und viele Klavierwerke'

,,Von den Sigben Sti,icken des op' 14 wurde das Rontlo amoroso ais erstes von mir geschrie-

ben _ oder, sozusagen, mir diktienl Denn es begann durch das scheue ,Bist Du traurig vater?'

desk le i nenSve inung .W[h rend i chamF l i i ge l saBundme ineF inge r i i be rd i eTas tenwandem
lieB, saB er spielend am FuBboden. Die entstandene melancholische Strophe erweckte das lnte-

resse des Kindesl Sveinung wollte wissen ob ich traurig sei, weil er die Zeitung zerrissen hatte

. . .D iesesGesp r i i ch ,m i t demF l i i ge l a l sMed ium,schenk tem i rme ina l l e r l i ebs tesS t i i c k . - . I n
diesen Jahren des Krieges kam uni die sch,ijne Natur unserer Umgebung seltsam nahe: ihr Aus-

druck wurde irgendwie ganz persiinlich, und sie zauberte ihre Tone in meine Seele hinein '

Man lasse michletonen, daB meine Musik nichts mit den norwegischen Volksliedern oder -tiinzen

Zu tun hat: aber wie diese sind auch meine Melodien aus der Quelle selbst herausgesprungen:

aus der norwegischen Landschaft und der Volksseele "

Toshimitsu Tanaka: Two Movements fiir Marimba

Die Komposition Two Moyements for Marimba besteht aus zwei scheinbar stalk kontrastie-

renden Siitzen, dle aber trolz ihres jeweils individuellen charakters eine kompositorische Einheit

bilden. Beide saue setzen sich aus einer Abfolge mehrerer Einzelbldcke zusammen lm ersten

aarz stehen sich eine groRe Melodiebewegung, erne engrdumige Melodik und eine,Unisono-

niit rung gegeniiber, w-elche durch permanente Taktwechsel und kontinuierliche Achtelbewe-

gung"nii*"rrrvthmische unbestirnmtheir erzeugen. Der zweire Sarz mit seinen anflinglichen

ireiroli lli l3t einen geheimnisvollen, dunklen Charakter entstehen. Ihren formalen Riickhalt

erhiilt die Komposition durch ein dichtes Netz struktureller Querverbindungen und Analogien

tiber den inneren verlauf, wobei Melodik und Rhythmik den internen Zusammenhalt des

St i ickesgarant ieren.BeideSi tzebeginnenmite inelausgedehntenErdf fnungssequenz,ent-





Joan Guinjoan: Tension-Relax pour percussion
Joan Guinjoan est n6 en 193 I d Riudoms, dans la province espagnole de Tarragone. Il a 6tudi6 la
composition avec Taliabull ir Barcelone puis avec Wismer i la Schola Cantorum it Paris. Ten-
sion-Rela.r, une pidce importante pour percussion solo, fut 6crite en 1972. Elle d6passe le seria-
lisme strict de ses euvres ant6rieures et utilise un style musical beaucoup plus libre pour d6crire
les 6tats 6motionnels qui d6terminent I'atmosphdre et la lorme de la composition.

L'ceuvre fait allusion i une atmosphire exotique sp6cifique qui est transform6e en un collage
de r1'thmes afro-cubains. L'approche du compositeur mdne d une 6criture trds virluose qui se
d6veloppe de plus en plusjusqu'h une cadence otr le mat6riel th6matique fondamental peut 6tre
travaill6 en une s6rie de brbves s6quences avec des nuances libres et des couleurs tonales. dans
le cadre de paramdtres simples - jusqu') ce que le son, qui est le paramEtre dominant, amdne
une rdduction de tension en d6mantelant la structure sonique.

Keiko Abe: Dream of the Cherry Blossoms for Marimba
Dream of the Cherry Blossoms (R?ve des Jleut's de cerisier) date de 1983 et repose sur la chan-
son lblklorique japonaise Sakura, Sakura (Fleurs de cerisier). Keiko Abe utilise ce thdme comme
point de d6part pour une improvisation virtuose et crde ainsi un sketch musical qui rappelle les
images en deux dimensions dans la peinture de I'Extrdme-Orient - en d'autres termes, pas de
perspectives centrales, l'6vitement de la troisidme dimension et la dominance de la ligne qui
donne de l'inddpendance aux 6l6ments individuels de la peinture.

Le note mi r6pdt6e tbrme une ligne constante tout au long de la composition; les 6l6ments
m6lodiques les plus minuscules s'entortillent autour de cette note; i leur tour, ces demiers sont
rythmiquement modifi6s, c16ant ainsi un sens de mouvement coulant. Le traitement du thbme au
sein des diverses techniques de variation est comme une altemance entre une vue rapproch6e et
une vue d distance, oi ce qui est essentiel reste toujours constant tandis que les variations har-
moniques.  melodiques et  ry lhmiques apparai \ \enl  comme des t ra i ls  ornementaux.  La composi-
tion en entier ressemble d un arc qui s'6lbve successivement i partir de la note mi et retombe d
son point de d6part. Ce sketch descriptif peint une image de la nature: le d6veloppement et le
fl6trissement de la floraison du cerisier.

Odd Bgrge Sagland: Hedda Gabler - Intermezzo for Marimba op.5
Cette ceuvre repose sur une scdne de la piBce d'Henrik Ibsen. Peu avant la fin du quatddme acte,
on entend une m6lodie de danse sauvage d'une chambre adjacente - comme une note discor-



dante. Ce n'est qu'une brdve perturbation qui est vite pass6e. Ces sons d'un entrain in6vdren-

cieux ssrvent de r6sum6 de tout ce qui sert d exprimer la futile existence de Hedda - illusion qui

passe sans laisser de traces. Ces notes nous rappellent avec un m6pris sinistre des images d'un

pass6 trds 6loign6.

Harald Saverud: Rondo amoroso
Harald Saverud est n6 ir Bergen et y a dtudi6 au conservatoire ainsi qu'i celui de Berlin. Tl resta

inrimemenr Ii6 i Bergen toute sa vie et, a partir de 1939, il vdcut i "SiljustOl" d quelque 35 km

du centre de la ville, dans le milieu naturel qu'il apprdciait tant. Comme compositeur, Harald

Severud travailla surtout avec les grandes formes. I1 6crivit neuf symphonies, cinq concertos,

plusieurs ceuvres pour orchestre, de la musique de scdne et de nombreuses pidces pour piano.

"Desseptpidcesqui fbrmentmonop. 14,  Ie Rondoamoroso est lapremidrelavoirdt66cr i te
- ou p1ut6t, on me I'a dictdel Tout d commencd avec la question timide du petit sveinung: 'Es-tu

triste, papa?' Tandis que j'6tait assis au piano et laissais mes doigts errer librement sur les

touches, il 6tait assis et jouait sur le plancher. La strophe m6lancolique qui survint dans ces cir-

constances piqua la curiositd de 1'enfant; Sveinung voulait savoir si j '6tais triste parce qu'il avait

d6chir6 le joumal... Cette conversation, au moyen du piano, m'inspira mon euvre la plus popu-

laire... Dans ces ann6es de guerre, la beaut6 de la nature tout autour nous devint particulidre-

ment chdre: son expression devint en quelque sorte entidrement personnelle et, par magie, elle

remplit mon dme de sa musique... Je devrais souligner que ma musique n'a rien d voir avec les

chansons ou danses folkloriques norv6giennes; mais, comme e1les, mes mdlodies proviennent

aussi directement de la source: du paysage norv6gien et de l'ame du peuple."

Toshimitsu Tanaka: Two Movements for Marimba
Deut Mouyements pour marimba consiste en deux mouvements apparemment fortement con-

trastants qui, malgr6 leurs caractdres individuels, fbrment une pidce de musique unifi6e. Chacun

des deux mouvements est form6 d'une s6rie de plusieurs dl6ments inddpendants. Le premier

mouvement met en contraste un grand mouvement m6lodique, des m6lodies d I'dtendue restreinte

et une dcriture d I'unisson qui apporte une incartitude rythmique avec de constants changements

de chiffrage et un mouvement continu de croches. Avec ses tr6molos initiaux, Ie second mouve-

ment cr6e une atmosphdre de mystdre et de noirceur. La composition regoit un support formel d'un
r6seau dense de connexions structurelles et d'analogies au cours int6rieur de la musique; dans le
proc6d6, m6lodie et rythme garantissent la coh6sion inteme de la pidce. Chaque mouvement
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commence avec une s6quence initiale 6tendue, ddveloppe une section contrastante au milieu et
arrive finalement ) une coda qui r6sume les principes structurels expos6s dans le mouvement.

Arne Nordheim: Response for Solo Percussion and Electronic Sounds
Arne Nordheim est considdrd comme I'une des ligures les plus irnportantes en musique norve-

gienne au cours de la seconde moiti6 du 20" sidcle. Il s'int6resse beaucoup aux 6v6nements de

l'actualit6 et il est connu comme un champion de la libet6 artistique et individuelle, de lajustiee

sociale et de la dignit6 humaine. ll est passd i histoire de La mu:ique europdenne corrme un

innovateur et un visionnaire et ses ttuvres communiquent l'h6ritage culturel du pass6 dans une

fonne qui refldte les exp6riences du prdsent et est transform6e par elles. Rlponse Pour per(us-

siort solo et sons Alectr(riq.rer est une ceuvre 6crite en 1990 et d6di6e i Odd Bgrge Sagland.

L'int6r€t du compositeur pour Ie riche monde sonore des instruments de percussion - surtout

cles instruments de mdtal d'origine orientale - pr6te d I'cuvre son caractdre sonique sp6cial dans

lequel les lignes, pour ainsi dire, forment la chaire et la trame d'un tissu musical. La bande so-

nore contient des notes qui sont cr66es entidrement 6lectroniquement ainsi que des sons insnu-

nentaux r6els. C'est pourquoi tantot elle embrasse de prds les sons instrumentaux et tantOt, elle

s'en d6gage. apportant ainsi des notes totalement difftrentes et innovatrices. Ceci donne lieu it

une alternance 6nergique qui se d6veloppe en un long attardement neurotique. suggestif, autour

des notes londamentales.

Odd Borge Sagland est n6 en 1967 d Sandnes en Norvbge. Il requt ses premidres leEons de mu-

sique i cinq ans et. quand il en eut 17, il devint le plusjeune 6ldve i plein temps du Conserva-

toire Norv6gien de Musique. Aprds avoir obtenu son dipl6me i Oslo. il poursuivit ses dtudes au

Conservatoire Royal Danois de Musique ) Copenhague. Il 6tudia aussi au Conservatoire de

Musique de Wiirzburg ainsi t1u') Vienne et ir New York. Il entreprit sa carridre orchestrale

comme principal timbalier de l'Orchestre Syn'rphonique de la Radio Nationale Danoise. En

1992. il devint membre de I'Acad6mie Herbert von Karajan et il participa d de nombreur enre-

gistremenrs avec I'Orchestre Philharmonique de Berlin. En 1996. il fut engag6 comme principal

timbalier de l'Orchestre Philharmonique de Thuringe. Odd B6rge Sagland apparait r6gulibre-

ment comme percussionniste soliste et il est le d6dicataire de plusieurs ceuvres de composlteurs

e onlemPori l ln \ .




