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Samuel Barber's Summer Muslc provided the name for this, the third CD in our cycle of
'four seasons'. AIler Printemps (BlS-CD-536), featuring music of 20th-century French
composers, and L'autunno (BlS-CD-752) with works by Hindemith and Henze, Summer
Music focuses on music from North America and Brazi. .

We are especially pleased to present works specially composed for us by Julio Me-

daglia and Liduino Pitombeira; these str iking pieces are recorded here for the f irst t ime.

Thematic material from the unpublished orchestral piece Horizon formed the basis for

Samuef Barber's Summer Music, Op.31. composed in 1956. This one-movement
piece was writ ten in response to a commission from the Chamber Music Society of
Detroit ;  i t  served as a sort of creatlve recuperation during a break in his work on his f irst

opera, Vanessa. Barber worked on the precise disposit ion of the individual instrumental
oarts with the members of the New York woodwind Quintet; he attended many of the

rehearsals and performances of this group in order to make himself ful ly famil iar with

the sonic and technical possibi l i t ies of such an ensemble.
Because of this fundamental preoccupation with the characterist ics of a quintet,

Summer Music became one of the most beautifully scored quintets from the first half of

the twentieth century, and one of the most demanding in terms of sonority and vir-

tuosity. The alternation of lyr ical,  dramatic and motoric passages produces an extreme-
ly atmospheric image of Summer - one which Barber once characterrzed as fol lows,
with gentle irony: , l t 's supposed to be evocative of summer - summer meaning languid,
not ki l l ing mosquitoes. '

rhe woodwind Quintet by Elliott carter (1948) is a composition which looks back to

the t ime Carter spent as a student of the famous French composit ion teacher Nadia

Boulanger, to whom the Quintet is also dedicated. Beginning in 1932, Carter was a

private pupi l  of Madame Boulanger, who not only arranged her students' curr iculum

according to a precise schedule, but even arranged her weekly t imetable of lessons

according to an ingenious plan: on Mondays the beginners and weaker pupi ls came

and, as each day of the week passed, the quali ty of the students improved. carter was

a Saturday student (Sundays were free) and his Quintet is 'a piece that his teacher

would have wished him, her pupi l ,  to write. '  
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The two-movemenl Quintet is a tr ibute to the spir i t  of the divert imentos of lhe
'Groupe des Six'  around Poulenc and Milhaud. The f irst movement is more lyr ical and
melodic in character; ini t ial ly each of the f ive instruments presents dif ferent thematic
material which, during the course of the movement, progresses from one instrument to
another. The second movement is an extremely bri l l iant, virtuoso rondo which takes up
and develops thematic elements from the f irst movement - now, however, in a musical
language strongly inf luenced by jazz and by South American folk rhythms.

lf  the inf luencesol jazz and pop music could be discerned in Carter 's Quintet, they are
an essential composit ional element in the Suife by Gunther Schuller. Working as a
hornist,  composer, conductor and author, Schuller has repeatedly tr ied to break down
the once so clearly demarcated boundaries between serious and l ight music, and to
bring together music and musicians from the dif ferent 'camps'. At the t ime of the Suite's
composit ion (1957) Schuller was coining the idea of ' third stream'music with various
compositions in which classical music and jazz are united.

Different musical genres are explored in the suite's three short movements. The
outer sections of the tripartite first movement contain an American folk-song, played by
the oboe and supported by a rhythmical ly displaced accompaniment from the other four
instruments. The short middle section is a sombre, mysterious fugue which r ises grad-
ual ly from the lowest register of the bassoon.

The second movement is a genuine blues; in a short preface Schuller expressly tel ls
the players not to rely upon their own feeling for the jazz idiom but to follow exactly the
- very precise - indications of tempo, art iculat ion and phrasing in order to achieve the
best possible effect.

fhe Toccata, on the other hand, is in total contrast to the genre of light music. In the
accompaniment ost inato f igurations - which are also rhythmical ly displaced - form the
backdrop for a theme (adapted from stravinsky's Petrushka) which is played first by the
oboe, is brief ly imitated by the other instruments and then - after a gradual slowing-
down of the ostinato figuration - ends with a succinct, predictable phrase.

Kazimierz Machala's American Folk suite might be termed the encore for the North
American part of this cD. Machala, who was born in poland, studied the horn in t-od2,



Prague and at the Jui l l iard School of Music. He was solo hornist in the Cracow Radio
Symphony Orchestra and the Sydney Symphony Orchestra. Machala is currently a
professor at the University of l l l inois and continues to perform as a solotst,  chamber
musician and orchestral player.

His Folk Sul/e is a witty and bri l l iant medley of the most popular Amertcan folk-
songs, ranging lrom Yankee Doodle to the National Anthem and rushing past the listen-

er within the space of a few seconds.

South America is of course represented on our Summer Music CD by the most popular of
Brazilian composers - Heitor Villa-Lobos - but also by two others from the same country
who are completely unknown in Europe: Jul io Medaglia and Liduino Pitombeira.

fhe Quintette en forme de ChOros was composed in 1928, when Heitor Villa-Lobos
was living in Paris - his second extended stay there - and it was first performed on
14th March 1930 in the Salle Chopin in the context of a'Festival de Musique Moderne'.
The quintet is not writ ten for a classical wind quintet: a cor anglais is used instead of a
horn. (A horn part also exists, probably arranged by Vi l la-Lobos himself,  as he was
known to be fair ly unscrupulous when i t  came to arranging and rescoring his own works
in order lo secure a performance.)

For practical reasons, therefore, most performances use a horn - although the
arrangement places great demands upon the virtuosity and tonal ref inement of the
hornist. In concert performances we too have always used the version with horn, but for

this recording we decided to return to the original instrumentation, which is almost
never heard. The use ol exclusively woodwind instruments lends the work a leaner

tonal character and greater transparency.
villa-Lobos used the name ch6ro fairly indiscriminately in the years 1925-29 ior a

series of highly individual composit ions which have nothing in common with the Ch6ro
of Brazi l ian Street musicians - a Sort of virtuoso serenade - and which quote elements
of folk music only in passing. Vi l la-Lobos himself remarked: ' l  am no lolklorist.  Folklore

does not occupy me. My music is as I feel i t .  I  do not go hunting for themes in order to
press them into service. I  wri te composit ions with the spir i t  from which one makes

music. I  yield entirely to my temperament. 
T



In contrast, the pieces by Jul io Medaglia recorded here trace their origins straight back
to folklore and are, as i t  were, tolklore transcribed for wind quintet. Medaglia was born
in 1938 in Sao Paulo; he studied conducting in Freiburg im Breisgau and worked forten
years in Germany. During this t ime he assisted both Sir John Barbirol l i  and Gunther
Schuller at various fest ivals. In Brazi l ,  in addit ion to his work as a conductor (he is
currently conductor of the State Orchestra in 56o Paulo and at the Amazonas Theatre,
Manaus) Medaglia is in demand as a composer of music for f i lm, stage and television;
he has writ ten books on Brazi l ian music and has presented his own music broadcasts
for the major Brazi l ian broadcasting organizations.

The Ber l in  Ph i lharmon ic  Wind Qu in te t  became acqua in ted  w i th  Ju l io  Medag l ia
during our f irst tour to Brazi l  in 1991. Having been introduced to us at a party, maestro
Medaglia led us into the world of Brazi l ian folklore, infusing us with a spontaneous but
enduringly strong enthusiasm for this music.

Jul io wil l ingly acceded to our request to write something for our ensemble, and two
days later the virtuoso ChOro em Berlin received its first performance at his house, on
which occasion we were assisted by a Brazi l ian guitarist and a percussionisl.  We then
played the piece - with great success - as an encore at the remaining concerts on our
tour, as a result of which Jul io could not avoid writ ing some more short pieces, espe-
cial ly for our second Brazi l ian tour. Over the years, therefore, two l i t t le suites featuring
various South American dance forms have come into being.

We also made the acquaintance of Liduino Pitombeira on our f irst tr ip to Brazi l ;  after
hearing our concert in Fortaleza, he quite spontaneously dedicated a wind quintet ver-
sion of his composttion Ajubete jepd amO mba) Io us.

Pitombeira was born in 1962 in Russas, Cear6. He learned to play the guitar and
later played bass in jazz ensembles, for which he also wrote arrangements. Since 1986
he has been a member of the group 'Syntagma', which principal ly performs ancienr ano
modern Brazilian music. He studied harmony, counterpoint and composition under Vanda
Ribeiro Costa, Tarciso Lima and his present teacher, Jos6 Alberto Kaplan. pitombeira
teaches harmony, counterpoint and musical analysis at the ceara state university.
since the autumn of 1998 he has been continuing his studies in the masterclass of
Dinos Constantinides at the Louisiana State Universitv.
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In' tupy-guarany',  the language of the original inhabitants of Brazi l  (before 1500)'
Ajubete jepA am6 mba6 means'something'.  Harmonical ly and melodical ly the work is
based on various church modes - a combination of Lydian and Mixolydian plus, in the
middle section, Dorian. The polyrhythmic Structures are derived fromiazz and from the
Baiao and Xaxado, two Brazilian dance forms of African origin. The composition dates
from 1990, and was original ly scored for baroque ensemble comprising recorders,
harps ichord  and ce l lo ;  there  are  a lso  vers ions  fo r  s t r ing  quar te t  and w ind  qu in te t .
Pitombeira says of his work: 'One might say that i t  depicts the vast energy of the
people of North Brazi l  under a strong, bright sun. This struggle is interrupted by melan-
choly peace (second section) which, however, soon yields to the polyrhythmic irasci-

bi l i ty of the f irst section. But in fact the piece means "something", whatever you want. '
@ Michael Hasel 1998

The Berl in Phi lharmonic Wind Quintet was founded in 1988 and st i l l  retains al l  f ive

original members. l t  is the f irst permanently establ ished wind quintet in the long tradi-
t ion of chamber music ensembles drawn from the Berl in Phi lharmonic Orchestra.

The ensemble's work includes regular concert engagements in Germany; numerous
tours have taken the Quintet to almost every European country, North and south
America, lsrael,  Japan and Taiwan. The Berl in Phi lharmonic wind Quintet is also a
popular guest ensemble at international fest ivals such as the Berl in Festival,  the Ouin-

tet Biennale in Marsei l les, the Rheingau Festival and the Salzburg Festival.
The ensemble's repertoire includes not only the entire spectrum of wind quintet

music from the classical period to the avant-garde but also works requir ing addit ional
players, such as the sextets by Jan6dek and Reinecke or the septets by Hindemith and

Kcechlin. In recent years, too, the ensemble's col laboration with the pianists Stephen
Hough and Li lya Zi lberstein has become more extensive.

Numerous radio, television and CD productions complement the Quintet 'S concert

act ivi ty. For BIS the ensemble has previously recorded al l  of the wind quintets by Franz

Danzi (Bls-cD-532,552,592), a cD enti t led Printemps featuring the music of 20th-

century French composers (BIS-CD-536), L'autunno - works by Henze and Hindemith



(B|S-CD-752), late Romantic music by such composers as Zemlinsky and Reinecke
(BlS-CD-612) and works by contemporary Hungarian composers (BlS-CD-662).

Michael Hasel (f lute) comes from Hofheim/Ts. He began his musrcal career as a
pianist and organist and trained as a church musician. He f irst learned the f lute under
Herbert Grimm (Mainz) and Wil ly Schmidt (Frankfurt);after leaving school he studied in
the masterclass of Prof. Aurdle Nicolet at the College of Music in Freiburg. His f irst
orchestral posit ion was with the Frankfurt Radio Symphony Orchestra (1982-84), after
which he was a member of the Berl in Phi lharmonic Orchestra (1984-94); he also plays
as solo f lautist in the Bayreuth Festival Orchestra. In 1994 he became a professor of
wind ensemble and chamber music at the Heidelberg-Mannheim College of Music. He
appears both in Germany and abroad as a soloist,  chamber muslcian, conductor and
leacner.

Andreas Wittmann (oboe) was born in Munich. .His f  i rst teachers were Heinz Brune rn
Regensburg and Manfred Clement at the State College of Music in Munich. He later
studied under Hansjorg Schellenberger at the Berl in College of Arts. In 1977 he won
first prize in the'Jugend musiziert 'competit ion. After his diploma examination in 1985
he joined the Berl in Phi lharmonic Orchestra Academy, and since 1986 he has been a
member of the orchestra i tself .  He regularly plays as solo oboist at the Bayreuth Festiv-
al and makes concert appearances as a soloist and chamber musician.

Walter Seyfarth (clarinet) was born in Dusseldorf.  After studies in Freiburg under Peter
Rieckhoff and (with a scholarship) at the Berl in Phi lharmonic Orchestra Academy under
Karl Leister he joined the Saarbrucken Radio Symphony Orchestra in 1975. Since 1985
he has been a member of the Berl in Phi lharmonic Orchestra, and he also plays with the
Ber l in  Ph i lharmon ic  Winds  in  add i t ion  to  appear ing  as  a  so lo is t  and teacher ,  fo r
example at the Schleswig-Holstein Music Festival.

Fergus McWil l iam (horn), born in the Highlands of Scoi land, received most of his pro-
fessional training in canada, Holland and sweden. Atthe age of 15 he made his d6but
as a soloist with the Toronto symphony orchestra conducted by Seij i  ozawa. Before
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j o in ing  the  Ber l in  Ph i lharmon ic  Orches t ra  in  1985 he  was a  member  o t  severa l

banadian orchestras and chamber ensembles, the Detroit  Symphony Orchestra and

the Bavarian Radio Symphony Orchestra. He appears international ly as a soloist,

chamber musician and teacher.

Henning Trog (bassoon) comes from Peine. As a schoolboy he studied church music

and, during hi i  bassoon studies under Albert Hennige in Detmold, he was a member of

the Detmold Wind Circle and the German Bach Soloists. He combined these activi t ies

with concert tours and radio recordings. He joined the Berl in Phi lharmontc Orchestra in

1965, and also plays with the Berl in Phi lharmonic Winds. He has worked as a teacher

of bassoon and chamber music at various fest ivals and at the Berl in Phi lharmonic

Orchestra Academy.

Nigel shore (cor anglais), born in sal isbury, England, started to play the oboe at the

ag-e of ten. He studied under Bertrand Granat in Paris, Evelyn Barbirol l i  and cel ia

Nickl in in London and Hansjorg Schellenberger in Berl in. For three years he was guest

oboist of the Berl in Phi lharmonic Orchestra and from 1990 unti l  1992 he played solo

cor anglais in the orchestra. He is now a freelance performer and a welcome guest as

solo oboist or oboe soloist with many renowned orchestras, including the Academy of

St. Mart in-in{he-Fields, the Wurttemberg Chamber Orchestra and the Deutsche Oper

in  Ber l in .



Kazimierz Machala Jul io Medagl ia



Samuel Barbers Summer Music gab den Namen fi.ir unsere dritte CD im ,,Vier Jahres-

zeiten-Zyklus". Nach Printemps (BlS-CD-536) mit Werken franzosischer Komponisten

des  20 .  Jahrhunder ts  und L 'au tunno (B lS-CD 752)  mi t  Mus ik  von H indemi th  und

Henze, pri isentieren wir mit summer Muslc Musik aus Nordamerika und Brasi l ien

Wir ireuen uns besonders mit den - eigens fur uns komponierten - Werken von

Julio Medaglia und Liduino Pitombeira die weltersteinspielung dieser aparten Musik

vorlegen zu konnen.

Thematisches Material aus dem unveroffentlichten Orchesterwerk Horizon bildete die

Grundlage von samuel Barbers 1956 komponiefiet summer Music op.31. Das etn-

satzige Sti ick entstand - sozusagen als schopferische Erholung - wahrend einer Kom-

porit i"onsparse von Barbers opernerst l ing vanessa als Auftragswerk der chamber
'liiusic 

Society of Detroit. Die speziiische Ausgestaltung der einzelnen Instrumentalparts

erarbeitete Barber mit den Mitgl iedern des New York woodwind Quintets, die er in zahl-

reiche Proben und AuffLihrung-en besuchte. um sich genau mit den klangl ichen und vir-

tuosen Moglichkeiten eines solchen Ensembles vertraut zu macnen'

Diese g-rt indl iche Beschaft igung mit den Eigenheiten eines Quintetts machen denn

auch Summer Music zu a'n"rn-d"i"r schonsten instrumentierten, sowie klanglich und

virtuos anspruchsvol lsten Quintette aus der ersten Hdlfte des 20. Jahrhunderts Die Ab-

wechslung von lyr ischen, dramatischen und vital-motorischen Abschnitten zeichnen ein

duBerst aimospharisches Sommerbi ld, das Barber einmal, mit leichter lronie, so cna-

rakterisierte: , , l t 's supposed to be evocative of summer - summer meaning languid' not

ki i t ing mosquitoes." lLs sol l  an den Sommer erinnern - Sommer in der Bedeutung von

schliff, lustlos, trage und nicht etwa: Mucken totschlagen )

Das 1948 geschriebene woodwind Quintet von Elliott carter ist eine Art komposito-

r ischer Ru6kblick au{ Carters Studienzeit bei der beruhmten franzosischen Komposi-

t ionslehrerin Nadia Boulanger, der das Quintett auch gewidmet ist '  carter war 1932

p.vatstudent bei MadamJBoulanger, die nicht nur das von den Studenten zu er-

lernende Unter'chtspensum nach einem genauen Plan vermittelte. Sondern auch die

zeit l iche Eintei lung der Unterr ichtsstunden genau ausgeklLigelt  hatte: Montags wurden

JL nntanger und ichwiicheren Studenten unterr ichtet und mit jedem Wochentag nahm



die Quali tAt der Studenten zu. Carter war ein Samstags-student (Sonntags war freier
Tag) und schrieb mit seinem Quintett , ,eine Musik, wie seine Lehrerin sie sich von ihm
als ihrem Schri ler gewunscht hatte."

Das zweisatzige Quintett ist eine Hommage an den Geist der Divert imento-Musiken
der , ,Groupe des six" um Poulenc und Milhaud. Der erste satz ist von eher lyr isch,
melodischem Charakter und stel l t  zunaichst fur jedes Instrument verschiedenes thema-
t isches Material auf, das im Verlauf des Satzes dann durch die Instrumente wandert.
Der zweite Satz ist ein duBerst bri l lantes, virtuoses Rondo, das thematische Elemente
des ersten satzes wieder aufgreift und ausbaut, jetzt aber in einer stark vom ,)azz une
der sudamerikanischen Folklore-Rhythmik geprAgten Dikt ion.

waren im Quin te t t  von  car te r  schon E in l lusse  des  Jazz  und der  popu larmus ik  zu
spuren, so ist in der Suife von Gunther Schuller diese Musik komposrtorischer Be-
standtei l .  schul ler hat als Hornist,  Komponist,  Dir igent und Buchautor immer wreoer
versucht, die einstmals so starren Abgrenzungen von E- und U-Musik aufzuorecnen
und die Musik und Musiker der verschiedenen ,,Lager" zusammenzubringen. In der Ent-
stehungszeit der Suite 1957 prAgte Schuller u.a. mit et l ichen Komposit ionen den Begrif f
der,,Third stream"-Musik, die Klassik und Jazz miteinander verbindet.

ln den drei ganz knappen si i tzen der suite werden denn auch verschiedene musi-
kal ische Genres verarbeitet.  Der dreitei l ige erste Satz bringt in den i iuBeren Abschnitte
ein amerikanisches Volksl ied in der oboe, das mit einer metrisch verschobenen Be-
gleitung des restl ichen Quartetts unterlegt ist -  der kurze Mitteltei l  ist ein dusteres,
mysteridses Fugato, das aus der tiefsten Fagotilage allmahlich aufsteigt.

Der zweite Satz ist ein echter Blues, wobei Schuller hier in einem kurzen Vorwort
die spieler ausdrLjckl ich auffordert,  sich nicht auf ihr eigenes ,,Jazz-feel ing- zu ver-
lassen, sondern ganz akkurat die - uberaus genauen - vorschriften fur Te-mpo, Arti-
kulat ion und Phrasierung auszufuhren, um so den bestmoglichen Effekt zu erzielen.

Die Toccata hingegen ist gdnzl ich dem Genre der unterhaltungsmusik entgegen-
gesetzt,  ost inate Begleit f iguren, die noch rhythmisch verschoben werden, bi lden die
Grundlage fur ein Thema (aus strawinskys petrouchka adaptiert),  das zuerst in der
Oboe auftaucht, kurz von al len Instrumenten imit iert wird und nach einer al lmahlichen
Verlangsamung der ost inato-Figur mit einer lapidaren schluBfloskel endet.
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sozusagen die Zugabe zum Nordamerika-Teil unserer cD bildet Kazimierz Machalas

American Folk suite. Der in Polen geburtige Machala studierte Horn in L6d2, Prag so-

wie an der Jui l l iard School of Music. Als Solo-Hornist war er im Kraukauer Radio Sym-

phonie orchester, sowie beim sydney symphony orchestra tat ig. zur zeit  ist Machala

Frofessor an der University of l l l inois und konzert iert daneben als Sol ist,  Kammer-

musiker und Orchestermusiker.
Seine Folk sul le ist erne witzige und bri l lante Verknupfung einer Anzahl der be-

kanntesten amerikanischen Volksl ieder, vom Yankee Doodle bis zur Nationalhymne'

die innerhalb weniger Sekunden am ZuhOrer vorbeirauscht '

Sudamerika ist bei unserer Summer Music naturlich mit dem wohl populdrsten brasilia-

nir.n"n Komponisten - Heitor Vl l la-Lobos - sowie zwei weiteren, in Europa al lerdings

ga;zrich unbekannten brasi l ianischen Kunstlern, Jul io Medaglia und Liduino Pitombeira

vertreten.

Das Ouintetfe en forme de ch'ros entstand im Jahre 1928, als Heitor villa-Lobos

zum zweiten Male fLjr langere Zeit in Paris lebte und wurde dort am 14.03. 1930 in der

Sa||e Chopin im Rahmen eines ,,Festival de Musique Moderne.,uraufge|uhrt '  Das Quin-

t"tt ,.t ni"ht fiir die klassische BlAserquintettbesetzung komponiert, sondern verwendet

Lin fngtiscn Horn statt des Horns. (Dem Notenmaterial l iegt eine Hornstimme bei, die

wahrsJheinl ich von Vil la-Lobos eingerichtet ist,  der ja im Bearbeiten und Uminstru-

mentieren seiner eigenen Werke beianntl ich ziemlich skrupellos war, solange dadurch

eine Auffuhrung gewdhrleistet war.)
Bei den ."]rl.n Au{fi.ihrungen wird deshalb aus praktischen Grtinden dieser Part

vom Horn geblasen, was al ler ings auBerordentl iche Ansprt iche an die Virtuosit t i t  und

kLnglicne 
"Sensibi l i tdt 

des Horni i ten stel l t .  Wir spielen im Konzert auch stets diese

iurr"ung, haben uns aber f i i r  die CD-Einspielung entschlossen, die fast nie zu horende

original instrumentierung zu wdhlen, welche dem werk durch die reine Holzblaserbe-

setlung einen schlankeien Klangcharakter und grdBere Transparenz verleiht '

Die"Bezeichnu ng ch6ro veniand Villa-Lobos in den Jahren 1925-29 ziemlich wahl-

los ft i r  eine Reihe hlchst unterschiedl icher Komposit ionen, die mit dem Ch6ro der bra-

si l ianischen straBenmusikanten - eine Art virtuose serenadenmusik - nichts stt t ] :



haben und folklorist ische Elemente nur am Rande zit ieren. Vi l la-Lobos sagt selbst
dazu: , , lch bin kein Folklorist.  Folklore beschaft igt mich nicht. Mein Musik ist,  wie ich sie
so fLihle. lch gehe nicht auf Jagd nach rhemen, um sie dann zu benutzen. lch schreibe
Komposit ionen mrt dem Geist,  aus dem man seine Musik macht. lch gebe mich vol l ig
meinem Temperament hin."

Demgegenuber bezieht die hier eingespielte Musik von Jul io Medaglia ganz direkt ihre
Ursprunge aus der Folklore, ist sozusagen fur das Bldserquintett transltr ibierte Fotk-
lore. Medaglia wurde 1938 in sao paulo geboren, studierte in Freiburg (Breisgau) Dir i-
gieren und lebte und wirkte fur 10 Jahre in Deutschland, wahrend dieser Ze-it  war er
u.a Assistent von Sir John Barbirol l i  und Gunther Schuller bei verschiedenen Festivals.
ln Brasi l ien ist Medaglia neben seiner Tdtigkeit als Dir igent (zur zeir ist er Leiter oes
staatl ichen orchesters von sdo paulo und des Amazonas Theaters, Manaus) ein ge-
fragter Komponist von Fi lm-, TV- und rheater-Musik, er schreibt Bucher t jber brasi l ia-
nische Musik und moderiert eigene Musiksendungen bei den groBen brasi l ianischen
Ru ndfunkanstalten.

Die Bekanntschaft des Philharmonischen Bldserquintetts mit Jul io Medaglia ergab
sich wahrend unserer ersten Brasi l ien-Tournee 1g91. Bei einer party wurde uni Maestro
Medaglia vorgestel l t  und fuhrte uns in die welt der brasi l ianischen Folklore ein, was
eine spontane, aber bis heute unverdndert stark anhaltende, Begeisterung ft i r  orese
Musik bei uns ausloste.

unserer Bit te doch etwas fur unser Ensemble zu komponieren, entsprach Jul iogerne und nach zwei ragen wurde in seinem Haus der virtuose choro em Berlin von
uns,_mi t  un ters tu tzung e ines  bras i l ian ischen Gi ta r r i s ten  und e ines  sch lagzeugers ,
uraufgefr- ihrt.  wir spielten das stLick dann, mit r iesigem Erfolg, stets als ZJgabe auf
unserer weiteren Tournee, so daB Jul io nicht umhin kam, noch einige weitere stucke,
vor al lem fr ir  unsere zweite Brasi l ien Tour zu schreiben. so sind im Laufe der Jahre
zwei kleine suiten mit verschiedenen sudamerikanischen Tanzformen fr. i r  uns enr_
stanoen.
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Liduino Pitombeira haben wir ebenfal ls auf unserer ersten Brasi l ienreise kennen-
gelernt, er horte unser Konzert in Fortaleza und widmete uns danach spontan eine
Bldserquintettversion seiner Komposition Ajubete jep) am6 mba6.

Pitombeira wurde 1962 in Russas. Cear6 geboren. Er lernte Gitarre und spielte
spater als Bassist in Jazzgruppen fur die er auch Arrangements schrieb. Seit 1986
spielt  er mit der Gruppe ,,Syntagma", die hauptsdchl ich alte und neue Brasi l ianische
Musik spielt .  Seine Studien in Harmonielehre, Kontrapunkt und Komposit ion machte er
bei Vanda Ribeiro Costa. Tarciso Lima und zur Zeit bei Jos6 Alberto Kaplan. Pitombeira
unterr ichtet er an der Staatl ichen Universitat von Cear6 Harmonielehre, Kontrapunkt
und Analyse. Ab Herbst 1998 wird er seine Studien an der Meisterklasse von Dinos
Constantinides an der Louisiana State University fortsetzen.

In , , tupy-guarany", der Sprache der brasi l ianischen Ureinwohner vor 1500, bedeutet
Ajubete jep) anO mba) ,,irgend etwas". Die harmonische und melodische Grundlage
des Stl ickes sind verschiedene Kirchentonarten: eine Kombination aus lydisch und
mixolydisch, sowie im Mitteltei l  der Komposit ion der dorische Modus. Die polyrhyth-
mischen Strukturen sind aus dem Jazz, sowie aus dem Baiao und Xaxado, zwei brast-
l ianische Tanzformen afr ikanischen Ursprungs, abgeleitet.  Die Komposit ion entstand im
Jahre 1990 ursprunglich fur eine Barockmusikbesetzung aus Blockfloten, Cembalo und
Cello und exist iert aber auch in Versionen fur Streichquartett und Blaserquintett.  Pitom-
beira zu seiner Komposit ion: , ,Man konnte sagen, das Stuck zeigt die groBe Energie
der Menschen Nordostbrasi l iens unter einer starken und hel len Sonne. Dieser Kampf
wird unterbrochen von melancholischem Fneden (Tei l  2), der aber bald wieder zum
polyrhythmischen Aufbrausen des ersten Tei ls zuruckkehrt.  Aber eigentl ich bedeutet
das Stuck: , , i rgend etwas", was Du selbst wi l lst."

@ Michael Hasel 1998



Das Philharmonische Bliserquintett Berl in wurde 1988 gegrundet und spielt  bis
heute in personell  unverdnderter Besetzung. ln der tradit ionsreichen Geschichte der
Kammermusikvereinigungen des Berl iner Phi lharmonischen Orchesters ist es das erste
kontinuierl ich zusammenarbeitende Blaserquintett.

Die Aktivi teten des Ensembles umfassen regelmaBige Konzertverpfl ichtungen in
Deutsch land,  zah l re iche  Tourneen f t ih r ten  das  Ensemble  b isher  in  fas t  a l le  euro-
paischen Staaten, nach Nord- und Sudamerika, lsrael,  Japan und Taiwan. Das Philhar-
monische Blaserquintett ist auBerdem gern gesehener Gast bei internationalen Festi-
vals wie z.B. den Berl iner Festwochen, der Quintett-Bienale, Marsei l les, dem Rhein-
gau-Festival und den Salzburger Festspielen.

Das Repertoire des Ensembles umfaBt neben dem gesamten Spektrum der Quin-
tett lr teratur von Klassik bis zur Avantgarde auch Werke in erweiterter Besetzung, z.B.
die Sextette von Jan6dek und Reinecke oder die Septette von Hindemith und Kcechlin.
Daneben n immt  d ie  Zusammenarbe i t  m i t  den P ian is ten  Stephen Hough und L i l ya
Zylberstein in den letzten Jahren weiteren Raum ein.

Zahlreiche Rundfunk-, Fernseh- und CD- Produktionen ergdnzen die Konzerttatigkeit
des Ensembles. Bei BIS sind bisher eine Gesamtaufnahme der Bldserquintette von Franz
Danzi (B|S-CD-532, 552, 592), Printemps mit Werken franzosischer Komponisten des 20.
Jahrhunderts (B|S-CD-536), L'autunno - Werke von Henze und Hindemith (B|S-CD-752),
spdtromantische Musik u.a. Werke von Zemlinsky und Reinecke (BlS-CD-612), sowie
Werke zeitgenossischer ungarischer Komponisten (BlS-CD-662) erschienen.

Michael Hasel (Flote) stammt aus Hofheim/Ts. Er begann seine musikal ische Lauf-
bahn mit Klavier- und Orgelspiel sowie einer Ausbildung zum Kirchenmusiker. Ersten
Flotenunterr icht erhielt  er von Herbert Grimm, Mainz und Wil ly Schmidt, Frankfurt,  nach
dem Abitur studierte er in der Meisterklasse von Prof. Aurdle Nicolet an der Musikhoch-
schule Freiburg. Sein erstes Engagement fuhrte ihn von 1982-84 zum Radio-Sinfonie-
Orchester Frankfurt,  danach war er von 1984-1994 Mitgl ied der Berl iner Phi lharmo-
niker, auBerdem spielt  er als Solof lot ist im Orchester der Bayreuther Festspiele. 1994
iibernahm er eine Professur fLir Bldser-Ensemble und Kammermusik an der Musik-
hochschu le  He ide lberg-Mannhe im.  A ls  So l i s t ,  Kammermus iker ,  D i r igent  und Lehrer
wrrkt er im In- und Ausland.
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Andreas Wittmann (Oboe) wurde in MLinchen geboren. Seine ersten Lehrer waren
Heinz Brune in Regensburg und Manfred Clement an der Staatl ichen Hochschule fur
Musik, Mr-inchen. SpAter studierte er bei Hansjorg Schellenberger an der Hochschule
der Kunste, Berl in. 1977 gewann er den ersten Preis bei dem Wettbewerb,,Jugend
musiziert".  Nach seiner DiplomabschluBprufung 1985 wurde er in die Orchesterakade-
mie  des  Ber l iner  Ph i lharmon ischen Orches ters  au fgenommen und gehor t  se i t  1986
dem Orchester an. Er ist regelmaBig Solo-Oboist jm Orchester der Bayreuther Fesf
spiele und konzert iert als Sol ist und Kammermusiker.

Walter Seyfarth (Klarinette) wurde in Dusseldorf geboren. Nach seinem Studium in
Freiburg bei Peter Rieckhoff und als Stipendiat der Orchesterakademie des Berl iner
Philharmonischen Orchesters bei Karl Leister, wurde er 1975 Mitgl ied im Rundfunk-
Sinfonie-Orchester Saarbrucken. Seit 1985 ist er Phi lharmoniker und gehort auch dem
Ensemble . ,B IAser  der  Ber l iner  Ph i lharmon iker "  an ,  auBerdem wi rk t  e r  a ls  So l i s t  und
Lehrer u.a. beim,,Schleswig-Holstein-Musikfestival".

Fergus  McWi l l iam (Horn) ,  im schot t i schen Hoch land geboren,  e rh ie l t  se ine  Aus-
bi ldung vornehmlich in Kanada, Holland und Schweden. Mit 15 Jahren debutierte er als
Solist mit dem Toronto Symphony Orchestra unter der Leitung von Seij i  Ozawa. Vor
se inem Engagement  be im Ber l iner  Ph i lharmon ischen Orches ter  (1985)  gehor te  e r
mehreren kanadischen Orchestern und Kammermusik-Ensembles, dem Detroit  Sym-
phony Orchestra und dem Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks an. Er ist
als Sol ist,  Kammermusiker und Piidagoge im In- und Ausland aktiv.

Henning Trog (Fagott) stammt aus Peine, studierte wdhrend der Schulzeit  bereits
Kirchenmusik und war, wahrend des Fagottstudiums bei Albert Hennige in Detmold,
Mitgl ied des ,,Detmolder Bldserkreises" und der , ,Deutschen Bach-Solisten". Diese
Tatigkeit war mit Konzertreisen und Rundfunkaufnahmen verbunden. Seit 1965 ist er
Philharmoniker und gehort ebenfal ls den ,,Bldsern der Berl iner Phi lharmoniker" an. Als
Fagot t -  und Kammermus ik lehrer  war  e r  be i  versch iedenen Fes t iva ls  und an  der
Orchesterakademie des Berl iner Phi lharmonischen Orchesters tdt ig.
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Nigel Shore (Englisch Horn), geboren in Sal isbury (England), begann im Alter von 10
Jahren Oboe zu spielen. Er studierte bei Bertrand Grenat in Paris, Evelyn Barbirol l i  und
Celia Nickl in in London sowie Hansjorg Schellenberger in Berl in. Fur 3 Jahre war er als
Oboist standiger Gast des Berl iner Phi lharmonischen Orchesters und von 1990-92
Solo Englisch Hornist dieses Orchesters. Seit dieser Zeit ist er freiberui l ich tAtig und
gefragter Gast als Solo-Oboist und Solist bei vielen renommierten Orchestern wie z.B.
dem Wurttembergischen Kammerorchester,, ,The Academy of St. Mart in-in-the-Fields"
und der Deutschen Oper, Berl in.



Nigel Shore, cor anglais



Summer Music de Samuel Barber nous inspira le t i tre de ce troisidme CD dans notre
cycle des "quatre saisons". Aprds Printemps (BlS CD 536) offrant de la musique de
compositeur frangais du 20" sidcle eI L'autunno (B|S-CD-752) avec des ceuvres de
Hindemith et Henze. Summer Music met I 'accent sur la musique d'Am6rique du Nord et
du  Br6s i l .

l l  nous fait  part icul idrement plaisir de presenter des ceuvres compos6es sp6ciale-
ment pour nous par Jul io Medaglia et Liduino Pitombeira; ces pidces 6tonnantes sont
ici  enregistr6es pour la premidre fois.

Le mat6riel th6matique de la pidce orcheslrale in1dite Horizon forma la base de
Summer Music op.31 que Samuel Barber composa en 1956. Cette pidce en un
mouvement tut 6cri te sur une commande de la Soci6t6 de Musique de Chambre de
D6troit ;  el le servit  de sorte de r6cup6ration cr6atr ice au cours d'une pause dans son
travai l  sur son premier op6ra, Vanessa. Barber travai l la sur la disposit ion pr6cise des
part ies instrumentales individuel les avec les membres du Quintette d Vent de New
York; i l  assista e plusieurs des r6p6ti t ions et concerts de ce groupe dans le but de se
famil iar iser d fond avec les possibi l i t6s soniques et techniques d'un tel ensemble.

A cause de ce souci fondamental des caract6rist iques d'un quintette, Summer
Music devinl I 'un des ouintettes e l ' rnstrumentation la olus bel le de la oremidre moit i6
d u  2 0 "  s i d c l e ,  e t  l ' u n  d e s  p l u s  e x i g e a n t s  q u a n t  d  l a  s o n o r i t 6  e t  d  l a  v i r t u o s i t 6 .
L'alternance de passages lyr iques, dramatiques et moteurs produit une image extreme-
ment atmosph6rique de l '616 - une image que Barber caract6risa une fois comme suit,
avec une douce ironie: "C'est supoos6ment evocateur de l '616 - de l '616 oi on peut
languir sans devoir tuer les moustiques."

Le  Qu in te t te  pour  bo is  (1948)  d 'E l l io t t  Car te r  es t  une compos i t ion  qu i  6voque
l '6poque oi Carter 6tudiait  avec Nadia Boulanger, le c6ldbre professeur frangais de
composit ion, d qui le Oulnlef le est aussi d6di6.

A part ir  de 1932, Carter fut un 6ldve priv6 de madame Boulanger qui non seulement
arrangeait le curr iculum de ses 6ldve selon un plan d6termin6, mais encore organisait
son agenda hebdomadaire de legons selon un plan ing6nieux: les lundis, les d6butants
et les eldves les plus faibles et, d chaque jour de la semaine, la qual i t6 des 6ldves
22



s'am6liorait .  Carter 6tait  un 6ldve du samedi ( les dimanches 6taient l ibres) et son

Quintette est "une pidce que son prolesseur aurait  souhait6 que lui,  Son 6ldve, 6crive."
Le Quintette en deux mouvements est un hommage a l 'espri t  des divert issements

du , ,Groupe des  S ix "  au tour  de  Pou lenc  e t  Mi lhaud.  Le  premier  mouvement  es t  de

caractdre plus lyr ique et m6lodique; ini t ialement, chacun des cinq instruments pr6sente

un mat6riel th6matique dif f6rent qui,  au cours du mouvement, progresse d'un instru-

ment a I 'autre. Le second mouvement est un rondo virtuose extremement bri l lant qui

reprend e t  d6ve loppe des  6 l6ments  th6mat iques  du  premier  mouvement  -  mars

maintenant dans un langage musical fortement inf luenc6 par le jazz et les rythmes

folkloriques sud-am6ricains

si l , inf luence du jazz et de la musique pop peut 6tre discern6e dans le Quintette de

car te r ,  i l s  son t  un  6 l6ment  de  compos i t ion  essent ie l  dans  la  su i te  de  Gunther

Schuller. Acti f  comme corniste, compositeur. chef d'orchestre et auteur, Schuller a d

maintes reprises essay6 de fondre les l imites autrefois si clairement d6finies entre la

musique sbrieuse et la musique l6gdre, et de rassembler musrque et musiciens des

diff6rent,,camps". A l '6poque de la composit ion de la suite (1957), schul ler mijotait

l ' id6e d'un "troisidme courant" de musique avec dif f6rentes composit ions dans les-

que l les  la  mus ique c lass ique e l le iazz  sera ien t  un is .
Des genres de musique vari6s sont explor6s dans les trois brefs mouvements de la

su i te .  LeS sec t ions  ex t6r ieures  du  premier  mouvement  t r ipar t i te  ren ferment  une

chanson folklorique am6ricaine jou6e par le hautbois et soutenue par un accompagne-

ment  ry thmiquement  d6p lac6  de  la  par t  des  quat re  au t res  ins t ruments .  La  breve

Section centrale est une fugue sombre et myst6rieuse qui 6merge graduellement du

registre le plus grave du basson.
Le second mouvement est un blues authentique; dans une petl te preface, schul ler

dit  manifestement aux instrumentistes de ne pas se f ier d leur propre Sentiment pour

I ' idiome du jazz mais de suivre exactement les indications - trds pr6cises - de tempo'

d'art iculat ion et de phras6 de faqon d obtenrr le meil leur effet possible'

D'un autre c6l6, laToccata est en contraste total au genre de musique l6gdre. Dans

I 'accompagnement, des motifs ost/tato - 6galement au rythme d6plac6 - forment la

toile de fon-d d'un thdme (adapt6 de P'trouchka de Stravinsky) qui est d'abord jou6 par



le hautbois, est bridvement imit6 par les autres instruments et ensuite - aprds un
ralenti graduel du motif ostinato - se termine par une phrase concise et pr6visible.

American Folk Suite de Kazimierz Machala pourrait servir de pidce de rappel pour la
par t ie  nord-am6r ica ine  de  ce  CD.  N6 en  Po logne,  Macha la  6 tud ja  le  cor  d  t -6d2,
Prague et d I 'Ecole de Musique Jui l l iard. l l  fut cor solo d l 'Orchestre Symphonique de la
Radio de cracovie et d l 'orchestre symphonique de sydney. Machala est actuel lemenl
professeur d l 'universit6 de l ' l l l inois et act i f  comme sol iste, chambriste et musrcren
d'orchestre.

Sa Folk Suite est un pot-pourri spirituel et brillant des chansons folkloriques ame-
ricaines les plus populaires, passant de Yankee Doodle d I 'hymne national et f i lant d
toute vitesse a l 'orei l le de I 'auditeur en I 'espace de quelques secondes.

L'Am6rique du sud est 6videmment repr6sent6e sur notre cD summer Music oar le
plus popularre des compositeurs br6si l iens - Heitor vi l la-Lobos mais aussi par deux
autres du m6me pays qui sont compldtement inconnus en Europe: Jul io Medaglia et
Liduino Pitombeira.

Le Quintette en forme de chdros fut compose en 192g alors que Heitor villa-Lobos
vivait  d Paris - son second s6jour prolong6 dans la capitale frangaise - et i l  fut cr66 le
14 mars 1930 d la sal le chopin dans le cadre d'un "Festrval de Musique Moderne,,.  Le
quintette n'est pas 6cri t  pour un quintette d vent classique: un cor anglais remplace le
cor. ( l l  existe aussi une part ie de cor, probablement arrang6e par Vi l la-Lobos lui-m6me,
car i l  avait  peu de scrupules d faire des arrangements et de nouvelles orchestrat ions
de ses propres @uvres dans le but de les faire jouer.)

Ainsi pour des raisons d'ordre pratique, la plupart des ex6cutions ut i l isent un cor -
quoique l 'arrangement exige beaucoup de virtuosit6 et de raff inement tonal de la part
du corniste. Dans les concerts, nous avons aussi toujours ut i l is6 la version pour cor
mais, pour cet enregistrement, nous avons d6cid6 de revenir a I 'orchestrat ion originale
qu i  n 'es t  p resque jamais  en tendue.  L 'emplo i  d ' ins t ruments  exc lus ivement  de  Dors
confdre d l 'ceuvre un caractdre tonal plus doux et une transparence plus grande.
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Vil la-Lobos uti l isa le nom de Ch6ro sans grande discrimination dans les annees
1925-1929 pour une s6rie de composit ions hautement individuel les qui n'ont r ien en
commun avec le Ch6ro des musiciens ambulants br6si l iens - une sorte de s6r6nade
virtuose - et qui ne citent des 6l6ments de musique lolklorique qu'en passant. Vi l la-
Lobos f i t  lui-m6me remarquer: "Je ne suis pas un folkloriste. Je ne m'occupe pas de
folklore. Ma musique est comme je la ressens. Je ne me mets pas d la recherche de
thdmes pour les faire servir.  J '6cris des composit ions avec l 'espri l  d part ir  duquel on fait
de la musique. Je cdde entidrement a mon temperament."

Par contraste, les pidces de Jul io Medaglia enregistr6es ici  prennent leur origine
directement dans le folklore et sont pour ainsi dire du lolklore transcri t  pour quintete a
vent .  Medag l ia  es t  n6  d  Sdo Pao lo  en  1938;  i l  a  6 tud i6  la  d i rec t ion  d  Fre iburg  im
Breisgau et i l  a travai l l6 pendant dix ans en Al lemagne. Entretemps, i l  a assist6 sir
John Barbirol l i  et Gunther Schuller a divers fest ivals. Au Br6si l ,  en plus de son travai l
comme chef d'orchestre ( i l  est actuel lement chef de I 'Orchestre National d 56o Paolo
et au Th6Atre Amazonas ir Manaus), Medaglia est en demande comme compositeur de
musioue de f i lm, de th6Atre et de t6l6vision; i l  a 6cri t  des l ivres sur la musique br6si-
l ienne et i l  a pr6sent6 ses propres 6missions de musique pour les organisations br6si-
l iennes majeures de t6l6dif fusion.

Le Quintette Philharmonique ir Vent de Berl in rencontra Jul io Medaglia lors de sa
premidre tourn6e au Br6si l  en 1991. Nous ayant 6t6 pr6sent6 lors d'une fete, maestro
Medag l ia  nous  mena dans  le  monde du  fo lk lo re  b r6s i l ien ,  nous  in fusan l  un  grand

enthousiasme spontan6 mais durable pour cette musique.
Jul io acc6da volontiers e notre demande d'6crire quelque chose pour notre en-

semble et, deux jours plus tard, le virtuose Ch6ro em Berl inlut cr66 d sa r6sidence; a
ce t te  occas ion ,  un  gu i ta r is te  b r6s i l ien  e t  un  percuss ionn is te  nous  pro ta ien t  leur
assistance. Nous avons alors jou6 la pidce - avec grand succds - comme pidce de
raooel aux concerts restants de notre tourn6e; i l  en r6sulta que Jul io ne put pas eviter
d'6crire d'autres peti tes pidces, surtout pour notre seconde lourn6e br6si l ienne. Ainsi
au cours des ans, deux peti tes Suites pr6sentant dif f6rentes formes de danses sud-
am6ricaines ont vu le jour.
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Nous avons aussi rencontr6 Liduino Pitombeira lors de notre premier voyage au
Br6si l :  aords avoir entendu notre concert d Fortaleza, i l  nous d6dia spontan6ment une
version pour quintette d vent de sa composilion Ajubete jepO am6 mba6.

Pitombeira est n6 en 1962 e Russas, Cear6. l l  apprit  la guitare et i l  joua ensuite la
basse dans des ensembles de tazz pour lesquels i l  6crivi t  aussi des arrangements.
Depuis 1986, i l  est membre du groupe "Syntagma" qui interprdte surtout de la musique
br6si l ienne ancienne et moderne. l l  a 6tudi6 I 'harmonie, le contrepoint et la composit ion
avec Vanda Ribeiro Costa, Tarciso Lima et son professeur actuel, Jos6 Alberto Kaplan.
Pitombeira enseigne l 'harmonie, le contrepoint et I 'analyse musicale 2r I 'universit6 natio-
nale de Cear6. l l  poursuit  ses 6tudes dans la classe de maitre de Dinos Constantinides
d l 'universite nationale de Louisiana deouis l 'automne de 1998.

En "tupy-guarany", la langue des habitants originaux du Br6si l  (avant 1500), Ajubete
jep€ amo mbae veul dire "quelque chose". L'harmonie et la melodie de I 'ceuvre re-
posent sur divers modes de plein-chant - une combinaison des modes lydien et mixo-
lydien plus, dans la section du mil ieu, du dorien. Les structures polyrythmiques pro-
viennenl du jazz el des Baiao eI Xaxado, deux formes de danses br6si l iennes d'origine
afr icaine. La composit ion date de 1990 et el le fut orchestr6e originalement pour en-
semble baroque comprenant f l0tes d bec, clavecin et violoncel le; i l  existe aussi des
versions pour quatuor d cordes et quintette a vent. Pitombeira commente ainsr son
euvre: "On peut dire qu'el le d6cri t  la grande 6nergie du peuple du nord du Br6si l  sous
un fort solei l  radieux. Ce combat esl interrompu par une paix m6lancol ique (seconde
section) qui,  cependant, fait  vi te place d l ' i rascibi l i t6 polyrythmique de la premidre sec-
t ion. Mais en fait  la pidce veut dire "quelque chose", ce que vous voulez."

@ Michael Hasel 1998



Fond6 en 1988, le Quintette d vent de la Phi lharmonie de Berl in est toujours com-
pos6 de ses cinq membres fondateurs. c'est le premier quintette et vent d'6tabl i  en
permanence dans la longue tradit ion des ensembles de musique de chambre t ir6s de

I 'Orchestre Philharmonique de Berl in.
Le travai l  de I 'ensemble comprend des concerts r6gul iers en Al lemagne; de nom-

breuses tourn6es ont men6 le Quintette dans presque tous les pays europeens, en

Am6rique du Nord et du sud, lsra6l,  au Japon et d Taiwan. Le Quintette a vent de la

Philharmonie de Berl in est 6galement un ensemble invit6 populaire lors de fest ivals
internationaux dont celui de Berl in, la Biennale pour quintettes d Marsei l les, les fest i-

vals de Rheingau et de Salzbourg.
Le r6pertoire de I 'ensemble n' inclut pas seulement l 'ent ier registre de la musique

pour quintette d vent de la p6riode classique d l 'avant-garde mais aussi des euvres

requ6rant  des  mus ic iens  add i t ionne ls ,  par  exemple  les  sex tuors  de  Jan6dek e t

Reinecke ou les septuors de Hindemith et Kechlin. Ces dernidres ann6es aussi,  la

col laboration de I 'ensemble avec les pianistes Stephen Hough et Li lya Zi lberstein s'est
intensif  i6e.

De nombreuses  produc t ions  pour  la  rad io ,  la  t6 l6v is ion  e t  le  d isque compact

compldtent les activi t6s du Quintette. Sur 6t iquette BlS, l 'ensemble a d6j2r enregistr6

tous les quintettes d vent de Franz Danzi (Bls-cD-532, 552,592), un cD int i tule

Printemps pr6sentant de la musique de compositeur frangais du 20e sidcle (Bls-cD-

536), L;autunno- des @uvres de Henze et Hindemith (BIS-CD-752), de la musique du

romantisme tardif  de Zemlinsky et Reinecke entre autres (BlS-CD-612) et des @uvres

de compositeurs hongrois contemporains (BlS-CD-662).

Michael Hasel (f lcl te) vient de Hofheim/Ts. l l  entrepri t  sa carr idre musicale comme
pianiste et organiste et travai l la comme musicien de paroisse. l l  apprit  d'abord la f lOte

avec Herbert Grimm (Mainz) et wi l ly schmidt (Francfort);  aprds sa scolari t6, i l  6tudia

dans la classe de maitre du professeur Aurdle Nicolet au conservatoire de Freiburg' Sa

oremidre posit ion d'orchestre fut avec l 'orchestre symphonique de la Radio de Franc-

fort (1982-84), aprds quoi i l  fut membre de I 'orchestre Philharmonique de Berl in (1984-

94); i l  est aussi i lote solo d I 'Orchestre du Festival de Bayreuth. En 1994, i l  devint pro-

fesseur d'ensemble a vent et de musique de chambre au conservatoire de Heidelberg-



Mannheim. l l  se produit en Al lemagne et a l '6tranger comme sol iste, chambriste, chef
d'orchestre et professeur.

Andreas Wittmann (hautbois) est n6 a Munich. Ses premiers professeurs furent Heinz
Brune d Regensburg et Manfred Clement au conservatoire national de Munich. l l  6tudia
ensuite avec Hansjorg Schellenberger au Colldge des Arts de Berl in. En 1977, i l  gagna
le premier prix du concours "Jugend musiziert".  Aprds l 'obtention de son diplOme en
1985,  i l  se  jo ign i t  d  l 'Acad6mie  de  l 'Orches t re  Ph i lharmon ique de  Ber l in  e t ,  depu is
1986, i l  est membre de I 'orchestre lui-mdme. l l  joue r6gul idrement comme sol iste et
chambriste.

Walter Seyfarth (clarinette) est n6 d Dusseldorf.  Aprds des 6tudes d Fribourg avec
Peter Rieckhoff et (avec une bourse) d I 'Acad6mie de l 'Orchestre Philharmonique de
Berl in avec Karl Leister, i l  se joignit  e I 'orchestre symphonique de la Radio de saar-
brt jcken en 1975. Depuis 1985, i l  est membre de l 'orchestre phi lharmonique de Berl in
et i l  joue aussi dans I 'Ensemble Philharmonique a vent de Berl in en plus de travai l ler
comme so l i s te  e t  p ro fesseur ,  par  exemple  au  fes t i va l  de  mus ique de  Sch leswig-
Holstein.

Fergus McWil l iam (cor) est n6 dans les Hautes-Terres du nord de I 'Ecosse mais i l  a
6tudi6 principalement au Canada, en Hollande et en Sudde. A l 'Age de 15 ans, i l  l i t  ses
d6buts de sol iste avec l 'Orchestre Symphonique de Toronto dir ige par Sei j i  Ozawa.
Avant de se joindre a I 'orchestre Philharmonique de Berl in en 1985, i l  fut membre de
plusieurs orchestres canadiens et d'ensembles de chambre en plus de I 'orchestre
symphonique de D6troit  et de l 'orchestre symphonique de la Radio de Bavidre. l l
poursuit  une carr iere internationale de sol iste, chambriste et professeur.

Henning Trog (basson) est n6 a Peine. l l  6tudia la musique sacr6e pendant qu' i l  6tait
encore d l '6cole et, alors qu' i l  travai l lai t  le basson avec Albert Hennige a Detmold, i l
devint membre du "Detmolder Blaserkreis" et des Solistes Bach Allemands. l l  al l ia ces
activi t6s a des tourn6es de concerts et des enregistrements pour la radio. l l  se joignit  d
l 'orchestre Philharmonique de Berl in en 1965 et i l  est aussi membre de l 'Ensemble
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Philharmonique d vent de Berl in. l l  a travai l16 comme professeur de basson et de
musique de chambre d de nombreux fest ivals et d l 'Acad6mie de I 'Orchestre Philhar-
monique de Berl in.

N6 d Salisbury en Angleterre, Nigel Shore (cor anglais) commenga d jouer du hautbois
ir l 'Age de 10 ans. l l  a 6tudi6 avec Bertrand Granal d Paris, Evelyn Barbirol l i  et Celia
Nickl in d Londres ainsi qu'avec Hansj6rg Schellenberger ir  Berl in. l l  fut hautboiste invit6
pendant trois ans d I 'Orchestre Philharmonique de Berl in et,  d part ir  de 1990 jusqu' i
1992, i l  fut cor anglais solo d l 'orchestre. l l  est maintenant un musicien ind6pendant et
un  inv i t6  appr6c i6  comme premier  hautbo is  ou  hautbo ls te  so l i s te  avec  p lus ieurs
orches t res  renomm6s dont  I 'Acad6mie  de  St .  Mar t in - in - the-F ie lds ,  l 'Orches t re  de
Chambre de Wurttemberg et le Deutsche Oper d Berl in.
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Berl in Phi lharmonlc Wind Quintet
Henning Trog, bassoon. Michael Hasel, f lute. Fergus McWil l iam, norn'

Walter Seyfarth, clarinet. Andreas Wittmann, oboe
Photo: t!-) Peter Schramek



Berlin Philharmonic Wind Quintet
Henning Ttog, bassoon . Michael Hasel, f lute .  Fergus McWil l iam, trorn .

Walter Seyfarth, ciafinet . Andreas Wittmann, oboe


