




In the fifth symphony Sibelius has his eye on the evolution of classical f orm. He approach-
es the problem in the spirit of van Beethoven, with the string quartets as the maifr sran-
ing point.

- Instead of continuing along the l ines of the fourth symphony, pushhg the sense of
key ever closel to the borderlands of atonality and furthei developing the alhoristic mus-
ical construction of the movements, he now concentrates on the creation of new formal
units according to the principle he had previously formulated: ,,I intend to let the mus-
ical thoughts and how they develop in my mind decide the form.,,

But simultaneouslv, sibelius the observer turns his gue to the world around him and
even upwards towards the cosrnos. In this respect, too, the fifth symphony is the oppos-
ite of the "psychological" fourth svmphony. It does not probe its way into the,,fatLom-
less tecesses of the soul" but has closer l inks with his impressionist, i"a-"pun tone poem
the Ocean ides  (1914) .

The entries in Sibelius's diary reflect this change of attitude: r.Drank in the approach-
ing spring afu, hue and mist., '  The new symphony is breaking out: ,,Walked in-the cold
spring sunshine. Had violent impression of symph. V, ThJnew!,,-,,Bleak day but
spring cresendoing." - "Today 21.4 saw 16 swans at ten to eleven. one of the grearesr
impressions of my life! They circled over me for a long time. Disappeared in tire solar
haze like a silver ribbon. Their call the same woodwind type as thai 6f cranes but with-
out tremolo. That of swans closer to trumpet although sarrusophone sound is ciear, a
low refrain reminiscent of a small child sobbing. Natuie mysticiJm and life,s lament: (at
this point sibelius writes down the swinging theme of t ire trumpets, here caliea the
"swan theme".) Have thus been in the smctua.ry today 21 Apri] 19ib.,t

Autumnal moods are also reflected in the diary: 18.11,1914 .,I,ve got a wonderful
theme_. The adagio to the svmphony -earth, woms and misery. fortisi imo and mutes!
And the notes godlike! Exulted and revelled with frissons when the soul sings. - Must
this wonderful inspiration be crush€d by crit icism - my self-crit icism?!,,

.The planned adagio did not materialise. But the fortissino of the muted stdngs rs un-
mistakably l inked with the end of the e flat minor section in the finale. un poc-hettino
largamente.

lst mouement, f irst part: Tempo molto mod,erato
At one stage in his work sibelius wanted to give the fifth symphony ,,another -more

human fom. More earthly, more l iving". The first moremeni's-Tempo molto moderato
section in free sonata form begins with a pastoral idyll which might have belonged to
blissful Arcadia - sibelius knew his Theocritus. The horns play a signal-tike motif cons-
i:t ing 9{ two superimposed fourths; the woodwinds answer in paallel thirds with a motif
that gudes forwad in whole or semi-tones. The entLe symphony is characterised by the
tension between these two types of theme, one swinging over wide intervals and the oth-
er gUding forward with a step-like motion,

The latter theme resolves into a rising tremolo sequencet suggestive of f l ickers of l ight
or the surge of E>ace. Against this background the iecond zubject swings forward l ike aplanet in orbit.
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The tension accumulated in the final theme group finds release in a gradual rising form-
ation in the brass section. The comic rhythm pulsates in the background.

The exposition is recapitulated with a new relation of keys. In the ensuing develop-

ment the polyphonic, chromatic pianissimo texture of the strings condenses - one could

be listening to a concert of mosquitoes on a summer evening. In the distance the bassoon
sounds its plaintive motif, which could be associated with a much edlier annotation in

Sibelius's hand: "A single sea-bird sings forlornly."
The dia]ogue of the spirits of nature is silent and the first version of the svmphonv

dies away in a diminuendo.
In the third and fina.t version (1919), however, the inner dynamic of the music grows

as if anticipating a comic catastrophe. Borne by the sound of the stl ings, the second

subject climbs to a fortissimo, the iccumulated sound blocks of the brass crash together

and blend with each other to the triumphant ring of the first sgnal theme. This point,

with a view to the indispensable fusion of the symphonic whole, is one of the gleat clim-

axes in Sibelius's cuvre.

lst mouement, second, part: Allegro moderato (ma un poco stretto)
The tempo beco-". faster,the hom signal gives birth to a woodwind theme of a scher-

zo type, *Li"tr io the sketches Sibelius called a "trio". A companion theme for the trio

tatei ipperus on solo trumpet. a theme related to the swm motif in the finale which has

already-been mentioned. ihe init ialy idyll ic character of the music gradually becomes

more drmatically charged, in a sort of development, unti l the step'l ike theme in the

brass from the first section and the archaic signal of the intloduction burst out again.
Suddenly one is caught up in a symphonic crescendo cubninating in a Dionysian presto-

coda. In actual fact, ttre tatter paxt of the Allegro moderato section forms a fastel and
polyphonicafly intensified repeat of the exposition of the Tempo molto m.oderato section.-fnri ittr" 

whoie first movement acquires a free sonata form with an in-built scherzo.

2nd nlouement: And,ante mosso quasi allegretto

The idyll ically graceful second movement in G major echoes the world of the Gustav-

ian rococo. It is composed in the form of a theme and valiations, in which the basic

rhythm of the theme plays an importantpart. The constantly changing cloud-formations

of the clarinets, basoons and ho-rns *arder acros" the background. In the theme itself,

itrc pizLcato of the strings and the parallel thirds of the flutes are played off against each

other.
"fhe pizzicato of the strings changes to coll 'arco playing and the key modulates to E

trai maior and c minor. Tie sea-greet and pink shades of the rococo deepen and the

music acquires an impassioned, Neipolitan quality' accentuated by the cantilena of the

violins. ihe h*-ori" development leads io a sudden break, where something of the

.V-ptr"a' '" world of anguish i i symbolised by the tritone interual of the bassoons. A re-

;;; i;;tr i i ;" reiurns to tl ie bright mood of the introduction, now trmsposed to the realm

of dream.



3rd mouement: Allegro molto

- .The rippling, spring-like main theme of the finale is wrapped in an impressionistic
shimmer from the strings, In contrast to this is the swan theme in the trumpets, accomp-
anied by a theme in the woodwind, advancing deliberately step by step.

This tleme appears shortly before the end of the movement, harmonised in e flat
minor. on the swan theme sibelius builds an E flat major climax that has few counter-
parts throughout his works.

At the_ time of the completion of the fifth symphony Sibelius compared the planning
stag.e with 2p\zzle: "Disposition o-f themes. this important task withlts secret irysrery,
As if God the Father had thrown the pieces of mosaic from heavent noor-ano asr<eo me
to-d is -coverhowtheyhadbeen.Perhapsagoodder in i t iono f  , , cornpos ing , ; .  Fer i iupsnot .
I  don ' t  know."

He did know. The first impurse for the svmphony was the woodwind theme of the
finale and the well-known swinging ,,swan themi,,, bntv mucfr Ui"r"aiJfre reaise ttrat
these themes originated in.the.s-ame heavenly mosaic wliere they had fain-siAL Uv Sae,
Ii"grv, after being placed in different, proieited movements, they were reuniteal in the
finale, where the trumpet pravs the parf of the leading theme, aui, ana irt" ."La*na
song appeaus as comes. its follower.

What characterises a great symphonist is his abil ity to sense in advance the metoalic
qualitv of his themes and their inherent potential for symphonic development, siLelius,s
sketches and his tables of themes bear witness to his iniernal struggle. rio* -any 

"rcE"*tions for the-themes, among them apparenily beautiful and vitai-ones, did he discao in
the course of his career - among them, for example, the breathiakingiv u"u"iit"t trr"-"
for.an Adagio, intended for the fifth symphony. An additional skiLl-was the abil ity to
maintain a thematic unity.

In this respect sibelius is reminiscent of van Beethoven; he possessed the intuit ion of a
builder of svmphonies. And of all of sibelius's symphonies the fifth is the onJciosest to
van Beethoven.
The Andmte festivo for string qualtet was written on commission in December 1g22.
sibelius later auanged the work for string orchestra with timpani ad l ibitum, It is a broad
"iafinite" melodv, elevated in chaacter, alrnost religious. in the following year sibelius
was to use the main theme with its Palestrina-like fall and rise in the piino piece, the
Village- church op. 103 no. 1. In the seventh symphony trrere ae also iasage-s reminis-
cent of this basic theme.

The Andante festivo recalls Serge Koussevitzky's characterisation of the seventh symph-
onv: "sibelius's Parsifal." The mightv melodic arches seem to be sstained ty reiicious
inspiration. The music rings out l ike a song of praise in G major, wltrr a puti towaras tle
relative minor of e.

-All the more striking. therefore, is a modulation to A major, where trhe timbre of the
cello part suddenlv d.arkens, as if _to zuggest a mystery - perhips'a p"rtt LGi" ip"iheosis.

rhe Ancrmte testivo also maks the end of sibelius's long conducting career. He had
conducted his last complete concert, the progrmme consisting entirely olf his own works



as usua.l, in Copenhagen in 1926' At Christmas in 1938 he was asked by Olin Downes'

*""i" 
"i l i i" "i i tt" 

N-u* York Times and a champion of Sibetius's music, to "make New

iear s pav historic in America and throughout the world bv pe1-1on-a]ly co-nducting vour

music as Finland,s greeting iJ-u.t i"a on-the radio and via the World Exhibit ion in New

i-"rr.; ' . 
-Sil"f i"s 

aieed, b". fri" only piece he chose the Andante festivo, the score of

which he revised with a view to its audibil i ty on the radio''---ori i l"-i ir. i  
day of the .i"t"ppv v""" rgsg - as a result of a snowstorm -_he_arrived

at the very last minute at the b-onieruatoire concelt hall, where the R-adio-Orchestra's

.tti"g" 
"".i 

tympanist *""" *iitittg. He conducted without a baton' After the first run-

;h-";fth h; saiai ,,ptay with morelumanity." Apparently his instructionshad the desir-

iJ 
"if-*t. 

- 
A" iepeate-d ttrr piu"" u"A wheL the bioadc_ast began the strings- began to plav

-itf, 
" 

i irgittg, r-oUt' . ireiri- ione. It was precisely.these quallt ies !e had praised when

;;;a;;; id t ie exceuent-oi;n".i"u at the music feit ival in Norfolk' connecticut' one is

;;-;;;E by ttre fact that; in spite qf the slow. solemn tempo, the composer.maintain-

eo the continuity of the -"i i"ul it 
""int 

and sound. All is evident from the original wax

;;i.1l;;. i l ;; ' irur.i"*"4-io uo Lp i""""0 - the only extmt document in sound of si-

belius's conducting art.

In the summer of 1892 Sibelius had got to know the Kalelian people-in-the Iemote

"."tu""-p"ri"tr-oi-f lrpi.efXa 
- af tnat t i in" Finnish teuitory -where he-had gone alone

"it", 
niJn"""vmoon-to tisten to ttre singing of Kalevala runes and write down runic mel-

od ies .
ihe epic tradition was sti l l  alive mong these poor, primitive,(in th€ sense-of^unlearn-

"di;;; i* 
8""" lt the harvest of tunes was a meagre one' the expe-dition le.tt manv

-J---iJ.r tn" towering tigure oi the rune singer Petri Shemeikka and the kantele player

;;; h;; been driven -"atv in" 
"o"nd 

of thtbeUs in Valamo monasterv and manv oth-

ers. The Karelians had won his heart.
In the folowing Vu*, th" 

-Vitorg 
students' society at Helsinki Univelsity tulned to

Sibeliusl would he 
"o-p"t" 

itt"-iJGau music for a large gala' the procee-ds from which

would go to a drive irt"ra"d io 
"ui"" 

the cultulal and sociit level of the Kaelian popul-

;;i;;;tl; 
"trv "it"gt*a 

aiainst the Russianization policv of the Tsa?

Sibelius composed u" d"*t""u and seven musicil numbers' of which- three form the

well_known Ka.relia suite 
"p. 

ir. tt" overture, to which sibeliusgave the opusnumber

1O, was published separately.
All the Karelia music aciuallv revolves round two poles' One is Viborg castle' built bv

th; 
-S-*;iJ;tifraU, 

1' vrgits Xnutsson, in connection with hls crusade against Novgorod'

iillitv .i vito"e fuie"-uJJa;e-itr" m"itop"tis of Eastern Finland and after varving foft-

;;;.-;;* Uetongi to ttre ioviei Union. 
-The 

other pcle is the Karelian people. which

itr""i l""t it" 
"i- i.t".r"u 

tr.. i" i i i f t"-.t*ggle bet_ween East and West' between Bvzantium

*a il-". This dua.lism is also reflected in the Karelia music'

The Karelia overture, i" *"it" iorm, begins directlv with the proud main theme'

where march-lite uteme.ti-are-piit"a 
"gii..f 

lyric song. Stronglv.contrasted with this
;;, i i ;s;e;;; th;;u i. tn" ,,nait"ri;; *""-song oi the second subject in e minor, confining



i tself to the range of the basic fifth, but given a dorian mode colouring by the raised
sixth_of the harmonv. The first movement of the Karelia Suite, IntermJzro, i" urticip-
ated bv a resounding fanfare on the horn and the rousing parade-like theme. A potpurri
effect.is.dangerouslY near, but Sibelius succeeds perfectl ly in aUsorUing ttre Inti-rnu"ro
material into the overture. The fateful introduction to the second suojeit, with its dram-
aticauv modulated crescendo. provides a vision of a happier future tor the-f areiiur-p"opt".

In the recapitulation, Sibelius builds up a symphonic tension by the skilful use ot Oiss_
onant leading notes.

The Karelia overture init iates Sibelius's series of musical freedom symbols. It was toll-
owed bv the leser known Breaking of the ice on the niver urea. Soni-"itn" aiL""ru."
and Finlandia (BIS-LP/CD-221).



The Gotbenburg Symphony orchestra, one of the oidest in Scandinavia, was founded in

1905. Within a=sh-ort period, the composer, pianist and conductor wilhelm stenhammr

won the orchestra a leading positlon in scandinavian music l ife. Jean sibelius and cal

Nielsen made frequent gat".f upp""tuttces conducting their own works' Tor Mann and

tsiiy i joUrowen carriedin the't iadition. The principal conductors in recent years have

L;;; S*ei" Comissiona, Sixten Ehrling and Charles Dutoit. Other famous conductors

who have made guest appearances with the orchestra include Bruno Walter, Wilhelm

Furt*angter, fric-n fteiber, Sir John Barbiroll i , Sir Ma-lcolm Sargent, Sir Colin Davis'

Sir GeorE Solti. Herbert von Karajan and Zubin Mehta. From the autumn of 1982 the

orchestri has managed to obtain tire sewices of the highly sought-after Estonian conduc-

tor Neeme Jiiroi, as its new conductor-in-chief .
On the same label: BIS-LP-13? (Franck/Aberg/Kamu). 20O (Grieg/I(amu)' .2.19 

(Sten'

tr*--/ iart"l l , izl,t, zzz, 228, 237 (sib;l ius/Ja;i), 245 (Dvotak/Helmerson/Jirvi) ' 247

illi"i*ricrutii), 2bb (Si6eliu"'l.let"ii, 2b1 (sienhammar/Jeryi), 252 (S-ile.liu.s/Jiryl)' 259

ibut as,.ronansson/Benitorp), Z'OS (Si6etius/i?iroi),264 (Tubin/Jiiwi),265 (Sibelius/Jiiwi).

Neeme Jdryi was born in Estonia in 1937 and received his main training in conducting

under Rabinovich and Mravinski at the Leninglad consewatoire. In the years 1963-80

Neeme Jiirvi was director of the Estonian Radio and Television orch. as weli as chief

ConOuctor at tfre Tall inn Opera. He has been invited to conduct the leading Soviet orch-

estras and after receiving First Prize in Rome in 1971 at the international conducting

c"-p"tit i". he has toured in most European countries and in Canada, USA' Mexico and

Japan.
Silce t98O he is a resident of the usA and has made guest perfotmances with i.a- the

New fort ptriffr., the philadelphia Orch., the National Symph. in Washingtgn, the symph-

;;; 
";;h";r* 

ir i g;"ton, San^Francisco, Cincinnati and Indianapolis as well as conducted

opera at the Metropolitm in New York.- 
i;;;;";t years Neeme Jiiryi has made a number of appearances with the Concertgebouw

orch. in Amsterdam and, in Germany, he has conducted the symphony orchesttas of the

Bavaian Radio, the Southwest Gemm Radio and the North German Radio'

Neeme Jdni is Principal Conductor of the Gothenburg Symph' Olch', Principal Guest

Conductor of the Citv ot gimineham S.O, and has been appointed Princln^al Conductor

and MusicalDirectorof the Scotti ih Nationa.l Orch. with effect from the 1984/85 season.

ijn trre smetauel: BIS-LP-2i9 (Sienhammar/Goth.S.o.), 221,222 (Sibeliu-s/Goth.S.O.)'

iz1 itruiolMus*setst<atefi-ailo"i""j, zzb, 23? (sib;lius/Goth.s.o.), 245 _(Dvoiak/
i"i-Li*"ic"tls.o.l, zoo (sibelius/Goth.s:o.), 251 (stenhmma4Goth's'o')' 252'
zea islueriuVcoth.s.ci.), 264 iTubin/Goth's.o.), 265 (sibeuus/Goth.s'o.).

This recording was made in the Gothenburg concert Hall, on-e of the uorld's f. i.nest con-

ieii uenu"s. 
-The 

specia.l qualit ies of the hAU have been confirmed in a scien.tif ic studv
,,Akustih weltberiihmter Musikrciume" (in Technih dm Bau 8/79). The technical data

*"i" t i i tn", substantiated b! interuieus uith 23 internationally famous conductors, in'

it i i i i i  i i"rt*aii ler, Scnercien, Bdhm, Solti and uon Karaian, In America, the concert

htqlts if Buenos Aires and Boston were chosen; in Europe those of Vienm, Amsterdam

and.  Gothenburg .  9



I femte symfonin tar Sibelius si-kte pe den klassiska formens utveckling. Han nalkas detta
problem i vu beethovensk mda, ndrmast med de sena strakkvartetterna som utgengs-
pun]rt.

I stiillet f dr att foltsetta pi fjiirde symfonins lir{e och vldga tonaliteten allt lengre mot
det atonalas grensomreden och ytterlgare utveckL den aforistiskd -rsil.afi"t i'iitsUvg€-
naden, koncentrera han sig pe att skapa nya formenheter enligt d.en princip tran tormu-
lerat redan tidjgare: "Jag tiinker uta de musikaliska tankarna o"n a"tL.iu'""trirg i,rrio
ande bestemma formen.,'

Men samtidigt vander iakttagaren sibelius sin biick mot den omgivande verlden och
iiven uppet, mot kosmos. Aven i dennabemiirkelse er femte symfoninien 'bsvtotogista',
fjiirde symfonins motsats. Den sdker sig inte in i ',qiiilens 

eliinstdsa giimmor'i'-irtan ant<ny-
ter snarale ti l l  den irnpressionistiskt havsomsusde tondikten okeaniderna (1914).
-. Dagboksanteckningama avspeglar den f,iirendrade attityden. En aprildad 1g15 iir Sibe-
lius ute och vmdrar i markerna: 'Drack den annalkande viren till i tirti ali oit, ai--u.,,
D-en_ n-va svmfonin bryter fram: '?romenerade i kall versol, Haft en vdrldiam imfression
?l "in{.- 

V. Det nya! " - , 'Dagen grakal men viren crescenderar.', -,,Sig i A"g iZ'f .Al t i"
f6re elfva 16 wanor. Ett af de stitrsta intrycken i mitt tif! De kretsade ia'ig"-o":ti"iif tit""
mig. Fdrwunno i soldist som ett silfverband. Liitet at samma treblesartyp- som tranornas
men utan tremolo. svanornas nairma sig mera trumpeten ehu-ru srmsofonklangen iir
tydlig. Ett l igt omqviide minnande om ett l i tet ba.rns grat. Uaturmyii* o"t, Ui*"t V.ir_
fonias finaltema: (hiir anteckna Sibelius trumpeternai svingande iema, frfir taUat'wan-
tem-at',) Varit saledes i helgedomen i dag den 21. april 1915.;
- -Hm.annoterar i dagboken iiven hdsil iga sti imningar som aterspeglas i dagboken:18.11.
1914 "Jag f6tt ett hiirligt tema. Adagiot till sinfonien - jora, maikar ocrimisiirliortissi
mo och sordiner, mvcket sordinell Och tonema gudalikt!! Jublat och fiossii irvintngar
di sjilen sjunger. - Skall denna hdrliga inspi.ration driipas af kritiken - mi" *iarniiit*rr,,

Det ptnerade adagiot blev inte av. Men strrikarnas sordinerade fortissimo 
"rtttvt"" "n-tydigt till slutet av finalens ess-moll-avsnitt, Un pochettino turgumerit 

---

Sats I, fdrsta ausnittet: Tempo molto moderato
I ett arbetskede vil le sibellus ge femte symfonin "en annan - mera miinsklig form.

Mera jordisk, mera levmde'. Fiirsta satsns Tempo molto moderatoiu""it i,- i-]r-i .o"ut-form' b,6rjar med en herde-idvll, som kunde vaifcirlagd ti] l  aeilvcLuga aiiuoG" -si-
belius kdnde sin Teokritos. Valthornen intoneril ett signaliltat motiv-bestnende ar traovanfijl varandra stenda kvarter. Treblasajna svarar i paraueUterser med ett fret- lUer natv-
tonsis framglidande motiv. Hela symfonin kiinnetecknas av spinningen mellm dese tvitematyper, den i vida interva-ll wingalde och den stegvis framglidande-.
-..Den senae uppliiser sig till en stigande tremololiiUd, 

"oir 
is"ocietar till virligt ljus-

flimmer - euer varrdsrymdens brus. Mot denna bal<enina 
""ineat.ie 

iidote*ai-fru- r*ten pli let i sin bana.

- Den.i sluttemagruppen ackumurerade spdnningen uildser sig i bleckets stigmde rrapp-
formation. I bakgrunden pul*rar den kosmiska,Jt-"r.
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Expositionen rekapituleras med aindrade tonartsfdrheuanden. I den fcil iande genomfd-

ringei ttirtatas strAkarnas polyfona kromatiska pianissimoviivnad - man tycker sG lyssna

ilU--vgg"i"." konsert i Oin vita sommarnatten. Langt i fjiinan klingar fag_otte-ns klagan-

;; ;;; i ;, ;;; man kunde associera ti l l  en mvcket t idigare annotation av Sibelius' hand:

"En ensam sjiifagel siunger sorgset. "
Naturandarnas dialog tystnar, och i symfonins ftirsta version diir musiken bort i ett

diminuendo.-i 
0"" .f"tgiltga tredie versionen (1919) viixer deremot tonsprekets inre dynamil( som

om den tOreUaAaOe en kosrnisk kaiastrof. Buret av strikklangen wir*a siq sidotemat

upp iiU t"tt i"rl-o, bleckinstrumentens upptornade klangmasor stdter_dinande ihop och

ifrmansmiUter med vaandia till det fiirsti signaltemats triumferande klang. Denna, med

;^"k; p; AJn symfoniska helheten oundgangliga tusion er en av stjiirnstunderna i Sibe-

lius'hela produktion.

Sats I, andra avsnittet: Allegro moderato (ma un poco stretto)- - '- 
tu-pot blir snabbare;hornsignalen frmftjder ett t labgsartema av scherzo-typ, som

Sibetius iskissema markerade *"d b"dii-t ingen "trio", Som fi i[eslagare uppenbuar

;i j;t"t; ett annat triotema ftir solotrumpet. betta senare tema iir besldktat med fina'

Ie-ns redan nemnda svantema. Musikens till en btirjan idyUiska karaktif blir sneningom

mer dramatiskt laddad, genomfijr ingsdtad, t i l l  dess bleckets ur det fdlsta avsnittet hii l-

stammande trappstegstema och inledningens arkaiska signal bryter fram'

Pldtsligt befinner man sG mitt uppe i en svmfonisk slutstegxing' som kulninerd r en

OionysisFpresto-coda. I Sii i ]va verket bildar AUegro moderato-avsnittets senare del en fri,

i"-p"-a"iigt och polyfont stegrad rekapitulation av,Tempo molto modera-to€vsnittets

"*p""it i"". 
Eaf.ndi gestaftar sig hela fdista saten ti l l  en fri sonatfom med ett inbvggt

scherzo.

Sats Il: Andante mosso quasi allegaetto
Den idyll iskt graci6sa andra sitsen Gdur narmil sig den gustavimska rokokons vairld'

n* a" t.i-p"ne-rad i form av ett tema med variationer, i vilka temats grundrytm spela

en va*nttig^roll. I bakgrunden vandru klainettemd, fagotternas och ho_r}ens standiet

vaxlande malrformationer. I sjiilva temat spelas strekuntr pizzicato och f ijjternas para'

l lellterser ut mot varandra.
strikarnas r.izzic8Lto i iverger ti. l l  coll 'aco-spel och tonilten modulerar t i l l  Essdur och

"-moii. 
nototions sji igrtina 6ch rosa fargskiftningar diupnar och musiken fir ett l ideise-

iuUt,-napolitanskt drig, som accentueris av vioiinernas cantilena. Den harmoniska ut-

;;;iAi;;;Gt;itn etl'prijtsugt utbrott, diir nagot-av fjiirde symfonins ir€estviirld svm-

boliseras av basunernas tritonlusinteroall. En aterfiiring leder tillbaka till inledningens

ljusa stdmnirg, nu transponerad ti.ll drdmmens sfiir.

Sofs.Itf i  Ailegro molto--Fi"J*i '"?"figt 
sorlande huvudtema er inhii l i t i  impressionistikt strekskimmer. Mot

detta kontrasteri l trumpeternas svantema. som f 6teslagale uppenbarar sig ett tr i iblesd-
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tema, Overyiigande i stegvis framskridande rorelse. Detta tema upptreder kort f i ire satsens
slut, harmoniserat i ess-moll, Pe wantemat bygger Sibeuus upp en Essdw-klimax, som
har endast fa motstycken i hans produktion.

Vid tiden fi jr femte symfonins ti. l lkomst j i imfdrde Sibelius planeringsskedet med ett
pusselspel: "Dispositionen af themata, detta viktiga gdra med dess hemlighetsfullhet.
som om Gud Fader hade slengt mosaikbitar ur himmelens golf och bett mig taga reda pa
hul det varit. Kanske en god definit ion pi 'komponera'. Kanske iate. Hvad iet lag?',

Han visste. Den fdrsta impulsen till symfonin var fina-lens treblesartema och'det kenda
svingmde trumpettemat, 'svantemat'. F6rst langt senare gick det upp ft ir honom att des-
sa teman hiirstammade ur samma himmelska mosaikm6nster, diir de hade Iegat kant mot
kant. Slutligen, efter att ha varit placerade i olika projekterade satser aterfann de varand-
ra i finalen, diil trumpettemat spelar rollen av ett ledande tema, dux, och trablasa.rsangen
fungerar som dess comes, f6leslagare.

Det, som kdnnetecknar en stor symfoniker er ham ftirmiga att pa fi irhand kunna
ana sig till sina temans melodiska kvalitet och inneboende mcijlighetei till symfonisk ut-
veckling. sibelius' skisser och tematabeuer biir vittnesbtird ori hans lnre tamp. rrur
menga temaupp{ag, blmd dem tilt synes vackra och livskraftiga, kasserade han inte un-
der sin bma! Bland dem fanns exempelvis det underskttna teiit iru 

"i i  
aougi", 

""."ttfd'r femte svmfonin. Diirtill kom iinnu f<irmigan att bevea tematilens enhetuiEet.
. I .detta avseende peminner sibelius om van Beethoven, Han besatt .v*foii lvgg-"r.
intuit ion. och av alla sibelius'symfonier dr den femte den mest vm beefhovenska,
Andante festivo fiir strekkva-rtett til.lkom som ett bestillningwerk i december 1922. se-
nare anmgerade sibelius verket fdr $rekorkester med pukor ad l ibitum. Det er en bred,
"odndlig" m€lodi, till sin karaktiir upph6id, ndstm religi6s. Fiiljande ar skulre sibelius
nvttja huwdtemat med dess Palestrina-utade fdrst fauande och sedm stigande liqle ipianostycket Bykyrkan op, 1O3 u, 1. Aven i siunde symfonin fi irekommerlassager pa_
minnande om sanma grundtema.

Andante festivo fi ir tmken ti l l  serge Koussevitzkys kaakteristik av sjunde symfonin:
"Sibelius' Ptrsifar." De viildiga melodibigarna fcirefaller att beras,pp ur-", ierigiSs rnspi-
r_ation. Stycket klinga som en enda lovseng i Gdul, med dragnini mot kaOeiJr r pua_
Uelltonilten e-moll.

.. 9e T..y*"l.Ji i 'e intrvck gdr ddrf dr en moduration tit l  Adur, ddr cellostd.mmans klang-
ri lg prot_sllgt lo,rdunklas, som om den mtydde ett mysterium - kmske ett panteistisl it
uppgaende i gudomen.

Andante festivo markerar ocks6 slutet pa sibelius, Ianga dirigentbaaa. Sin sista helaf-
tonskonsrt, som vanligt m_ed- endast egntkompositioner pi progrmmet, traOe frau tett I
59P,9*.*". 1926-.Vid- jult iden 1938 ombads hm av fcirkiimplen fdr Jio mr"it, r.q"*
rorl{ Irmes' musikkrit iker olin Downes att ' ,gora nyersdagen historisk i Amerika och
hela.vdrlden genom ?tt sjiilv dirigera Eder musik som Flnrand; hiils;tuE tiu -ei.stiigrr"t",
i radio och via viirldzutstdrlningen i New york". sibelius samtyckte. Som 

""J"-pi"g"u*-nummer valde han Andante festivo, vars petitur han reviderade meO fransvn ifi trtitUu"-
heten i radio.
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Den fdrsta dagen av onadens^ar 1939 kom hm - pA grund av sndstorm j sista minuten
_ ti l l  Konsenatoriets t"""J.J, aiir Radioorkesterns strikar och pukslagare viintade.

Har cirig"ruae utan taktpinne. vla aen forsta genomgangen vttrade han: "Spela miinsk'

b;":;tt;;;;u*ug"" nia" ttun.-*"isning tinskad efiekt' Han tog om stvcket och niir

;;a"td;; ;;aan-uorjaae, spelade strikarna med en siungande' 6delt k-Iingande ton'

;;;;Gi de.* eg"n"i.up"r t ia. nua" prisat, de han dirigerade den vpperli-ga orkestern

,la--*iLGtiirJen-i Norfbik, Connectlcut. Mm fdster 5ig ocksi vid att-tomattaren trots

det hiigtidligt langsamma t"."boi u"u.ruoe den musikaliska tankens och klangens konti-

""it"i"o*-"ui 
dJtta vittnar d-en ursprungligen pa vuskiva upptagna tolkningen' som se-

demera i iverflyttades pa ; ip:.kl;; I dei 
"rou 

existerande klingande dokumentatio-

nen av Sibelius' dirigeringskonst.

Sibelius hade sommaten 1892 li irt kdnna den kaelska befolkningen i de-n i jstJinska tjde-

markssocknen Korpiselke - ;t;;. t iden finskt territorium - dit han efter sin smekmi-

;; ;;-;; begivit sig fijr att iG;;iil Kalevalaruxosang och teckna upp runomelodier'

Den episka traditionen 1""dt;;;; kvar bland dessa fitt iga, primitiva (i betvdelsen icke

bokli irda) menniskor. even om melodiskijrden blev knapp' efterlemnade exk'wsionen

menga minnen, rttoo.^g"t". Fetri StremeiXt<as kolossala gestalt '  kmte-lespelerskan' som

blivit vmsinnig av Xtoct<ornas ttang-i valamo kloster och andra' Karelarna hade wnnit

hms hierta.
A r e t d i i r p a v i i n d e s i g V i b o l g s n a t i o n v i d H e l s i n f o r s , u n i v e r s i t e t t i ] l S i b e l i u s : v i l l e h m

r."-p"""ru'iuutumr"lt iorl-.1;;i;. i , vars intdkter skuue ge ti l l  en aktion, som avsag

;;T"J.;-d";-#;i.ktbefolkningens kulturella och sociala nivi, det enda viirnet mot

tsard dmets f iirrv skningsp oUtik?
Sibelius komponerade 

"i-it".tvt 
och sju musi}nummer' av vi-lka tre. bildar den kiinda

K;;u;;;t;;; ;;. rr. uverivren, iom Sibelius sav opusnumret 10' trvckt€s separat'

Hela Kaielia_musixen treisar-Liuri lg". tring tve poter. Den ena iir viborgs slott, som

a n l a d e s a v d e n w e n s k e m u s k e n T y r g i l s K n u t s s o l . i s m b a n d m e d h a n s k d g s t e g m o t N o v .
gorod. staden viborg utev*s-ei"-I;;; d;; ,t istf inska metropolen. som efter skiftande

ijden nu hiir t i l l  Sodetunionen.-*;;;;;a;;t"ien'ar 
oet t-aretska folket, som_under hela sin existens upplevt kampen

mellan vest och,i ist. -"U*i,o* 
""tr 

gyi*.. Denna dualism avspeglas ocksa i Kdelia-

musil<en.
Karelia-uvertyren, r sonatfom, bijr jar direkt rned det stolta huwdtemat' ddr musch-

artade element uur*""ru"'ri6T-ii i irt l  s""c."de. I.stark kontrast mot detta 'vi istl isa"

tema ster det ,,iisuisa", -;;;*;;;d; 
"ia-"t"-ut 

i e-moll, som heller sig inom grund-

kvintens tonomfeng, *u" A;ete;;;-OoriiX t<vrto-ton av den h6jda sexten i harmoniken'

Som en fdraning o- x*"iiulJii*i ]ti"iiu sats, Intemezzo' ktingar en ho.rnfanfa och

det eggande defi ladtemat. Fotp*iJtt"r.t"" l igger snubblande niira, men Sibelius lvckas

helt inkorporera Intemezrc-niaterialet i uvertyren' sidotemats ddesmdttade inledning

ii""i"r-i i i  i i*"u.r.i -"o"reiJ siegring en vision om en lvckligare frmtid fcir Kaelens

f olk.

1 3



I reprisdelen laddar sibelius upp en svmfonisk spiinning genom skickligt anbragta dis-
sonerande ledtoner.

Karelia-uvertyren fudeder Sibelius'
av den mildre kd.nda "Islossningen i
LPICD.zzL\.

serie av musikaliska frihetssymboler. Den fdljdes
Uleri i i lv", "Atenarnas sing,, och ',Finlandia', (irIS-

Erih Tawaststjerna



Gdteborgs Symfoniorkestet grundades 19Ob och iir en av Skandinaviens eldsta orkestrar.

Tonsettien,-pianisten och clirigenten Wilhelm Stenhammar ftirde tidigt orkestem fram

tiU 
"tt 

t"aurhi position inom sliandiraviskt musilliv. Jean Sibelius och Carl Nielsen var

"rt" 
gait"" hos orkestetn med egen musik pi programmet' Tor Mann och Issav Dobro-

wen tlrOe tladitionen vidare. Ch;fdirigenter under senare tid har varit Sergiu Comissiona,

Si*i"" fft"i i"g och Charles iutoit. A-ndra berdmda dirigenter, som. har.giitat.orkestem

har varit t.ex. Bruno watteiwiffreim FurtwiingJer, Erich Kleiber' Sir John Barbirolli' Sir

M;.;I* Sargent, Sir Cofin Oav[, Sit C"otg Solti, Aerbert von Karajan och Zubin Mehta.

F;;;;L ;"4 hdsten 1982 har 
"lf.*t""" 

l ickats knyta den mycket efterfrAgade estniske

di.rigenten Neeme Jdrvi som ny chefdirigent.
Ft;;;a skivmerke : grs-LPll 3 i (Fri ick/Aberg/Kamu), 200.(.Qr!eglKamu)'. 2 1 I (Sten'

rt.--*lJaGl, i l i i ,  ZZZ, i iU Zei (Sibe5us/Jeryi), 245 (DvoiaklHelmetson/Jiryi). 247

<Ni"i"e"iCt*rii), 2bb (Sibel;/Je;ii, 251 (Sienhammar/Jawi),252 lS_ibelirs/Jiiwi)' 259

iprt a",iot an"ion/nenst"rpi, i 'e l i  <Si6"U".l. latri),264 (Tubin/Jlirvi),265 (Sibelius/Jiiryi) '

Neeme Jari (f. 19g?) i ir f6dd i Estland och har fitt sin huwdsakliga didgentutbildning

ttii-Nif."Ui niUinovitj ocU jewenij Mravinskii vi konseratoriet i Leningrad. Aren 1963'

bO uut N"-"*" .llWi cnefairigJnt i1ir Estniski radions och televisionens svmfoniorkester

.*ilot i-ruirrlop"r"r. nfr-trar iiistdirigerat de frlmsta orkestrama i Soviet och efter

iOi.tap"is 1921 i cien internationela diriginttiivlingen i Rom har han turnerat i stora de-

lar av buropa smt i Cmada. USA. Mexico och Japan.
Han iir s-edan 198O bosati f USa octr har dair gii;tdirigerat bl.a. New York -Philh., 

Phi-la-

A"fptl" Ot"tr., symfoniorkestrarna i Boston, San Franc-i-sco, Cincinnati,och Indianapolis'

Naiional Svmifr. i Washington samt di-rigerat opera vid Metropolitan i N ew Y ork'

UnOer dl sinaste Aren har Neeme Je;i dirigerat en rad konserter med Concertgebouw

i Amsterdam och i Tyskland framtrdtt med Bayerska, Sydvdsttyska resp' Nordtyska ra-

dions symfoniorkestrar.-- 
Nuoir" Jiini i ir chefdirigent f i jr c6teborgs Symfoniker. ft irste gdstdirigent vid citv of

Bt;-;;h; S.O. ocU frin-Liisten 1984 ch;fdtigent och konstniixl ig ledare vid Scottish

National Orchestra.
it.;;, 

"t 
i*airr", BIS-Lp-z19 (Stenhammu/Giiteb.s.o.), 2_2L,, ?22 lsrlelius/$.s.o.),

227 (Tubin/Musixsetsxauei nli i t ir"i""l l  ZZA, 23? (Sibe5us/G.s.O.), -2^45^(D-voiitr/t let-
-"i"""7c.s1o.), zso (sit"tios/G.s.O.),-251, (St_enhammar/G.s.o.), 252, 263 (Sibelius/
G.S.O. ) ,  264 (Tub in /G.S.O. ) '  265  (S ibe l ius /G.S 'O ' ) '

Denns shiva tir upptagen i Gitteborgs Konserthus, en au uiir ld,ens biists honsertlokaler.

b"tto a, ocksd uelenshapligt bekriiftal bl,a. genom auhandlingen "Akust-ik-weltbe.ri lhmter

Twiiiniaii";; 1", Techiik-am Bau'8/79). Tehniska data bleu dessutom behriiftqde genom

;lnr:u1iir ^"d 2J tntemaiionTitlt framstdende..dirig_enter, bl.a. Furtwiingler, Scherchen'

i i i i i ,-slt| i i in-ioi i"raiai. i imerina bku ft j l iande lokaler utualda: Buenos Aires' Bos'

ton. I Europa: Wien, Amsterdam, Gdteborg.
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In der fi inften Sinfonie setzt Sibelius die Entwicktung der klassischen Form ins Zentrum.
Er geht an dieses Problem im beethovenschen GeistJ heran. am ehesten mit aen spaten
Streichquartetten als Ausgmgspunkt.

Anstatt die Linie der vierten Sinfonie weiterzufi ihren, die Tonatitet immer weiter in
die Grenzbezirke des Atona-1en zu erweitern und den aphoristischen musikalirchen Satz-
bau. noch zu entwickeln, konzentriert er sich daauf, neue Formeinheittn iu icrratten,
nach dem von ihm bereits fri iher formulierten Prinzip: ,,Ich werde Oie musitatisc'fren Ce-
danken und ihre Entwicklung in meinem Geiste die F-orm bestimmen lassen.,,

Gleichzeitig wendet aber der Beobachter siberius seinen Btick zur umgebenden weltund auch aufwiirts, zum Kosmos. Auch in dieser Hinsicht ist die fi infte Sinttnie ein a"-gensa.tz der...psycholo-gisctren" vierten. sie dringt nicht in ,,die grenzenlosen Reume derocere'- sonoern knuptt eher an di€ impressionistisch meeresumrauschte Tondichtung
Okean iderna (1914)  an .

".3i:.Jg".b!"fgr. 
snieeeln die veriinderte Gesinnung. Eines Tages im April 191b eeht

^",t1-"1i": 
p. cler 'Natur spazieren: ,,prostete dem kommenden Friihiing in Luft, Dunst undNebe.t zu"'- . 'Ging in karttr Fdhlingssonne spazieren. Bekm eine glewartige Imfression

d€t sinf.v. das Neue!" -,,Gr^aukaltei!ge, auei der Friihling 
"i"""""tiu"i l::,-,sJrr 

rreute(21.4) um zehn vor elf 1b schwene. elner aet lr,onten einariicte-melnes iJtlnst siek_reisten sehr lange iiber mir. vershwanden lm sJnnendunst wie ein 
"itu"m". 

-gura. 
oerKlang ehnlich holzbli isern wie der der Kranische, aber oh"" rr"m"t". bi" s"i i*ari ' .an"",

sich,ehe-r- der Trompete, obw_o-hl der sarrusophonklang deuil ich lst. ein ieGeixihrrein,an das weinen eines kreinen Kindes erinnerna, waturmystik uno Lebensich^*ri rua-thema der v. sinfonie: (hier zeichnet sibelius oii- i"t i" ing""o" rt"-" . i""-r"6-puru,nieder, hier '.schwanenthema" genannt.) somit am trtutigen 2r.Apri1 19rb im Heil igtumgewesen. "

- Im Tagebuch berchreibt sibelius auch herbsil iche stmmungen: 13.11 1914 ..Ich be-kam ein henliches Thema. Das Adagio der sintonie - Eft;,Wii;";;-ri ir"ii-r"] no.ti*simo und Ddmpfer, vier Ddmpferr u;d edttl icrre Tij,""rr c":. iu"rt 
""a 

u"i.r.e"-;iLr. s""r"im Schaudem ge.;chyglqt.^fou diese heitl iche h"piratro. von der Krit ik vernichtet wer-den -  me iner  Se lbs tk r i t i k?  ! . .
_ A"," d"* geplanten Adagio wurde nichts. Das sordinierte Fortissimo der Streiche{kni.ipft aber eindeutig an den schruB des es-Molt-ALsctrnittes des Finales an, un pochetti-
no largamente.

Satz I, erster Abschnitt: Tempo molto mod.erato
In einem stadium der Arbeit wonte sibelius der fi inften sinfonle ,,eine andere, mensch-lichere ^Form geben. Irdischer, lebendiger.,, oer iempo-motto-moderato-Abshnitt desersten Satzes. in freier Sonatenform, biginnt mit einem Hi.i;; idyu,;;" i_"ir"thi"n",Arkadien spielen kcinnte - sibelius *uririt rtre"tt i i-e"t vertraut. Die Hcirner stimmenein signalhaftes Motiv an, das_aus zwei i iber einander gestellte euaten besteht. Die Holz-bldser antworten in Terzparalelen mit 

"i"";; i;t;?u"r- "a"" 
Haruio"""-"o"*irt.u"-

wegenden Motiv. Die ganze sinfonie wird von der spamung zwischen diesen beiden The-mentypen gekennzeichnet, dem in weiten Intenall-en schw'ingend"" 
""a 

au* ."i"itt-"i-se dahingleitenden.
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Dieser l i ist sich in eine steigende Tremolofolge auf, die an ein fri ihlingshaftes Licht-

schil lern - oder an ein Weltraumrauschen erinnert' Gegen diesen Hintergxund schwingt

sich das Seitenthema dahin, wie ein Planet in seiner Laufbahn.
Die in der SchluBthemencruppe augespeicherte spannung li ist sich in der steigenden

Formierung des Bleches auf. Im Hintergrund pulsiert der komische Rhvthmus'

biJ Exp-osition wird mit geiinderteriTonartwerhii ltnissen rekapituliert. In der folgen'

den burchfi ihrung wird dai polyphone, chromatische Pianissimogewebe der Streicher

verdichtet - man-glaubt. Oas koniert der Miicken in der weiBen Sommernacht zu hiiren'

In weiter Ferne erklingt oas ttagenoe Motiv des Fagotts, das an eine viel ft i ihere Notiz

vonSibe1 iuse I imeInk , i jnn te : , ,E ine insamerSeevoge lS ing twehmi i t ig
b"i Oiat"g der Naturgeister'verstummt, und in dlr ersten Fassng der Sinfonie erl ischt

die Musik in einem Diminuendo.
In der endgii lt igen dritten Fassng (1919) wiichst hingegen die innere Dvn^amik der

Tonspracbe aG ob sie eine kosmische katastrophe anki.indigen wiirde. Vom Streicher-

klang- getragen schwingt sich das Seitenthema bis zum Fortissimo empor, die geballten

iluGriu"""-" der Blecfrnstrumente krachen tosend zusammen und verschmelzen in den

t"iroo'pfrierenA"n Klang O". 
"i"i""-SG"althemas. 

Diese hinsichtl ich der sinfonischen Ge'

;;;h;i l  ;;";Ea"gti"L" Fusion ist-"ine der Sternstunden des gesamten sibeliusschen

Schaffens.

Satz I, zweiter Abschnitt: Allegro moderato (ma un poco stretto)---OiJ 
.f"-p" wird schneller, 

"aus 
dem Hornsignal entsteht ein scherzohaftes Holzbli iser-

trru-u, ou.'sib"l i* in den sli izzen mit der Bezeichnung ,,Trio,'markierte. Als weiterer

Cegleiier erscheint spiiter ein anderes Triothema fi i l  Solotrompete. Dieses spdtere Thema

ist-mit dem bereits irwdhnie"'s"tr*u"".thema des Finales verwandt. Der anfangs idvll i-

icne Cuarakter der Musik wird allmiihlich dramatischel, durchfi ihrungsar.tig, bis.das dem

ersten Abschnitt entstammende stufenthema des Bleches und das archaische signal der

Einleitung heryort reten.
Pltttzl ich befindet nan sich imitten einer silfonischen schlufJsteigerung' die in einel

Oion'sfuUen presto-Coda Jtpf"it. I" Wilklichkeit bi. ldet der spiitere Tiel_des.Aleero-Mo-

deraio-Abschnittes eine trJG, iempomafjig und polyphon gesteigerte Rekapitulation der

Exposition des Tempo-moilo-mod-erato-AUschnittes. Somit ist der ganze elste Satz wie

eini freie Sonatenform mit eingebautem Scherzo gestaltet'

Satz II: Andante mosso qwsi allegretto---O* 
iAVUi""tr anmutigi zweite batz G-Dur niihert sich der Rokoko-Welt. Er ist ais The-

m a m i t v a i a t i o n e n k o m p o n i e r t , i n d e n e n d e f G r u n d l h y t h m u s d e s T h - e ' m - a s e i n e w e s e n t -
i i"fr" f ioff" ipi"tt. f- Hdt"i i-t ia schweben die sti indig wechselndenWolkengebilde der

ii i*-itr"if"ir. bulott" rra ff5t""r. Im Thema selbst werden das Pizzicato der Streictrer

und die Terzparallelen der Fli j ten gegen einmder ausgespielt '
iru" pirri"ito der Streicher *i id-tot Bogenspiel abgeli ist und die Tonilt moduliert

naclr Es-Dur und c-Moll. Die meergli inen und ro"a Farbenschattierungen des Rokokos

weiden tiefer und die Musik bekoirmt einen leidenschaftl ichen, neapolitanischen Zug,

d". ro, der Kantilene oei Viotinen noch versterkt wird. Die humonische Entwicklung
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f i ihrt zu einem ji ihen Ausbruch, wo die Tritonusintervalle der posaunen etwas von der
angsterfi i l l ten Welt der vierten Sinfonie symbolisieren. Eine Riickleitung fi ihrt zur hellen
Stimmung der Einleitung zuriick, jetzt in eine Welt der Triiume versetzt.

Satz III: Allegro molto
Das fri iNingshaft rauschend.e Hauptthema des Fina.les ist in impressionistichem Strei-

cherschimmern gehii l l t. Als Kontrast steht das schwanenthema dlr Trompeten. Als Be-
gleiter erscheint ein Holzbldserthema, vorwiegend in schrittweiser Bewegung.

Kurz vor dem Ende des satzes erscheint dieses Thema in es-Moll. auJ aJm schwanen-
thema baut Sibelius einen Htihepunkt, der in seinem Schaffen nur wenige Gegenstiicke hat.

Zut Zeit der Entstehung der fi.inften Sinfonie verglich Sibelius alis Pla*nunesstaOium
mit..einem Puzzlespiel: ,,Die Disposition der Themen, diese wichtige, geheimG-svoile ge-
scheftigung. Als ob Gott der Vater Mosaiksti icke aus dem goden dis l i im-"i. tt".e.*o.-
fen hiitt-e und mich gebeten hiitte, herauvufinden, wie es gewesen sei. vielleiclit einegute Definit ion des ,,Komponierens... Vielleicht auch nicht. Was wei6 ich.',

El wufJte es. Die erste Eingebung zur Sinfonie war das Holzbli iserthema des Finales
und das bel(amte, schwingende Trompetenthema. das ,,Schwanenthema,,. Erst viel spiiter
wurde es i l lm klar, darJ diese Themen demselben himmlischen Mosaikmuster entstamm-
ten, wo sie Rand an Rand gelegen hatten. Letzten Endes, nachdem sie in verschiedene
S_atzskiz,zen gesetzt gewesen waren, fanden sie sich im Finale wieder, *o ou" it l-p"t"r-
thema die Rolle eines fi ihrenden Themas, Dux, spielt und der HotzblisergJiang 

"1. 
d".ru1

Comes, Begleiter, dient.

_was einen grooen sinfoniler kenroeichnet, ist seine Fehigkeit, im voraus die melodi-
sche Qualitdt seiner Themen, sowie ihre eingebauten Mtiglichkeiten zur sinfonischen Ent-
wicklung erahnen zu kcinnen, sibelius' Skizzen und rhemenrsten zeugen u""i"l.r-,r-
neren  Kmpf .  Wie  v ie le  Themenideen,  un ter ihnenansche inendsch6nJundteUensna i t i -
ge, verwarf er nicht wdhrend seiner Laufbahnl unter ihnen wa beispielsweise do" *..-
dersch<ine Thema eines Adagio, f it die fi infte sinfonie gemeint. Dzu km ro"n ai" na-
higkeit, die Einheitl ichkeit der Thematik zu bewahren. In dieser Hinsicht erlnnert sibe-
lius an van Beethoven' Er besalJ die Intuit ion des Sinfoniebauers. Und unter alen sinto-
nien von Sibelius ist die fi infte am beethovenschsten.

Das Andute festivo fi. ir Streichquatett entstud im Dezember 1922 ars Auftragswerk.
und E ater setzte Sibelius das Werk fi ir Streichorchester mit Pauken ad l ibitum: Es isi
eine breite, ,,endlose" Melodie. charakterlich erhaben, nahezu religici,s. r- i" i!u"o"".luL-
re. sollte Sibelius das Hauptthema mit dessen palestrira-hafte", ,"ia"ti i  r"ut"JJr, dann
wieder steigender Linie im Klaviersti ick Die Dorfkirche op. rba Ni.-r u"i*eoo"". a""r,
in der siebten siafonie kommen Passagen vor, die m dasselLe Grunoth.ma erinnern.

Das Andante festivo fi ih.tt {e3 Gej_ant3n zu Serge Kousevitztrys Cfr*uf.i""i"i"*"e
der..siebten sinfonie: ,,sibelius' Parsi-tal. ' , Die gewalt-igen Melodiebcilen ."t 

"ir"" 
u"" ,"-

l igii iser Inspiration getragen zu werden. Das sti ick kilngt wie ein eiizigei ioul""u.e ,,G-D_ur, mit einer Neigung zu Kadenzen in der paallelen i lIolltonari i;-M;D.------um so beeindruckender wirkt daher eine Modulation nach A-Dur, wo die Klangfarbe
der.cellostimme pldtzlich dunkel wird, als ob sie ein Mysterium and'euten woute -vier-
leicht eine pantheistische Vereinigung mit der Gottheit.
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Das Andante festivo markiert auch den SchluB von Sibelius' langer Didgentenlaufbahn.
Sein letztes abendfii l lendes Konzert, wie i iblich mit ausschliefi l ich eigenen Kompositio-
nen, hatte er 1926 in Kopenhagen geleitet. Zu Weihnachten 1938 wurde er von einem
Vorkiimpfer seiner Musik, dem Musikkrit iker der New York Times, OIin Downes, gebe-
ten, ,,den Neujahrstag in Amerika und der ganzen Welt dadurch historirch zu machen,
da3 Sie selbst Ihre Musik dirigieren, als Finnlands GruB an die Menschheit im Rundfunk
und iiber die New Yorker Weltaustellung". Sibelius wil l igte ein. Als einziges Werk wdhlte
er das Andante festivo. dessen Partitur er zwecks besserer Hiirbarkeit im Rundfunk revi-
dierte,

Am ersten Tage des Ungli icksjahr 1939 kam er - wegen Schneesturmes in letzter Mi-
nute - in den Konzertsaal des Konservatoriums, wo die Streicher und der Paukist des
Rundfunkorchesters warteten. Er dirigierte ohne Taktstock. Biem ersten Durchspielen
iiu$erte er: .,Menschlicher spielen," Offensichtl ich hatte seine Anweisung den erwiinsch-
ten Effekt. Er wiederholte das Stiick. und als die Ausstrahlung anfing, spielten die Strei-
cher mit einem singenden, edlen Ton. Gerade diese Eigenschaften hatte er gelobt, als er
das ausgezeichnete Orchester bei den Festspielen in Norfolk. Connecticut, dirigierte.
Auffallend ist auch, da3 der Komponist, trotz des feierl ich langsamen Tempos die Kon-
tinuitet des musihalischen Gedanken und des Klanges bewahren komte. Davon zeugt
die ursprtinglich auf Wachsplatte aufgenommene Interpretation, die speter auf eine LP-
Platte i ibertragen wurde - die einzige existierende t6nende Dokumentation von Sibe'
l ius' Dirigierkunst.

Im Sommer 1892 hatte Sibelius die karelische Bevii lkerung in der ostfinnischen Gemein-
de Korpiselkd kennengelernt, ein diinn besiedeltes, damals zu Finnland gehiirendes Ge-
biet, wohin er sich nach seinen Flitterwochen allein begeben hatte, um den alterti imU-
chen Kalevala-Runogesang anzuhiiten und Runomelodien niederzuschreiben.

Im folgenden Jahr trat die Viborger Landsmannschaft der Helsinkier Universitdt an
Sibelius heran: wiirde er Tableaumusik fi ir ein groBes Fest komponieren, dessen Eimah-
men einer Aktion zufa-llen wiirden mit dem Zwecke, du kulturelle und soziale Niveau
der kuelischen Bevii lkerung anzuheben, der einzigen Wehr gegen die Russifizierungspo-
lit ik des Zarentums.

Sibelius komponierte eine Ouverti ire und sieben Musiknummern, von denen drei die
bekannte Karelia-Suite Op. 11 bilden. Die Ouverti ire, der Sibelus die Opuszahl 10 gab'

wurde separat gedruckt.
Die ganze Karelia-Musik kreist eigentlich um zwei Pole. Der eine ist das Viborger

SchlofJ. vom schwedischen Feldhenn Tyrgils Knutsson im Zusmmenhang mit seinem
Feldzug gegen Nowgorod angelegt. Die Stadt Viborg wurde allmdhlich ein ostfinnisches
Zentrum, das jetzt nach wechselndem Schicksal der Sowjetunion gehiit.

Der andere Pol ist das kaelische Volk. das wiihrend seiner ganzen Existenz den Kmpf
zwischen Westen und Osten erlebt hat, zwischen Rom und Byzanz. Dieser Dualismus
wird auch in der Karelia-Musik gespiegelt.

Die Karelia-Ouverti ire, in Sonatenfom. beginnt direkt mit dem stolzen Hauptthema'
wo marschhafte Elemente gegen lyrisch singende ausgewogen werden. Im stdken Kont-
rast gegen dieses ,,westtiche" Thema steht das .,6stl iche" runogesmghafte Seitenthema
in e-Moll, das innerhalb des Tonumfanges der Grundquinte bleibt. in der Hdmonisierung



aber von der erhiihten Sexte dorisch gefarbt wird. Wie eine Vorahnung des ersten Satzes
der Karelia-Suite. Intemezzo,erklingen eine Hornfanfare und das aufreizende Paraden-
thema. Der Eindruck eines Potpurris ist bedrohlich nahe, aber es gelingt Sibelius, das
Intermezzomaterial gdulich in die Ouverti ire einzubeziehen. Die schicksalsschwere Ein-
leitung des Seitenthemas bringt in einer dramatisch modulierten Steigerung die Vision
einer gliicklicheren Zukunft fiir Kareliens Volk.

Im Wiederholungsteil schafft Sibelius durch geschickt angesetzte, dissonante Leittdne
eine sinfonische Spannung.

Die Karelia-Ouverti ire ist der Anfang von Sibelius' Serie musikalischer Freiheitssymbo-
le. Es folgten dro weniger bekannte Det Eisgang im Ulei-FlufJ, der Gesang der Athener,
und Finlandia (BIS-LP/CD-221).
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Die Gtiteborger Sinfoniket wurden 1905 gegrtindet und sind eines der ditesten Orchester

skandinaviens. Der Komponist, Pianist und Dirigent wilhelm stenhammu brachte bald

das Orchester an eine fi ihrende Stelle innerhalb des skandinavischen Musiklebens. Jean

sibelius und carl Nielsen waren hiiufiee Gastdhigenten mit eigener Musik auf dem Pro-
gramm, und Tor Mann und. Issay Dobrowen fi ihrten die Tradition weiter. Chefdirigenten
ipiiterei Zeit waren Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling und Charles Drrtoit. -Weitere be-

ri ihmte Gastdtigenten iaren Bruno Walter, Wilhelm Furtwdngler, Erich Kleiber, Sir

John Babiroll i , Sir wIa.lcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti '  Herbert von Kara-
jan und zubin Mehta. Ab Herbst 1982 gelang es dem orchester, den sehr geflagten estni'

schen Dirigenten Neeme Jiiryi als Chefdirigent zu gewinnen.
Auf derselben Make: BIS-LP-I3? (Franck/Aberg/Kmu), 2OO (Grieg/Kamu)' 219 (Sten-

hammar/Jlini), 22L,222,228,23i (Sibelius/Jiirvi), 245 (Dvol6k/Helmerson/Jiiryi) ' 247
(NielseniChuni), 250 (Siielius/Jiiryi), 251 (Stenhammar/Jiiryi) ' 252 (Sibelus/Jeryi) ' 259

iOutas,iotrmson/Benitorp), Ze a lStirettus/Jiri),264 (Tubin/Jiiryi),265 (Sibelius/Jiiwi).

Neeme Jewi wurde 1937 in Estland geboren und bekm seine hauptsiichliche Ausbildung

bei Nikolai Rabinowitsch und Jewgenij Mrawinskii am Leningrader Konseryatorium'
1963-8O da Jaryi Chefdtuigent des-sinfonieorchesters des Estnischen Rundfunks und
Fernsehens und der Tall innir Oper. Er gastierte bei den ersten Orchestern der Sowjet-

union, und seit dem ersten Preis1g71 im internationalen Dirigentenwettbewelb zu Rom
gastierte er in groBen Teilen Europas, sowie in Canada, USA, Mexiko und Jap,an'--

Seit 1980 lJUte laroi in den USA, wo er u.a. die New York Philharmonic, das Philadel-
ptria Orchestra, die Boston Symphony, die National Symphony in Washington, die San

irrancisco Symphony, die Cincinnati Symphony und die Indianapolis Svmphonv dirigier-

te;er dirigierte auch Oper an der Metropolitan in New York.
In den Ietzten Jahren didgierte Jdwi mehrmals das Concertgebouworchester in Amster-

dam. In Deutschland dirigierte er die sinfonieorchester des Bayerischen Rundfunks, des
Siidwestfunks und des Norddeutschen Rundfunks.

Neeme J6roi ist Chefdidgent des Gtiteborger Sinfonieorchesters, erster Gastdirigent

des City of Birmingham S.O., und ab Herbst 1984 Chefdirigent und ki. instlerischer Leiter

des Scottish National Orchestra.
Auf derselben Marke: BIS-LP-219 (Stenhmmar/Giiteb.s.o.),22L,222 (Sibelius/Giiteb.

s.o.). 227 (Tubin/Musikselskabet Hmonien), 22A, 237 (Sibelius/Giiteb.s.o.), 245
(pvoi6rf./Xetmet"orlciit"b.S.O.), 250 (Sibelius/G6teb.S.O.), 251 (Stenhammu/Giiteb.

3.O,), ZSZ, 268 (Sibelius/citteb.S.O.), 264 (Tubin/Giiteb.S.O.) 265 (Sibelius/Gttteb.S.O.).

Diese Platte wurde im Konzerthaus zu Gciteborg oufgenommen, einem der besten Kon-

zertsti le der welt. Dies wurd.e wissenschaftl ich besti it igt, u.a. durch den Aufsatz ,,Akustih
weltberiihmter Musihri iume" (Technik am Bau 8/79). Die technischen Daten wurden

auBerdem durch Interyieus mit 23 internationalen Dirigenten beEtiit igt, u,a, Furtuiingler,

scherchen, Bdhm,soltiund uon Karaian. In Ameriha uurd,en die folgend,en sii le gewiihlt:

Buenos Aires, Boston. In Europa: Wien, Amsterddm, Gciteborg.
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Dans la cinquidme symphonie, Sibelius vise au d€veloppement de la forme classique. Il
aborde ce problome dans I'esprit beethovdnien, particuliorement celui d.es quatuors a cor-
des tardifs comme point de ddpart.

Au lieu de continuer dans la voie de la quatridme sympbonie et de pousser la tonalit6
toujours plus loin vers les frontidres de I'atonalit6 et de poursuiwe le d6veloppement de
la construction musicale aphoristique des mouvements, il se concentre sur h-drdation de
nouvelles unitds de forme selon le principe qu'il a d6je 6nonc6 : < Je pense laisser les
pensdes musicales et leu ddveloppement dans mon esprit ddcider de la forme. )

Mais l'observatew Sibelius tourne en meme temps son regard vers le monde environ-
nant et i-l l'6live m€me vers le cosmos. Aussi, dans ce sens, la cinquidme symphonie est-
ell-e I'antithdse ( psychologique D de la quatridme. Elle ne cherihe pas a ;ntrer dans
( les replis infinis de I'dme >, mais se raccrocbe plutdt au pocme symphbnique Les oc6a-
nides (1914) roulant ses flots impressionnistes.

-.-Les notes de son jounal refletent son changement d'attitude. un jou.r d'awit 191b,
sibelius e$ a l'extdlieu et erre dans les champs : u Bus I'air, la brume l6gdre et le brouill-
ard e h santd de I'approche du printemps. I La nouvelle symphonie iaillit : < Me suis
promend dans le froid soleil du printemps. Ai eu de violentes impressions de la sympho-
n i e n o S .  L a n o u v e l l e ! ) * < L e j o u r g r i s e t f r o i d m a i s l e p r i n t e m p s c r o l t e n c r e s c ' e n d o , r
( Ai w arrioud'hui (2t.4.) 16 cygnes d onze heures moins dix, une d.es plus fortes im-
pressions de ma vie ! Ils ddcrivaient longu€ment de beaux cercles aud.essui de moi. Dis-
parurent dans.la brume ldgere ensoleillde comme un ruban argent6. Le cri du m€me type
d'in-strument a vent que les F.ues mais sans tr6molo. celui d1s cygnes se rapproche plus
de la trompette quoique le timbre de sanusophone soit distinct. 

-Une 
ritoirinelle basse

Iappelant les pleurs d'un petit enfant. Mystique de la natue et doulew d.e la vie ! Thcme
tmal de la symphonie no 5 : (ici Sibelius note le thCme qui monte aux trompettes, appe-
16 lgi ( theme des cvgnes r.) Ai ainsi 6t6 dans le sanctuaire aujourd'hui, le z1 awil 191i l
_ _ I l - 6 g r i t d a n s s o n j o u r n a l m € m e d e s a t m o s p b c r e s a u t o m n a l e s q u i y s o n t r e f l 6 t 6 e s : 1 3 ,
11'L914 ( Aitrouv6untheme supelbe. L'adigio de la symphoni-e jterre, 

versei mis€re,
fortissimo et sourdines, beaucoup de sourdines ! Et les tons divins ! ! Mi suis rdjouit et
eniw6 de frissons au moment ol) I'esprit chante, - Cette splendide inspiration seia-t-elle
tu6e pa la crit ique - mon autocrit ique ?! )
-. L'adagio projetd ne fut jamais r6alis6. Mais le fortissimo des cordes asourd.ies cr6e un
lien univoque avec la fin du passage en mi b6mol mineu du finale. un pocheiiino larga-
mente.

Premier mouuement, premidre section : Tempo molto mod,erato
A une certaine 6poque du travail, sibelius voulait donner 4 la cinquidme symphonie

( une autre forme - plus humaine. plus tenestre, plus vivante. > La section iempo
molto moderato du premier mouvement, de forme sonate l ibre, commence par une idyllepastorale qui pomait Ctre situde dans la joyeus Arcadie - Sibelius connaiisait son Teo-
crite. Le eor de chase entome un motilgetre signa-l composd de deux quartes superpo-
sdes. Les vents r6pondent en tierces paralldles par un motif glissant pai tons ou demi-
tons_. Toute Ia symphonie est caract6ris6e par la tension entreies deui types de thdmes,
celui s'6langant par grands intelvalles et celui glissant par 6chelons,
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Ce dernier se !6sout en une s6rie ascendante de drdmolos faisant penser au scintillement

de la lumi€re - ou au bruissement de I'espace cosmique, contre cet anicre-plan. le thdme

secondafue s'6lance comme un avion sur s piste'
i" le*ioo accumulde dans le groupe des thdmes codaux se rdsout dans la formation

as"indante en escalier des cuiwes-. A I'arridre-plan, le lytbme cosmique fait entendre sa

pulsation.' 
iiexposition est r6capitul6e avec des changements dans les relations entre les tonalit6s.

Dans le d6veloppement qui suit, le tissu polyphonique chromatique pianissimo des cor-

dei est condenie - on croirait 6couter un concert de moustiques par une claire nuit d'616.
pans te toi.t"irt, ti"r au loin, r6sonne le motif plaintif du basson, que I'on pouEait relier

i rnonote d6ji, ancienne de la main de Sibelius : ( Un oiseau de mer soItafue chante

tristement. )-  
rcaUt i i " "desespr i tsde lanatureseta i te t ,damlaptemidrevers ionde lasymphon ie ,

l,a musique s'6teint daru un diminuendo.
Dans-la troisidme version. la ddfinitive (1919), la dynamique intdlieule du langage mu-

sical croft cependant comme si eue pfdsageait une catastrophe cosmique. Port6 par le

ioo a"" cord6s, le theme secondaire i'6leve jusqu'au fortissimo, les masses de sonoritds

i-pifeer air iostrumentsde cui*e se heurtent en grondant, se fusionnent Jusg-u'{ l'accord

trio'mpnant d.u permier thcme ( signal l. c'est, en pensant a I'indispensable fusion de

itniite svmpnoiiqn", un des mom;ts les plus rdussis de toute Ia production de Sibelius.

Premier mouvement, deuxidme section : Allegro moderato (ma un poco stretto)

Le tempo augmente, le signal du cor donne naissance d un thcme de type schelzo aux

r"tri., qr" Sibefius appela ( irio ' dans les esquisses. Un autre theme trio, poru trompet-

t" 
"oi", 

se r6vele pluiiard Otre un compagnon. Ce deuxi€me thdme s'apparente a ce que

oor" 
"ro.. 

d6ja appeld le th€me des cygnes du finale. Le calactdre d'abord idyll ique de

t" -r"iqr" aevieni beu i peu plus dramitiquement cbarg6, d la maniire d'unddveloppe-

-""t,l.iiS";a 
"e 

qri le tfrCme in escalier des cuiwes de la premidre section et le signal ar-

chaique de I'introduction se fassent entendre.
Oi se retrouve soudainement en plein milieu d'une montde finale symphonique culmi-

nant en une coda - presto dionysiiue. En tdalit6, la deuxidme partie d_e la section Alle-

g"o moaerato constiiue une r6capiiulation libre, gradude aux points de we tempo et

polyphonie de la section Tempo molto moderato de I 'exposition- 
ie premier mouvement en entier prend ainsi Ia forme d'une forme sonate l ibre avec un

scherzo ench6ss6,

Deux idme mouuement  :  Andante  mosso quas i  a l legre t to
Le deuxidme mouvement, idyll ique et gracieux en sol majeur, se rapprochedu monde

rococo su6dois ( gustavien i. it 
"si 

de foime thdme et variations dans lesquelles le rvth-

me fondamental du thdme tient un r6le important. A I 'aniCle-plan, les formations de

""ugC" 
dL" cluinettes, bas$ns et cols se promdnent en continuelle 6volution. Dm le

thCire lui-m6me, le pizzicato des cordes et les tierces paralldles des fl6tes s'affrontent-' 
r, i j iu pizzlcato des cordes fait place au coll,arco ct la tonalit€ module en mi b6mol

-a i " " i i t ' u "Oo- in"ur .  L is jeuxdescou leursver td 'eauet rosedurococos ' in tens i f ien t
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et la musique prend des tlaits passionn6s, napolitains, accentuds par la canti lene des vio-
lons. Le ddveloppement harmonique conduit a. un soudain ddchainement ori un quelque
chose d-u monde angoiss6 de la quatridme symphonie est symbolisd par le triton des bas-
sons. une transition nous ramene i la claire atmosph€re de l,introiuction, maintenant
transposde dans la sphdre du r€ve.

Tloisidme mouuement : Allegro molto
. Le thdme. prin_cipal dg fintte. d'gn bruissement printanier, est habilrd du scintillement
rmpressronniste des cordes. Le theme des cygnes aux trompettes lui fait contrtrte, un
thdme aux bois lui t ient compagnie, l 'emportant par u mouvement progressant par tons.
Ce thome apparar't peu avant ta tin au mouvem6nt, harmonis6 

"" 
m l6-oi'-iri"*. a,,

thdme _des cygnes, sibelius composa une gradation en mi b6mol -ai""r qri a pl"-d" p"r-
dants dans sa production.

Au temps de l'mivde de la cinquidme symphonie, Sibelius comparait la pdriode de tra-
vail d un casse-tcte : < La disposition des thdmes, cette importari" ue"oii" a"Jses airs
de mystere. Comme si Dieu le P€re avait lanc€ des.pieces de mosaique du-parquii ceteste
et m'avait demmdd de trouver de quoi I 'entit6 eu I 'air. peut+tre-une bonne oetinit ion
de r< composer ). Peut-Ctre pas. Qu'en sais-je. I

. Il savait. La premiere impulsion pou la symphonie 6tait le thdme aux vents du finale
ainsi que celui bien connu ( des cygne_s ,, aux trompettes. I l ne comfrit qre G.r"orpplus taxd.que cesthCmes provenaient de la m€me mosaique cdleste ori it". ' ,et"iutrr r"or-
v€s cote d cote. Enfin, aptds avoir 6t6 plac6s dans diffdrmtes 6bauches de mouvements,
ils se retrouvdrent dans le finale oi le thcme des trompettes tient le role d; thcm; ;onduc-
teu, dux, et le chant des vents en est le comes, compagnon.

.c.e qui caractdrise un grand symphoniste est son aptitude d pouvoir d'avance avoir l,in-
tuition de la qualitd melodique de ses thcmes et de leurs possibilites innees au d;veloppe-
ment symphonique. Les 6bauches et tableaux des thdmls de sibelius temognent ae sa
lutte intdrieu-re. combien d'dbauches de th6mes. certains apparemment bearix et vigou-
reux, n'a-t-il pas mises au rancart au conrs de sa vie ! on trouva entre autres par exempte
le superbe thdme d'un Adagio destind d. la cinquidme symphonie. a 

"eU.;4;ortait ",plus Ia facult6 de conserver I 'homog6ndit6 th6maiique.
- - 4 "" 

point de rue, sibelius fait penser a van Beethoven. Il poss6dait l, intuit ion du
b6tisseu de symphonies. Et de toutes les symphonies de sibeius, la cirq"i6-e e"t raplus beethov6nienne.

+^n^dant_e festivo pou quatuor a cordes vit le jou e titre de commmde en ddcembre
1922. Plus tard, Sibelius anangea l 'euwe pou orchestre a cord.es et t imbales ao uuitr-.
c'est une large melodie r< interminable l, de cuactdre 6levd, presque 

"urigleri. 
i 'amee

suivante, Sibelius devait utiliser le theme principal avec sa lign6 d,aiord O--s""rdartu p"rs
ascendante. a. la Palestrina, dans le morceau pou piano L,Elg]ise a" , iUage op.-fO-B n" f.
Meme la septieme symphonie renferme des pasuges rappelant le m€me uiem; fondamen_
tal.
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Andante festivo porte a penser a un mot de Serge Kousevitzki caractdrisant la septi j
dme symphonie : ( Le Parsifal de Sibelius ). Les larges phrasds m6lodiques paraissent
portds par une inspiration religieuse. Le morceau sonne comme un unique chant de
louange en sol majeur, avec tendance i cadencer dans le ton relatif mineur (mi mineur).

Une modulation en la majeur fait pour cette raison une impression d'autant plus forte,
oi Ia couleur de la partie des violoncelles fonce soudainement, comme si elle insinuait un
mystdre - peut-etre une mont6e pantheiste dans Ia divinit6.

Andante festivo marque aussi la fin de la longue carridre de Sibelius comme chef d'or-
chestre. I l dirigea son dernier concert de soir6e enitere a Copenhague en 1926 avec au
programme, comme d'habitude, seulement ses propres compositiom. Vers Nodl 1938. le
critique musical du New York Times, OIin Downes, un partisan de la musique de Sibelius,
pria ce dernier de < rendre le jou de I 'an historique en Amdrique et daru le monde entier
en dirigeant vous-m€me votre musique comme hommage de la Finlande i l'humanitd par

les moyens de la radio et de l 'exposition universelle de New York. ) Sibeuus accepta'
Comme unique piece au programme, i l choisit Andante festivo, dont i- l r6visa la partit ion
pow I'adaptet aux cilconstances sonores de la radio.

Le premier jour de I 'an de disgrace 1939, i l  arriva - d la dernidre minute a cause d'une
tempete de neige - i la satle de concert du Conservatoire oi les cordes et le timbalier de
l'orchestre de la radio attandaient, I l dirigea sans bdton. A Ia premidre ex6cution, iJ d6-
clara : < Jouez plus humainement. D Son instruction eut de toute 6vidence l 'effet voulu.
Il reprit le morceau et lorsque plus tard la diffusion commenqa, les cordes jouerent avec
une sonorlt6 noble et chantante. Ce sont ces m€mes qualitds qu'i l  avait loudes lorsqu'i l
avait dirig6 I 'excellent orchestre au festival de musique de Norfolk, Connecticut. On ob-
serye ausi que le compositeur. en d6pit d'un lent tempo solennel, sauvegarda la continui-
t€ de la pens6e musicale et de Ia sonoritd. De tout cela t6moigne l ' interprdtation gravde

d'abord sur disque de cire, ensuite w LP - le seul document sonore existant de l 'art de
Sibelius comme chef d'orchestre.

A l '616 1892. Sibelius avait appris a connaitre la population cardlienne de Korpiselkd,
commune isol6e daro Ia natwe sauvage de la Finlande orientale - a I'6poque territoire
finlandais - ori il s'6tait rendu seul aprds sa lune de miel pour dcouter le chant runique
de Kalevala et noter des m6lodies runiques.

La tradition 6pique avait zurv6cu parmi ces getr pauwes, primitifs (dans le sens de
sans 6rudition). Bien que la r6colte de mdlodies eot dt6 maigre, I 'excursion laissa bien
des souvenirs : ta figure colossale du chanteur runique Petri Shemeikka, la joueuse de
kantele (sorte de psaltddon finlandais) qui 6tait devenue folle par le timbre des cloches
du couvent de Valamo, et d'autres. Les cardliens avaient fait la conquete de Sibelius.

L'annde suivante, I'association dtudiante Viborg de I'universitd d'Helsinki se towna
vers Sibelius : voudrait-i l  composer de la musique tableau pow une grande fote dont les
profits devaient €tre velsds e une action ayant pou but d'6level le niveau culturel et so-
cial de la population car6lienne, la seu-le protection contre la politique russifiante de
l'empire tsariste.

Siletus composa une ouverture et sept numdros musicaux, desquels trois forment la

bien connue suite cardlia op. 11. L'ouverture, e hqueue sibelius donna Ie numdro

d'opus 1O, fut publi6e s6pa6ment. ,q



Toute la musique de Cardlia 6volue, en fait, autour d.e deux p6les. L'un est le cheteau
de Viborg, construit par le conn6table su6dois Tyrgils Knutsson. codointement a s
campaqne contre Novgorod. La ville de viborg devint par la suite la m€tropole de la
Finlande orientale qui, apres des vicissitudes, appartient maintenent d l,union slvietique.

L'autre p6le est le peuple cardlien qui a connu, pendant toute son existence, ta lutte
entre I 'ouest et l 'est, entre Rome et Byzance. ce dualisme est dgalement refl6ti dans la
musique de Cardlia.

L'ouverture de Car6lia, de forme sonate, commence directement par le fier thdme
principal, oi des 6l6ments de marche dquil ibrent le chant lyrique. Ce thCme ( occiden-
tal ) contraste vivement avec l' < oriental ) theme secondaire en mi mineu. avec son ca-
ractere de chant runique contenu dans l'intervalle de la tonique i Ia quinte, mais colorid
en mode dodque m6di6val par la sixte augment6e dans I 'harmonie. Comme prdsage du
premier mouvement de la suite car6lia, rntetmezzo, r6sonnent une fmfare aux cors er
le theme excitant du d6fil6, L'effet de pot-pourri est a Ia porte mais sibelius rdussit en-
tierement d, incorporer le mat6riel de l,Intermezzo d I 'ouverture. Le d6but impr6gn6 de
fatalitd du theme secondaire donne, dans une mont6e aux modulations dramatiques, une
vision d'un futu plus heweux pour le peuple cardlien.

sibelius charge la section de reprise d'une tension symphonique en y incluant habile-
ment des sensibles dissonantes,

L'ouvertue de Cardlia commence las6riedes symboles musicaux de Iibertd de Sibelius.
Elle fut suivie de < La D6b6cle des glaces du fleuve ulei l. moins comu. de ( Le chant
des ath6niens D et de ( Finlandia ) (BIS-LP/CD-221).
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L'Otchestre symphonique de Gciteborg fut fond6 en 1905 et est l 'un des plus anciens de
Scandinavie. En peu de temps le compositeur, pianiste et chef d'orchestre Wilhelrn Sten-
hammar acquit a l 'orchestre une position de tout premier plan dans la vie musicale Scan-
dinave. Jean Sibelius et Carl Nielsen furent fr6quemment invit6s d y diriger lews propres

@uwes. Tor Mann et Issay Dobrowen reprirent la tradition, Ces dernidres ann6es les
principaux chefs ont 6t6 Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling et Charles Dutoit. D'autres
chefs renomm6s ont 6t6 invitds d diriger I 'orchestre, parmi eux Bruno walter, WiIheIm
Furtwdngler. Erich Kleiber, Sir John Barbiroll i , SL Ma.lcolm Sagent, Sir Colin Davis, Sir
Georg Solti, Herbert von Karajan et Zubin Mehta. Dds l 'automne 1982 l 'orche$re a
rdussi d obtenir les seryices du chef estonien si recherch6, Neeme Jdrui, en tant que son
nouveau dirigeant en chef.
Dms la m€me collection : BIS-LP-137 (Franck/Aberg/Kamu), 200 (Grieg/Kmu)' 219
(Stenhmmar/J i ivlr, 22L, 222, 228,23? (Sibelius/Jiiwi), 245 (Dvoiik/Helmerson/Jiiryi) '
247 (Nielsen/Chung), 250 (Sibelius/Jiir i), 251 (Stenhmmar/Jiir i) '  252 (Sibeligs/Jiini) '
259 (Dukas,Johmson/Benstorp), 263 (Sibelius/Jiiryi) ' 264 (Tubin/Jiiryi) ' 265(Sibelius/
Jiiryi).

Neeme Jdrvi (1937) est n6 en Estonie et a reque l 'essentiel de e formation en direction
de Nicolai Rabinovitch et Jevgenii Mravinski au conservatoire de Leninglad. De 1963 d
1980, Neeme Jiirvi fut chef de l 'Orch. svmph. de la Radio-tdlivision estonienne ainsi que

de I'op6ra de Tall inn. I l a 6t6 invitd d diriger les plus impodants orchestles de I 'union
Sovidtique et, apres avoir gagn6 le premier prix du concous international de Rome pour

chefs dlorchestre en 19?1. i l  a fait une tounde dans la majeur partie de I 'Euope ainsi
qu'au Canada, aux Etats-Unis, au Mexique et au Japon.

Depuis 1980, i] est dtabli aux Etats-Unis et a 6t6 invit€ d dirEer entre autres la Phil. de
New York, I 'Orch. de Philadelphia, I 'orch. symph. national de washington, les orchestres
symphoniques de Boston. san Francisco, cincinnati et Indianapolis. I l a ausi dil igd
I'Op6ra mdtropolitain de New York.

ces dernicres ann6es. Neeme Jdtvi a dirigd une s6rie de concerts avec l 'orch. du concert-
gebouw d'Amsterdam, i l s'est produit en Allemagne a la t€te des orch. symph. de Ia Ra-

dio bavaloise, de la Radio du Sud-ouest allemand et de I 'Allemagne du nord.
Neeme Jdivi est Ie chef de ] 'Orch. svmph. de Gdteborg ainsi que principal chef invit€ e

I'Orch. symph. de la citd de Birmingham et, d putir de l 'automne 1984' i l  sera chef d'or-
chestre et dlecteur artistique de l 'Orch. national 6cossis.
Dms la  m€me co l lec t ion  :  B IS-LP-219 (S tenhmmar /O.S.Gt t teb . ) ,  22 I ,222 (S ibe l ius /O.

S,Gdteb.), 227 (Tubin/Musikselskabet Hmonien), 228,237 (Sibelus/O.S'Gdteb-'r '245
(Dvoirik/*elmenon/O.S.Gciteb,), 25O (Sibelius/O.S.G<iteb.), 251 (Stenhmmu/O.S.Gii-

ieb . r ,252,263 (s ibe5us /O.S.Gi i teb . ) ,  264 (Tub in /O.S.Gi i teb . ) '  265  (S ibe l ius /O.s .G6teb. ) .

cet enreEistrement a 6td effectud au Hall de concerts de Giiteborg, un des meilleurs l ieux

de concert du monde. Les qualitt ls toutes sprlciales du hall ont ete confirmees dans une

dtude sc ien t i f iaue  <  Ahust ih  we l tber i ihmter  Mus ik rc iume t  (Techn ih  am Bau 8 /79) .  Les

donndes scientif iques furent encore justif ides par des interuiews avec 23 chefs d'orchestre

tn te rnd t iona lement  connus,  comprenont  Fur twdng ler ,  scherchen,  B6hm,  so l t i  e t  von  Ka '

ra jan .  En Amdr ique,  ce  sont  les  sa l les  de  concer t  de  Buenos A i res  e t  de  Bos ton  qu i  son t

sd lec t ionndes :  en  Europe,  ce l les  de  V ienne,  d 'Amsterdam e t  de  Goteborg '




