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Six Songs of Experience (797L) rrmrct
I. The Sick Rose (Text: William Blake)
IL The Fly (Text: William Blake)
IIL The Angel (Text:William Blake)
IV. One Circumlocution (Text: WH. Auden)
V. Orpheus (Text:W.H. Auden)
VI. The Sick Rose (Text: William Blake)

Taru Valjakka, soprano
Austrian Radio Symphony Orchestra
conducted by Leif Segerstam
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String Quartet No. 7 (Lg7 4-75) (schirmer,Newyorh)
I. Free - b ut - secure - puls atiu e ly
II. Adagissimo
IIl. Free - and- secure -pulsatiuely

The Segerstam Quartet
Leif and Hannele Segerstam, violins;
Mauri Pietikiiinen, viola; Veikko Hiiylii, cello

38'46
19'38
6',74
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orn in 1944, Leif Segerstam has come to be recognized as one of the most
versatile and stimulating musical talents to have emerged from the Nordic
countries. He studied violin, piano, composition and conducting at Hetsinki's

Sibelius Academy and spent a further two years at the Juilliard Schooi in New
York, studying conducting with Jean Morel, violin with Louis Persinger and comp-
osition with Hall Overton and Vincent Persichetti.

Leif Segerstam began his career as a conductor with positions in the opera
houses of  Hels inki ,  Stockholm and West Ber l in.  He was very soon invi ted to
conduct at the Metropolitan Opera, La Scala, Covent Garden, Teatro Col6n and the
Salzburg Festival as well as the opera houses in Cologne, Hamburg, Munich and
Geneva. From 1975 until 1982 he was principal conductor of the Austrian Radio
Symphony Orchestra in Vienna. He was priniipal conductor of the Finnish Radio
Symphony Orchestra from 1977 until 1987. From 1983 untit 1989 he was Musical
Director  of  the State Phi lharmonic Orchestra of  the Rhenish Palat inate in
Germany and he remains an honorary guest conductor of this orchestra. In 1988
Leif Segerstam was appointed principal conductor of the Danish National Radio
Symphony Orchestra. He is presently chief conductor of the Royal Opera Orch-
estra, Stockholm.

Leif Segerstam maintains contact with the musical life of his native Finland in
his capacities as musical adviser of the Tampere Philharmonic Orchestra and
principal guest conductor of the Finnish Radio Symphony Orchestra. He regularly
conducts at the Savonlinna Opera Festival and the Helsinki Festival. Over the next
few years he will be conducting a complete cycle of Wagrrer's Ring in the newly-
built Helsinki Opera House.

In spite of his prodigious commitment to the rostrum Leif Segerstam is also a
prolific composer both of extended orchestral works as well as chamber (nearly 30
string quartets) and vocal music (BIS-CD-2O). His orchestral compositions can also
be heard on BIS-CD-483, BIS-CD-484, BIS-CD-583, BIS-CD-584 and BIS-CD-684.

Besides making recordings of his own compositions, Leif Segerstam has conduct-
ed a number of acclaimed recordings on the BIS label including Scriabin's orch-
estral music (BIS-CD-475, 534, 535), Hans Rott's inspirational Symphony from
1878-80 (BIS-CD-563) and Schnittke's revolutionary First and Second Symphonr.es
(BIS-CD-577. 667).



ff ir Songs of Experience was composed in 1971, and Segerstam ha-s char-

Sacterised the work as a step on the path towards a utopian ideal which he

) r - )ca l l s  rhe  'o rgan ic  mus ica l  ka le idoscope ' .  In  h igh ly  s imp l i f ied  te rms.  th is
entails a group of orchestral musicians being able to play together without a
conductor, and without a comprehensive score: improvisation, therefore, must play
an important part. In Slr Songs of Experience, free improvisation is made easier by
the provision of complete vocal lines plus text with each orchestral part. As Seger-
stam himself has explained, 'I simply dived into the sea of orchestral sound and
fllled in the whirls round long completed vocal lines with their extremely important
texts from two authors who have been powerful catalysts for me...'The authors in
question are William Blake and WH. Auden, and the central poem in the work is
Blak"'. The Sich ftose (also used by Britten in his Serenade for Tenor, Horn and
strings IBIS-CD-5401); this poem provides both the introduction and the conclusion.

Per Skans

his music of mine (String Quartet No'7) speaks for itself and it speaks it
out of its performers, in their chain of motivations for their utterances in

I sound in their music-makins - NNNNOOOOOWWW-s when the musrc
actualiv iiiiiiiiiiis.Iy iiiiiiiiiiis.

How was it, and what was it, now,? This time. ? @ Leif Segerstatn 1975

PS. I felt it was an espressiuo-rnttsic, mostly even sempre! espressiuo possibile...t

The roots are in the expressionism ofmy previous quartets (Nos.4,5 and 6) and
later chamber music (At the Border, Three Moments of Parting, Moments hept
remaining, Another of many NNNNOOOOOWWWs). Because of the Free-pulsat-
ivity this work always makes its own new form so it was worth to be pushed

through so demandingly as the music-making felt to have to be done this time; The

struggle towards the crashes afber the almost'Beethovenial' trials to find an outlet
and ending of the first movement motivates the change of tunings for the second
movement (first violin: A, F sharp, D sharp, D; second violin: G, E, C sharp, C;
viola: E flat, C, A, A flat and cello: D flat, B flat, G, F sharp).

Those tunings give new room and dimension for some more 'experiencing-time'

to be spent in... and, e.g. through the first violin we will experience how the left
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!1nd_anp the right hand explore this dimension by moving according to the ways
J.s. Bach chose to notate their movements (prus reflexes 

-of 
lut". d&eiop-errt or

performingpraxis or agogic and coloristic inierpretative possibilities...) when he
composed the Adagio of his G minor solo soiata. The others are improvisins
accomppnying palterns on their new tunings as well  unti l  after the cl imaxthe fadel
out and the last still tuned down pizzicati of the first violin marks the end of this
our  be ing 'somewhere  e lse 'and perhaps  suggesr  once more  to  t ry  another
dimension, but then the motive from mv work'Tho; onwards: inwards, outwards,
(upwards ,  downwards , ) . . .  a roundward i . . .  towards . . . ,en ters  and s ta r ts  the  las t
movement played on normally tuned instrurnent. perhaps this quartet could have
had the t i t le 'Four; onwards:.. . '  etc. ?

At the last page we get towards a unison G-G-G-G-G (there were some G
pizzicato harmonics earlier too) under which some double-stop fifths are trilling
aggressively before the subito prestissimo sul ponticello'flash' which precedes the
very final ending ofBart6k-pizz-smashes. (Theie is notated two different chords, A
and B, and for the interpreters the composer writes: 'if you don't like the ending A,
please use the B, or: use both A&Bl (B&A) or many !? A:s or !? & and !? B:s.. . ' t

PLEASE SHARE SOME OF THE STRAIN IN DECIDING ABOUT ENDINGS
BY DECIDING YOURSELF YouR owN END-VERSION. our end-version was
ABBABAABI

Tarrr valjakka has sung with the Finnish National opera since 1969. Her teach-
ers have been Antti Koskinen, Gerald Moore and Erik werba. since her concert and
opera d6buts (1964) she has joined the ranks of the most heavily engaged artists:
she has worked all over the world with artists such as Erich-Leiisiorf, Antat
Dorriti, Jan Klenz and Rafael Friihbeck de Burgos. She appears on four other BIS
recordings.



er Ig44 geborene Leif segerstam ist als eines der vielseitrgsten und

belebends"ten musikalischen Talente der skandinavischen Lander bekannt.

Er studierte violine, Klavier, Komposition und Dirigieren an der silelius-

Akademie in Helsinki und verbrachte zrrrei weitere Jahre an der New Yorker

Juilliard school, wo er Dirigieren bei Jean Morel, violine bei Louis Persinger und

Komposition bei Hall Overton und Vincent Persichetti studierte'
Leif segerstam begann seine Karriere als Dirigent an den opernhdusern von

Helsinki, Stockholm rind Westberlin. Sehr bald wurde er eingelader, an der Met'

La scala, covent Garden, Teatro col6n und bei den Salzburger Festspielen zu

Ji.igi"."n, sowie an den dpernhiiusern in Kijln, Hamburg, Miinchen und Genf.

lsl|-az war er Chefdirigent des ORF-sinfonieorchesters in Wien, 1977-87 Chef-

dirigent des symphonieoichesters des Finnischen Rundfunks in Helsinki. 1983-89

waier kunstlerischer Leiter der Staatsphilharmonie Rheinland'Pfalz, deren Ehren-

gastdirigent er heute noch ist. 1988 wurde segerstam chefdirigent des Symphonie-

6rchestJrs des Diinischen Rundfunks. Derzeit ist er Chefdirigent der Kgl. Hof-

kapelle an der Stockholmer OPer.
segerstam halt die Kontakte mit einer finnischen Heimat aufrecht als musr-

kaliscier Berater des Philharmonischen Orchesters Tampere und als erster Gast-

dirigent des symphonieorchesters des Finnischen Rundfunks. Er dirigiert auBer-

Jeni teget*adig iei den Festivals von Savonlinna und Helsinki. Im Laufe der

nachstJn Jahre-wird er einen kompletten Zyklus des Rings des Nibelungen in d'er

neuerbauten Helsinkier Oper dirigieren.
totz einer umfangrei&en Taiigkeit auf dem Podium ist Leif Segerstam auch

ein produktiver Komponist. Er schrieb sowohl orchesterwerke im groBen Format

als auch Kammermuiik (an die 30 Streichquartette) und Vokalwerke (BIS-CD-20).

Orchesterwerke von ihm liegen auch aufBIS-CD-483, 484, 583, 584 und 6Q! vor'
Neben Aufnahmen eigener Kompositionen dirigierte segerstam auf BLS zahl-

reiche, mit groBer Anerkennung begriiBte Aufnahmen von werken anderer Kompo-

nisten, darinter die Orchestermusik von Skrjabin (BIS-CD-475, 534, 535), Hans

Rotts inspirative symphonie aus den Jahren 1878-80 (BIS-CD-563) und schnittkes
Symphonien Nr.l (BIS-CD-S77 ) wd Nr.2 (BIS-CD-667).



i! S9?g! ofExperience wurden 1971 komponiert, und Segerstam hat selbst
das werk als Schritt bezeichnet, aufdem weg zu einer utopischen Idee, die er
das ,,organische Musik-Kaleidoskop" nennt. Stark vereinfacht bedeutei diese

Idee, daB eine Gruppe von orchestermusikern zusammen spielen kdnnen soll, ohne
Dirigent und ohne umfassende Stimmen: Improvisation wird als wichtiges Elemenr
vorausgesetzt. In den slr songs of Experience wird das freie Musizieien dadurch
erleichtert, daB jede orchesterstimme auch die komplette Gesangstimme mit Text
enthzilt. Dazu segerstam: ,,Ich tauchte ftjrmlich ins Kiangmeer de"s orchesters und
skizzierte jene wirbel um schon lange fertige Gesangsliiien, mit ihren ungeheuer
(fiir mich) wichtigen Texten aus ,*"i Buche..r, die mir ,*"i kut"lytirche ?ers6n-
lichkeiten gegeben hatten..." - Diese beiden persijnlichkeiten sind william Blake
und w.H. Auden, und Blakes The sick Rose (auch von Britten in der serenade fiirTenor, Horn und streicher tBIS-cD-b40] verwendet) ist das zentrale Gedicht des
Werkes: es steht sowohl am Anfang wie am Ende.
The Sich -Rose (Die kranke Rose, William Blake)
o Rose, du bist krank: die dunkle, heimliche Liebe des unsichtbaren wurmes
zerstrirt dein Leben.
The Fly (Die Fliege, Wiltiam Blake)
Kleine,Fliege,_meine gadankenlose Hand hat dein sommerspiel weggewischt. Bin
ich nicht eine Fliege wie du? Oder bist du nicht ein Mensch wie ich? 

-"

The Angel (Der Engel, Witliam Blake)
Ich trziumte einen Trauml Ich war eine Jungfraukdnigin, von einem Engel
geschiitzt. und ich weinte Tag und Nacht, und er nahm seine Fltigel und entfloh.
One Circumlocution (Eine Umschreibung, W.H. Auden)
Eine Parodie der dichterischen Feihigkeit zur umschreibung der wirklichkeit,
falsche Gefiihle beim Leser hervorlockend.
Orpheus (W.H. Auden)
was- e-rholft der Gesang? Gliick oder Lebenserfahrung? was wird der wunsch, was
wird der Tanz tun?
The Sich Rose

Per Skans



iese meine Musik (Streichquartett Nr.7) spricht fiir sich selbst' und sie

kommuniziert aus ihren Inierpreten in ihrer Kette aus Motivationen fiir

iil; A;B;;"s"n in Kl uttg in ihien Musizier-JJJJEEEEEEETTTTT7ZZZ7Z-
TTTT-en. wo die Musik wirklich IIIIIIIIISSSST'

Wie war sie, und was war sie, jetzt? Diesmal. ? @ Leif Segerstann 1975

P.S. Ich empfand sie als Espressivo-Musik, meistens leet. sempre! espressluo

i*rf i i t" . . . . . i  Die Wurzeln befinden sich im Expressionismus meiner fr i iheren

h"".i"tt" (Nr.4, S & 6) und in spiiterer Kammermusik (At the Border, Three

fuiii"t" oi Poriing, Moments hepi remaining, Another of many NNNNOOOOO'

WWWs). Dank der ireien Pulsativitiit zeichnet dieses Werk stets seine eigene, neue

Form, so daB es wert war, sie so herausfordernd durchzuschieben, wie man es am

ftl".l7i"r"" 
"-pfand, 

da6 sie diesmal ausgefiihrt werden sollte. Der Kampf gegen

aie Xara-lotagen nach den fast Beethovenschen Versuchen, einen Auslauf und

einen SchluB f i i"  d"n ersten satz zu f inden, motiviert die veri inderung der

Stimmung der Instrumente fiir den zweiten Satz. (1. M' A, Fis, Dis, D; 2' \1' G, E'

Cis, C; \4a. Es, C, A, As; Cello Des, B, G, Fis).
biese Art der Stimmung gibt noch etwas ,,Erlebnis-Zeit" neuen Raum und neue

Dimensionen, um drinnen-virbraucht zu werden.... und, z.B. durch die 1. Violine

werden wir erleben, wie die l inke und die rechte Hand dlese Dimensionen

".fo.rche.r, 
indem sie sich iiber die wege bewegen, die J.s. Bach wiihlte, um ihre

Bewegungen zu  no t ie ren  (dazu no ih  Ref lexe  sp i i te re r  Entw ick lung der

Aufftifr.u"?spraxis oder agogischer und koloristischer interpretativer Mdglich-

keiten....), als er das Adoglo fiir seine Solosonate in g-moll komponierte .
Die iibrigen improvisieren Begleitungsmuster iiber ihre neuen stimmungen

ebenfalls no"ch bis nach dem Hdhepunkt der wegsterbende Klang und die letzten

noch mehr nach unten gestimmten IetztenPizzicati in der 1. vioiine den schluB

dessen markieren, daB-,,wir woanders waren" und vielleicht auch vorschlagen,

nochmals eine andere Dimension zu probieren, aber dann nimmt das Motiv aus

meinem Werk 7t,o; onward.s.. . .  inwards, outwards (upwards, downwards).. .

around.ward.s.... towords..... Platz und beginnt den auf normal gestimmten Instru-

menten gespielten letzten Satz. Vielleicht hiitte dieses Streichquartett den Titel

haben kijnnen: ,,Four; onwards..'.'" usw.?
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Auf der letzten seite kommen wir zu einem G-G-G-G-G (friiher gab es auch
einige Flageolette G-Pizz), in dessen Laufeinige Doppelgriffe in euintEn aggressiv
trillieren vor dem Blitz in subito prestissimo sul pintlcello, der gleich rTo-, a"-
allerletzten schiu8 mit den Bart6k-pizz-Kriichen liommt. (Es gibizwei verschie-
dene SchluBakkorde A&B, und fur die Interpreten schrieb derkomponist: ,,wenn
Ihnen der schluB A nicht gefal l t ,  dann verwenden sie den schluB B, oder:
verwenden Sie A&B! (oder B&A) oder vielei? A:s oder !?& und l? B:s....,,).

BITTE TEILEN SIE EIN WENIG DER ANSTRENGUNG DEN SCHLUSS ZU
B E S T I M M E N  I N D E M  S I E  S E L B S T  I H R E  E I G E N E  S C H L U S S F A S S U N G
BESTIMMEN.

Unsere SchluBfassung wurde ABBABAABI

Seit 1969 singt Taru Valjakka an der Finnischen Nationaloper. Sie studierte bei
Antti Koskinen, Gerald Moore und Erik werba und seit ihren Konzert- und opern-
debuts 1964 ist sie eine international gefragte siingerin, die zusammen mit z.B.
Erich Leinsdorf, Antal Dor6ti, Jan Krenz und Rafael Friihbeck de Burgos in den
fiihrenden Musiksttidten der welt gesungen hat. sie erscheint auf viei weiteren
BIS-Platten.

\  T "  en  1944 .  Le i f  Sege rs tam es t  ma in tenan t  r econnu  comme une  des

| \ 9".::i:alite.s 
les plus dou6es et les plus stimulantes des pays du Nord. Il a

4 \ dtudie le violon, le piano, la composition et la direction d I'Acad6mie Sibelius
d Helsinki; il passa ensuite deux ans d l'Ecole Juilliard d New york, travaillant la
direction avec Jean Morel, le violon avec Louis persinger et ia composition avec
Hall Overton et Vincent Persichetti.

La carridre de chef d'orchestre de Leif segerstam prit son essor avec des postes
aux maisons d'op6ra de Helsinki, Stockholm et Berlin ouest. II fut rapidement
invit6 d diriger gu M6tropolitain, d La scala, au covent Garden, au Teatro col6n,
au festival de Salzbourg ainsi qu'aux maisons d,op6ra de Cologne, Hambourg,
Munich et Gendve. I] fut le chef attitr6 de l'orchesire Symphonique de la Radio



Autrichienne de 1975 d 82 et de l'orchestre symphonique de ia Radio Finlandaise

ie 1g77 d 87. I l  fut le directeur musical de i 'Orchestre Philharmonique du

Rheinland-Pfalz de 1983 d 89 et il en est toujours un chef invit6 honoraire. En

ig-gt, i"if Segerstam fut nomm6 principal chei de I'Orchestre Symphonique de la

Radio Nation"ale Danoise. I1 est pi6senlement le chef principal de l'orchestre de

l'Op6ra Royal de Stockholm.
Leif Segerstam reste en contact avec la vie musicale de sa Finlande natale en

6tant le c-onsei l ler musical de l 'orchestre Philharmonique de Tampere et le

principal chef invit6 de I'Orchestre Symphonique de la Radio Finlandaise. 11 dirige

ieg"tic."-""t au festival d'op6ra de savonlinn-a et au festival d'Helsinki. ces

p.Schai.res ann6es, iI dirigera Ie cycle complet del'Anneau de Wagner d la.ouvelle

i.,aison d,op6ra de Helsiiki. En d6pit de ses nombreuses activit6s de chef, Leif

segerstam-est aussi un compositeur f6cond de_grandes ceuvres orchestrales ainsi

q.rE d" -usiqr.e vocale (BIS-bD-2O) et de chambre (prds de 30 Or11t1to11 d ̂ cordes).
Ses compositions orchestrales peuvent aussi 6tre entendues sur BIS-CD-483, 484,

5gB, b8i et 684. En plus de ies propres composit ions, Leif  Segerstam a dir ig6

plusieurs enregistrements sa1u6s sur 6tiquette BIS dont la musique orchestrale de
'scriabine 

(BIS:CD-475, 534, 535), I'inspirante Syrnphonie de Hans Rott de 1878-80
(BIS-CD-563) eL les premidre et cJeuxidme sympltonies de schnittke (BIS-CD-577,

BIS.CD-667).

T es sir songs of Experience datent de 1971 et Segerstam a lui-m6me d6crit

I - I'..ou." .o--" un pas en direction d'une idde utopique, qu'i1 appelle un

I_/ "kalOldoscope organique de musique". Lid6e se d6finit en gros par un groupe

de musiciens d'orchesire qui devront faire de la musique ensemble sans chef et
sans parties bien d6finies; I'improvisation est admise comme un 6l6ment important.
Dans Si.x songs of Experience,Ia musique libre est facilit6e par le fait _que chaque
part ie d'orchestre renferme la part ie vocale complote avec texte. se_gerstam

commente: "J'ai express6ment plong6 dans la mer des sonorit6s orchestrales et j'ai

esquiss6 les tourbillons autour des lignes vocales - termin6es depuis longtemps -

avec leurs textes extremement (pour moi) importants tir6s de deux livres que deux
personnali t6s catalyt iques m'avaient donn6s..." -  Les deux personnali t6s en
question sont William Blake et W.H. Auden et c'est The Sick Eose (pobme employ6
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aussi par Britten dans sa Sdrdnade pour t6nor, cor et cordes, BIS-CD-540) qui est le
texte central dans l'reuvre: ii se trouve au d6but et A Ia fin.
The Sich Rose (La rose malade, William Blake)
O rose, tu es malade: i'amour sombre et secret du ver invisible brise ta vie.
The Fly (La mouche, William Blake)
Petite mouche, ma main inconsid6r6e a chass6 ton jeu estival. Ne suis-je pas une
mouche comme toi? Ou bien n'es-tu pas un homme comme moi?
The Angel (L'ange, William Blake)
J'ai fait un r6ve! J'6tais une reine pucelle, prot6g6e par un ange. Et je pleurais jour
et nuit; il prit ses ailes et s'enfuit.
One Circumlocution (Une circonlocution, W.H. Auden)
une parodie du penchant de la podsie pour la circonlocution de la r6alit6, suscitant
de faux sentiments d la lecture.
Orpheus (Orph6e, W.H. Auden)
Qu'est-ce que la chanson espdre? Le bonheur ou I'exp6rience? Que fera le souhait,
que fera la danse?

The Sick Rose
Per Shans

ette musique (.mon Quatuor d cordes no 7) parle pour elle-mdme et elle
permet d ses interprdtes de communiquer d partir de leur chaine de motiva-
tions pour ses expressions sonores dans leur MMMAINTENANT musical.

alors que la musique en somme EEEEST.
Comment 6tait-elle et qu'6tait-elle, maintenant,? Cette fois-ci. ?

@ Leif Segerstam 7975

P.S. Je la ressentais comme une musique espressiuo,la majeure partie du temps
mdme sempre! espressiuo possibile...t, Les racines se trouvent dans I'expressionnisme
de mes quatuors pr6c6dents (nos 4, 5 et 6) ainsi que dans la musique de chambre
ult6rieure (A la limite, Three Moments of Parting, Moments prolongds, Another of
many NNNNOOOOOWWWs). GrAce d son activit6 de pulsation libre, cette ceuvre
dessine toujours sa propre nouvelle forme; i l  valait  donc la peine de l '6crire
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ouvertement comme il me semblait que la musique devait 6tre compos6e cette fois-

ld. La lutte vers les d6bacles aprds ies essais presque beethov6niens de trouver une

issue et  une f in au premier mouvement mot ive ]e changement de l 'accord des

instruments pour 1e iecond mouvement. (Vn I: 1a, fa didse' 16 didse, 16; vn II: sol,

mi, do didse, do; alto: mi b6mol, do, la, la b6mol et violoncelle: 16 b6mol, sol, fa

didse.  )
ces accords donndrent un nouvel espace et une nouvelle dimension permettant

de passer du "temps exp6rimental". .. le premier violon par exemple nous permettra

de iaire l,exp6rien-e de la main gauche et de la droite qui explorent cette dimensron

er, ." -our6rrt suivant les voies choisies par J.S. Bach de notation de leurs mouve-

ments (et des reflets du d6veloppernent ult6rieur de Ia coutume dans l'ex6cution ou

des possibilit6s interpr6tatives nuanc6es ou color6es...) quand il composa l'Adagio

de  sa  sona te  en  so1  m ineu r  pou r  v i o l on  so lo .  Les  au t res  son t  des  pa t rons

accompaglateurs improvisants sur leurs nouveaux accords de m6me jusqu'aprds le

so--et, alors que la sonorit6 ddp6rissante et les derniers pizzicati scordati art

violon I marquent la fin de notre "6tant aiiieurs" et peut-etre m6me suggdrent

d,essayer e.rco." one autre dimension; c'est alors que le motif de mon euvre 7lrro,'

on*oid* inuords, outwarcls, (upwards, downwards,)... aroundwards... towards"'

prend place et introduit le dernier mouvement jou6 sur des instruments accord6s

. ro . - u l e -en t .  Ce  qua tuo r  d  co rdes  au ra i t  peu t -6 t r e  pu  s ' i n t i t u l e r :  "Fou r ;

onwards. . . "  etc.  ?
Sur la dernidre page, nous arrivons ir un unrsson sol-sol-soi-sol-sol (on a aussr

entendu auputartat t t  quelques sol  p izz icot i  en f lageolet)  pendant lesquels des
quintes en cordes doubles ont 6t6 trill6es agressivement avant "1'6.clait" subito

prestissimo sul ponticell.o pr6c6dant 1a toute fin des coups pizzicati A la Barttik.

lDeux accords diff6rents A et B ont 6t6 not6s et le compositeur 6crit d I',intention

des interprdtes: "Si vous n'aimez pas la fin A, utilisez s'il-vous-plait Ia fin B ou:

ut i l isez A et  Bl  (ou B et  A) ou plusieurs !? A ou l? et  !? B. . . "1

PARTAGEZ S' IL-VOUS-PLAIT L 'EFFORT DU COMPOSITEUR DANS SA

DECIS ION CONCERNANT LES  F INS  EN DECIDANT VOUS-MEME DE

VOTRE PROPRE VERSION FINALE. Notre version fina1e fut ABBABAAB:

Note de la traductrice: Le style particulier de I'auteur supporte mal une traduction. J'ai essal'd de rendre
le mieux possible I'effet produit par l'original.
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Leif Segerstam:
Six Songs of Experience
(  1971 )

E rrt. Sick Rose
(Tett: William Blake)

O rose, thou ar-t sick:
The invisible worm
That flies in the night
In the howling stom
Has found out thy bed
Of crimson joy,

And his dark secret love

Does thy life destroy.

E rn. rty
(Tett: W|lltam Blahe)

Little Fly,
Thy summer's play
My thoughtless hand
Has brushed away.

Am not I
A fly like thee?
Or art thou not
A man like me?

For I dance
Ard drink and sing.
Till some blind hand
Shall brush my wing.

Ifthought is life
Ard strength and breath,
And the want
Ofthought is death

Then am I
A happy fly
l f I  l ive
Or i f  I  d ie.
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E The Angel 5'27
(Tefi: Williqm Blahe)

I dreamt a dream!
What can i t  mean/
And that I was a maiden queen

Guarded by an angel mild

Witless woe s'as ne'er beguil'd!

And I wept both night and daY

And he wip'd my tears away
And I wept both day and night

And hid from him my heart's delight.

So he took his r'lngs and fled
Then the morn blush'd rosy red

I dried my tears and amed my fear

With ten thousand shields and spears

Soon my angel came again:
I was armed and he came in vain

For the time ofyouth was fled and gley

Hairs u.ere on my head.

E On. Circumlocution 7'25
(Tert: W.H. Audett)
Sometimes we see astonishingly clearly
T h e  o u t - t h e r e - n o w  w e  a r e  a l r e a d y  i n :

Now that is not t'hat rve are here-for really

All its to"do is bound to re-occur

Is nothing therefore that we need to sayi
How then to make its compromise refer

Tb what could not be othemise instead

And has its being as its own to be

The once-for-all that is not seen or said?

Tell for the power hot' to thunderclaps
The graves flew open, the rivers ran up-hill;

Such staged importance is at most perhaps.

Speak well ofmoonlight on a *'inding stair,
Oflight-boned children under great green oaks:

The wonder, !'es, but death should not be there.



One circumlocut ion as used as an1
Depends, it seems, upon thejoke ofrhlme
For the pure joy; else why should so many

Poems which make us cry direct us to
Ourselves at our least apt, least kind, least true,
Where a blank I loves blankly a blank You?

E Orpheus 5'30
(Teil: W.H. Auden)
What does the song hope for? And his moved hands
A little way from the birds, the shy, the delightful?

To be bewildered and happy,
Or most of all the knowledge oflife?

But the beautiful are content Fith the sharp notes of
the air
The warmth is enough. O ifwinter really

Oppose, if the weak snowflake,
What will the *'ish, what will the dance do?

E ttt. Sick Rose l'4g
(Text: William Blakel
O rose, thou art sick:
The invisible wom
T}l . t  f l iaq ih thp hiohf
T n  i h o  h ^ w l i h o  e t ^ r h

Has found out thy bed
Of crimson joy,

And his dark secret love
n ^ o c  f L v  l i f o  i a e i r ^ r :




