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It is frequently claimed that music is the genuinely multilinguai form of expression.
Neve r t he less ,  na t i ona l  p re fe rences  can  re l ega te  i nd i v i dua l  compose rs  t o  t he
background, with the result that they sometimes unjustly remain relatively unknown
abroad.

We may for example wonder what is known of Camille Saint-Sadns outside his
n a t i v e  F r a n c e .  O f  c o u r s e  t h e r e  i s  a  p i e c e  a b o u t  a  s w a n ,  w h i c h  c a n  e a s i l y
outmaneuvre its Tbutonic (Wagnerian) counterpart in terms of popularity; there is a
macabre dance, a vengeance aria and a bacchanale - and very little else. We might
possibly recall the anecdote about the premidre of Stravinsky's Rite of Spring, at
which Saint-Sa€ns, aged almost eighty, rose from his seat after only a few bars,
declaring that he had never been so insulted in his life.

It is often maintained that Camille Saint-Sa0ns was too much a figure of hrs own
time to achieve lasting popularity. If this were to contain a grain of truth, ib would lie
in the clear influence from the early Romantic French opera tradition which Saint-
Sa6ns acquired from his studies with Jacques Hal6ry and Charles Gounod. It must be
admitted that nowadays outside France this tradition is falling ever further towards
oblivion. In any case the hypothesis is quite wrong: stylistically, Saint-Saens was

extremely wide-ranging. He was keen to learn from other musical styles without
becoming a mere epigone (something which not  every composer can c la im).  I t  is

significant that he was one ofthe earliest subscribers to the Complete Bach Edition.
Saint-Sa6ns, born in 1835, was clearly a child virtuoso. He gave his first concerts

at the age of 11 and in 1848 he became a student at the Paris Conservatoire, where as
early as 1851 he won a first prize for organ playing. At the age of only 18 he became
an organist and teacher of church music, and Gabriel Faur6 was among his pupils.

Saint-Sa€ns subsequent ly pursued a career as a v i r tuoso pianist  and organist ,
playing at the consecration of various famous Parisian organs: Saint-Sulpice, Notre-
D a m e ,  T r i n i t 6  a n d  T r o c a d 6 r o .  H i s  f a m e  t h r o u g h o u t  t h e  m u s i c a l  w o r l d  i s

demonstrated by the visits he received from great figures such as Clara Schumann,
Franz Liszt, Pablo de Sarasate and Anton Rubinstein. As a performer, composer and
teacher he displayed an unusually broad musical spectrum.



Saint-Sa0ns usually worked fast, and his Symphony No.S in C minor was written
in the course of a few weeks in spring 1886. It was commissioned by the Philharmonic
Society in London for  the organizat ion 's 73rd season, and the score bears the
comment: 'In memory of Franz Liszt'. The strange thing here is that the venerable
Abb6 did not die until some two months after the premibre, which took place in St.
James' Hall on 19th May 1886. The dedication is therefore either the result of some
clairvoyant power on the part of Saint-Sa€ns or a later addition in an unknown hand.
The lat ter  is  the more probable,  not  least  because t radi t ion demanded that  the
symphony should be dedicated to whomever commissioned it.

The form of the symphony was unusual for its time, and was also criticised at the
first performance. People thought that Saint-Sa€ns ought to have chosen another title
fcrr a piece in only two movements. Nevertheless he had used this form before, in his
Fou.rtlt Pi.atto Corrcerto and in the Sonata for Volin and Piano; he moreover made it
plain that the two-movement structure is only superficial. The first section consists of
a traditional sonata-form structure followed by an Adngio, whilst the second section
comprises a scherzo and a finale. The orchestral forces are extensive: as well as triple
rvoodwind, a brass section featuring three trumpets, percussion and strings, there is
an orgitn and a piano (the latter sometimes trvo-hand, sometimes four-hand). The rOIe
of  the organ is  s igni f icant :  not  s ince the organ concertos of  the baroque had the
'C]ueen of  Instruments '  appeared on equal  terms wi th an orchestra.

Danse macabre rvas completed in 1874 and f i rs t  performed in Par is in January
18?5. I t  was a great  success and had to be encored immediateiy.

'1'he 
altistrc motif of a 'macabre dance' is, however, much older. We first encounter

the expression f rom the poet  Jean Le Fbvre in 1376: 'Je f is  de Macabr6 la danse' .
Hrre ue may oi rserve that 'Macabr6' is  a name, a lbei t  of  unknown or ig in.  This name
\\ 'as t ( )  fbrm the etymc.r logical  source of  the word 'macabre'  which occurs in many
cirffcrr:nf languages. Ancestors of the Danse macabre were to be found in thirteenth-
(( ,n lurv Fla l ico.  and we knorv that  i t  was widely known rn theatre and pictor ia l  ar t  in
tht '  l i f teenth century:  one of  the most famous'danses macabres'was painted on the
rv i r l l  of  Lhe Innocents '  Cemeterv in Pans in 1424. At  that  t ime the meanins of  the
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term was still 'Dance 
of the dead', but by the time of Holbein, arcund ls2}/24. it had

come to signify a 'Dance of Deatf in the form of a skeleton.
The -medieval figure of Death, fetching all living things with neither mercy nor

regard- for social status, has similarities with later, Romintic figures: it could have
corne from the imagination of an E.T.A. Hoffmann, for instance. It should therefore
come as no surprise that in the 19th century, after a iong period of rest, the skeleton
was once more let out of the cupboard. At Saint-Sa€ns' time there was a close musical
19d_ef in Franz Liszt's piano piece Totentanz, in which the composer paraphrased the
old Dies Ire. The direct source of inspiration was a poem by Henri Caialis:

Zig et Zig et Zig,la Mort en cadence
Frappant une tombe avec son talon,
La Mort i minuit joue un air de danse
Zig etZig et  Zig,  sur son v io lon.

Le vent d'hiver souffle, et la nuit est sombre;
Des 96missements sortent des tilleuls;
Les squelettes blanches vont ) travers l'ombre.
Courant et sautant sous leurs grands linceuls.

Zig et Zig et Zig, chacun se tr6mousse,
On entend c laquer 1es os des danseurs. . .

Mais psit! tout h coup on quitte la ronde,
On se pousse,  on fu i t ,  le  coq a chant6. . .

, 
(Zig, Zig, Zig, Death is striking a tomb with his heel in cadence. Death is playing a

dance tune on his violin at midnight. The winter wind blows, and the nighi is dark.
From the l inden-trees come moans.  whi te skeletons move across the shadows,
running and leaping in their shrouds. Zig,Zig,Zig, each one gives a tremor, and the
dancers'bones rattle. Hush! They suddenly leave offdancing, theyjostle one another,
they flee - the cock has crowed.)

I f  one l is tens to the symphonic poem af ter  reading the poem, i t  immediately
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becomes clear that saint-saens has here composed a piece of programme music in the

most genuine sense of the word, without however exceeding the limits of good taste.

The h"arp ,strikes' midnight, Death reaches for his violin. A waltz melody gradually

emerges, the xylophone iattles like bones and somewhere in the background we can

just ierceive tie'Dies lra.Then the horns sound the morning call, the cock crows

(oboe) - and the ghostly events come to an end.

samson and Detitah is saint-sa€ns'principal operatic work, and in its frrst century of

existence was performed all over the world. outside France, however, it is nowadays

-o.e .o-*on to hear only extracts.  The premidre took place in Germany -  in

weimar, no less. It is frequently, and slightly inaccurately, described as,wagnerian -

which is strange as Saint-Saeni was a vehement opponent not only ofWagner but of

ali German music.
" f :he Bacchanole is  the only purely orchestra l  excerpt  f rom the opera to be

performed reasonably f requent ly in concert .  By t radi t ion,  the last  act  of  a great

iirench opera must contain a ballet scene. In this case the scene is set in a temple,

where the Philistines are celebrating a festival ofjoy. The saturated orchestral sound

characteristic of Saint-Sa€ns is here lent a speciai colour by the oriental elements;

melodically, it is based on scales with exotic, augmented intervals'

. fhe Rhapsodies sur d.es cant iques bretons were wr i t ten in 1866 and were

influenced by the composer's recent visit to the Brittany region, where he experienced

the ,Pardon' (a type of local religious celebration) in Sainte-Anne-la-Pa1ud. The pieces,

which are dedicated to Gabr ie l  Faur6,  were wr i t ten in the spir i t  of  the No,4ls,

traditional French christmas music, but are on a larger scale, almost symphonic in

construction. The three rhapsodies are in their turn divided threefold' symmetrically,

and the musical language bears clear traces ofthe composel's experiencesas organlst

of the Madeleine church in Paris, with a cavaill6-coll instrument at his disposal. As

with all his organ works until the 1890s, saint-sa€ns here gives precise instructions

for registration, revealing a very orchestral manner of thinking.
The introductory Andant ino con moto in E major  is  constructed according to

variatron form, witfrthe voix humaine standing out as a typical registration. After an



initial fanfare, the D major Allegro noderato e pomposo contains a fugue, interrupted
by a middle section which highlights a folk-song. The third piece is characterised by
great simplicity: it starts with anAndantino in A minor, continues with anAllegretto
and concludes with a passage in which one could imagine hearing church bells.

Per Shans

Hans Fagius was born in Norrkdping in 1951. He was taught by the organists Nils
Eriksson and Bengt Berg before studying at the Stockholm Coliege of Music with Alf
L i nde r ,  unde r  whose  gu idance  he  ob ta i ned  h i s  so l o i s t ' s  d i p l oma  i n  1974 .  He
subsequently studied for a year in Paris with Maurice Durufl6. In recent years, on
the basis of private study, he has devoted himself increasingly to Baroque music,
trying to approach the music on its own terms under the inspiration of scholarship in
this field and the so-called 'Alte Spielweise'. On two occasions he has won prizes in
international organ competitions and since the beginning of the 1970s he has given
numerous recitals throughout Europe, in the U.S.A. and in Australia. He has also
made radio recordings in a number ofcountries. He has taught at the Stockholm and
Gothenburg Coileges ofMusic and is now Professor at the Royal Danish Conservatory
in Copenhagen. He appears on 42 other BIS records.

The Royal Stockholm Philharmonic Orchestra was formed in 1914 when a body
of 70 musicians were given full-time employment. Later that year Georg Schn6evoigt
was appointed chief  conductor ,  a post  he held for  ten years.  I t  was dur ing his
leadership that the orchestra's renowned Sibelius tradition was begun. 1926 saw the
arrival ofV6clav Talich, who broadened the repertoire and increased the standard of
playing. Fritz Busch was designated to take over from Talich, but was forced to leave
his post prematurely due to the outbreak of the Second World War. Carl Garaguly, the
deputy leader, then stepped in as conductor and remained until 1953. Later, Hans
Schmidt- Isserstedt  led the orchestra.  In 1966 a new era began. Antal  Dor6t i  was
appointed Chief Conductor, and with him the orchestra made several tours of Europe
and the U.S.A., establishing an international reputation. Dor6ti stayed at hrs post
until 1975, when he was succeeded for three years by Gennady Rozhdestvensky. From
1982 until 1987 the orchestra was conducted by Yuri Ahronovitch, who was succeeded



by Paavo Berglund. In 1991 Gennady Rozhdestvensky returned as chief conductor.

Recen t  i n t e rna t i ona l  t ou r s  have  i nc l uded  Spa in ,  t he  U .S .A .  and  t he  Ge rman

Democratic Republic. The orchestra appears on 17 other BIS records.

James DePreist became chief conductor of the Malmd symphony orchestra in 1991.

After spending some time as assistant to Leonard Bernstein and Antal Dor6ti, James

DePreist  became chief  conductor  and ar t is t ic  d i rector  of  the Quebec Symphony

Orchestra. the oldest orchestra in Canada. He raised the orchestra's standard and

rvith it the concert attendance figures, and in 1980 he was offered a similar position

by the Oregon Symphony Orchestra. Under his direction this orchestra developed at

sensational speed from an ensemble of mostly regional significance into one of the

best symphony orchestras in the United States. For many years James DePreist has

made internat ional  guest  appearances,  developing a specia l  re lat ionship wi th the
p r i nc i pa l  F i nn i sh  and  Swed i sh  o r ches t ras .  He  has  a l so  conduc ted  o r ches t ras
throughout Europe. Recently he has been in increasing demand as a guest conductor
ni th the Chicago Symphony Orchestra,  New York Phi lharmonic Orchestra and

I 'h i ladelphia Orchestra.  He is  a lso a member of  the American Academy of  Arts and
Sc i cnce .
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Es wird bekannt l ich hauf ig behauptet ,  d ie Musik sei  das wahrhaf t ig polyglot te
Ausdrucksmedium. Tfotzdem kdnnen nationale Praferenzen einzelne Komponisten rn
den  H in te rg rund  d r i i ngen ,  d i e  dann  im  Aus lande  m i t un te r  unbe rech t l g t e rwe i se
relat iv  unbekannt b le iben.

Als Beispiel darf gefragt werden, was denn wir Nicht-Franzosen r.iber Camille
Saint-Sadns wissen? -- GewiB, es gibt da einen Schwan, der an Beliebtheit seinen
teutonischen Artgenossen mit Leichtigkeit ausmanOvriert; es gibt einen makabren
Tanz,  e ine Rachear ie und ein Bacchanal  -  und das wt i r 's  e igent l ich.  Aus der
Anekdotengalerie erinnern wir uns vielleicht noch an die Geschichte vom beinahe
achtzigjiihrigen Saint-Sadns, der sich bei der Urauffr.ihrung von Strawinskys Socre
du printemps 1913 bereits nach einigen Takten von seinem Sitz mit der AuBerung
erhob, er sei noch nie in seinem Leben so beleidigt worden.

Manchmal wird behauptet ,  Cami l le Saint-Sa€ns sei  zu sehr e ine zei tbedingte
Erscheinung gewesen, um auf die Dauer beliebt bleiben zu drJrfen. Wenn ein Keim
von Wahrheit daran sein sollte, dann ware es, daB er durch seine Studien bei Jacques
Hal6vy und Charles Gounod von der fnihromantischen franzdsischen Operntradition
stark beeinf luBt wurde -  und es mufS festgestel l t  werden, daB diese Tradi t ion
auBerhalb des Heimatlandes heute immer mehr in Vergessenheit geriit. Allerdings
st immt die These insofern gar n icht ,  a ls Saint-Sa€ns st i l is t isch ausgesprochen
vielschicht ig war.  Uberhaupt lernte er  gerne von anderen Musikst i len,  ohne ein
Epigone zu sein -  etwas,  das nicht jeder Komponist  von s ich behaupten kann. Es is t
bezeichnend, daB er einer der ersten Abonnenten der Bach-Gesamtausgabe war.

Der 1835 geborene Saint-Sa€ns war e in ausgesprochenes Wunderkind.  Mi t  e l f
Jah ren  gab  e r  se i ne  e r s ten  Konze r t e  und  1848  wu rde  e r  Sch r - i l e r  am Pa r i se r
Conservatoire, wo er bereits 1851 einen ersten Preis filr Orgel erringen konnte. Mit
nur 18 Jahren wurde er Organist und Lehrer fiir Kirchenmusik: zu seinen Schr-ilern
gehdrte Gabriel Faur6. Es folgte eine Karriere als Klavier- und Orgelvirtuose, und
Saint-Sa€ns spie l te bei  den Einweihungen mehrerer ber i ihmter Par iser Orgeln:
Saint-Sulpice,  Notre-Dame, Tr in i te und Trocad6ro.  DaB sein Ruhm in der ganzen
Musikwel t  beacht l ich war,  wurde dadurch unter  Beweis gestel l t ,  daB Gri jBen wre
Clara Schumann, Franz Liszt ,  Pablo de Sarasate und Anton Rubinstein zu ihm



p i l ge r t en .  A I s  aus r - i bende r  Mus i ke r ,  Kompon i s t  und  Padagoge  konn te  e r  e rn

auBerordentlich breites musikalisches Spektrum aufweisen.

saint-sa6ns komponierte meistens geschwind, und seine dritte symphonie c.moll

entstand im Laufe weniger Wochen des Fr i ih jahres 1886. Das Werk wurde im

Au f t r age  de r  Ph i l ha rmon i c  soc ie t y  o f  London  f i i r  de ren  73 .  Konze r t sa i son

geschr i iben,  und die Part i tur  t ragt  den Vermerk , ,Franz Liszt  zum Gedenken".

bigentr.imlich daran ist allerdings, da6 der greise Abb6 erst etwa zwei Monate nach

dei Urauffiihrung verstarb, die am 19. Mai 1886 in St. James'Hall stattfand. Die

Widmung basiert also mit anderen Worten entweder auf einer hellseherischen Gabe

bei  Saint-sa€ns,  oder aber s ie wurde spater  von einem unbekannten eingetragen.

Letzteres di l r f te schon deshalb wahrscheinl icher sein,  wei l  d ie symphonie laut

herkdmmlicher Regeln dem Auftraggeber hiitte zugeeignet werden miissen.

Ftir die damahge Zeit war die Form dieser Symphonie ungewdhnlich, weswegen

sie auch nach der Urauffr.ihrung kritisiert wurde - man meinte, Saint-sa0ns h2itte ein

zrveisatziges werk anders betiteln mr..issen. Allerdings hatte er diese Form bereits

frriher verwendet. und zwar im vierten Klauierkonzert und in der Sonate filr VioLine

u ttd Klauier; auBerdem wies er darauf hin, daB die Zweisiitzigkeit nur scheinbar ist.

Der erste Satz besteht namlich aus einem von einem Adoglo gefolgten, traditionellen

Sonatensatz. rvihrend der zweite Satz sowohl ein Scherzo als auch ein Finale enthhlt.

Das Orchester ist umfangreich: zu den dreifachen Holzblasern, den Blechbliisern mit

drei liompeten, dem Schlagzeug und den Streichern gesellen sich eine orgel und ein

te i l s  zwe rh i i nd i g .  t e i l s  v i e rhAnd ig  gesp ie l t es  K lav i e r .  D ie  Ro l l e  de r  O rge l  i s t

bemerkenswert, und nie zuvoL, von den barocken Orgelkonzerten abgesehen, war die

, ,Konigrn der Instrumente" auf  d iese Weise mit  e inem Orchester  zusammen unter

vol  ler  Gleichberecht igung erschienen.

l )er  Totentanz.  dte DarLse ntacabre,  wurde 1874 vol lendet und im JAnner 1875 in

l ) l r r is  uruufgcfr ihr t .  Der Erfo lg war gewal t ig,  und das Str ick muBte beim Konzert

sofor t  rv iederhol t  werden.
l ) i e  l ) azsc  n ta . cab re  a l s  k r i ns t l e r i s ches  Mo t i v  i s t  a l l e rd i ngs  we i t aus  i i l t e ren

Datums. Iler Ausdruck wurde 1376 vom Dichter Jean Le Fdvre geschaffen, ,,Je frs de
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Macab r6  l a  danse " ,  wobe i  zu  bemerken  i s t ,  daB  Macab r6  e i n  E igenname  i s t ,
allerdings unbekannten Ursprungs. Der Eigenname wurde dann die etymologische
Quel le des in v ie len Sprachen gebr i iuchl ichen Wortes , ,makaber" .  Berei ts im 13.
Jahrhundert erschienen in Frankreich Vorlaufer des Tbtentanzes, und man weiB, daB
er als Schauspiel und in der bildenden Kunst des 15. Jahrhunderts recht verbreitet
war: einer der berrihmtesten Tbtentilnze wurde 1424 als Wandgemtilde im Innocent-
Friedhof in Paris angebracht. Damals war der Tbtentanz noch ein Tanz der Toten,
aber etwa bei Holbein 1523/24 war daraus ein Tanz des Todes in der Gestalt eines
Skeletts geworden.

De r  m i t t e l a l t e r l i che  Tod ,  de r  gnaden los  und  ohne  R r i cks i ch t  au f  soz i a l e
Unterschiede al les Lebende hol t ,  hat te Ahnl ichkei ten mit  spAteren romant ischen
Gestalten; im Grunde genommen hatte er wohl der Phantasie eines E.T.A. Hoffmann
entspringen kdnnen. Es soll uns somit nicht wundern, daB er im 19. Jahrhundert
nach lAngerer Beurlaubung wieder aus dem Archiv geholt wurde. Zu Saint-Sa€ns'
Zeiten gab es ein naheliegendes musikalisches Vorbild im Totentanz fiir Klavier von
Franz Liszt ,  in welchem dieser das al te Dies I ra paraphrasier t .  Die d i rekte
Inspiration kam durch ein Gedicht von Henri Cazalis

Zrg et  Zig et  Zig, la Mort  en cadence
Frappant une tombe avec son talon,
La Mort d minuit joue un air de danse
Zig et Zig et Zig, sur son violon.

Le vent d'hiver souffle, et la nuit est sombre;
Des g6missements sortent des tilleuls;
Les squellettes blanches vont A. travers I'ombre,
Courant et sautant sous leurs grands linceuls.

Ztg etZig et  Zig,  chacun se t r6mousse,
On entend c laquer les os des danseurs. . .

N{ais psit! tout d coup on quitte la ronde,
On se pousse,  on fu i t ,  le  coq a chant6. . .
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(Ztg, zig, zig, der Tod hammert rhythmisch auf ein Grab mit seinem Absatz. Um

l\{itteinacht spielt der Tod auf seiner Geige eine Tanzmelodie. Der winterliche Wind

weht,  d ie Nacht is t  f inster ;  Seufzer kommen von den Lindenb, iumen; Die weiBen

Gebeine bewegen sich durch die Schatten, sie rennen und springen in ihren groBen

Tr.ichern. Zig, zig, zig, ein jeder zittert, und man hdrt das Klappern der Knochen der
Trinzer. Aber still! pldtzlich verlassen sie den Kreis, sie verschwinden, sie fliehen, der

Hahn hat  gekraht ! )
Wenn man die symphonische Dichtung nach dem Durchlesen des Gedichtes

anhdrt ,  merkt  man gle ich,  daB Saint-Sadns hier  e ine Programrnusik im wahrsten

Sinne des Wortes geschrieben hat, ohne aber die Grenzen des guten Geschmacks zu

i.iberschreiten. Die Harfe ,,schlagt" Mitternacht, der Tod greift zu seiner Geige, eine
Walzermelodie wiiLchst allmahlich hervor, das Xylophon klappert wie die Knochen,
und irgendwo im Hintergrund vernimmt man das Dies lre. Dann kommt der Morgen
mit den Waldhdrnern, und der Hahn kriiht in der Gestalt der Oboe - der Spuk hort
i t u  l .

Sornsori un.d Deli.kt. ist das Opern-Hauptwerk von Saint-Sa€ns: eine Oper, die in den
e rs ten  hunde r t  , Jah ren  i h re r  Ex i s t enz  we l twe i t  au fge f t i h r t  wu rde ,  abe r  heu te

lu l l t , rhr i lb ! ' rar- ikre ichs meistens nur mehr auszugsweise zu hi i ren is t .  Dabei  fand

rhrc Urauf f i lhrung 1877 in Deutschland stat t ,  und zwar in Weimar;  man bezeichnete
sic hliufig, aber r.richt ganz korrekt, als wagnerisch (was insofern seltsam anmutet,
a ls Saint-s i r i lns e in ausgt :sprochener Gegner n icht  nur von Wagner,  sondern von der
doutschen f lus ik schlcchthin war) .

Das Baachonal  erscheint  a ls e inziges re ines Orchesterst t ick aus dieser Oper
relutiv hiiufig in den Konzertsiilen. Laut Tiadition enthiilt der letzte Akt einer groBen
l i 'unz(rs ischen Oper e ine Szene mit  Bal let t .  In d iesem Fal le spie l t  d ie Szene in e inem
' l i ' rnpel .  rvo die Phi l is ter  e in Freudenfest  fe iern.  Der wie immer bei  Saint-Sadns sat te
olcheslerk lane bekommt hrer  durch die Or iental ismen eine besondere Note:  d ie
\ l r , lodik baut  auf  Tonlei tern mit  exot isch r . ibermi i lSigen Interval len.

l ) te Rhapsodie sur des cant iques bretons
l icrse in d ie Brc lagne, rvo Saint-Sadns den
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Bretagne) de Sainte-Anne- la-Palud er lebte.  Das Gabr ie l  Faur6 gewidrnete Werk
wurde im Geiste der typisch franzijsischen Weihnachtsmusik, der No€1s, geschrieben,
ist aber grtiBer, nahezu symphonisch angelegt. Die drei Tbile sind wiederum dreifach
und symmetrisch unterteilt, und die Tbnsprache tragt deutliche Spuren dessen, daB
der Komponist  damals hauptsAchl ich auf  der Cavai l l6-Col l -Orgel  in der Par iser
Madeleine spielte. Wie in a1len Orgelwerken bis in die 1890er Jahre hinein schrieb
hier Saint-Sadns die Register genau vor, wobei er weitgehend orchestral dachte.

Das ein le i tende Andant ino con moto E-Dur is t  nach einem Var iat ionspr inzip
aufgebaut,  und die Voix humaine ragt  a ls typisches Register  heraus.  Nach einer
einleitenden Fanfare erscheint im Allegro moderato e porlposo D-Dur ein Fugato, von
einem Mittelteil unterbrochen, in dem das Volksliedhafte besonders deutlich zum
Vorsche in  kommt .  G roBe  Sch l i ch the i t  p rag t  den  d r i t t en  Sa t z ,  de r  m i t  e i nem
Andantino a-moll beginnt; darauf folgt ein Allegretto und schlieBlich der SchluBteil,
nach dem man glauben kdnnte, Kirchenglocken geh6rt zu haben.

Per Shans

Hans Fagius wurde 1951 zu Norrkdping geboren. Er studierte bei den Organisten
Nils Eriksson und Bengt Berg, sowie bei AIf Linder an der Stockholmer HfM, wo er
1974 das Solistendiplom bekam. Danach studierte er ein Jahr bei Maurice Durufl6 in
Paris. Spiiter widmete er, von der Forschung und der sogenannten alten Spielweise
inspiriert, der Barockmusik ein Sonderstudium. Bei internationalen Wettbewerben
gewann er mehrmals Preise. Seit 1970 gibt er hAufig in ganz Europa, den Vereinigten
Staaten und Austra l ien Konzerte und machte auch in verschiedenen LAndern
Rundfunkaufnahmen. Er unterr ichtet  Orgel  an den Stockholmer und Gdteborger
Mus i khochschu len ,  i s t  P ro fesso r  an  de r  Kopenhagene r  Mus i khochschu le  und
erscheint auf 40 weiteren BIS-Platten.

Das  K i i n i g l i che  S tockho lmer  Ph i l ha rmon i sche  Orches te r  wu rde  1914
gegnindet ,  a ls 70 Musiker fest  angestel l t  wurden. SpAter im selben Jahr wurde
Georg Schn6evoigt  Chefdir igent ,  e in Posten,  den er  zehn Jahre lang lnnehatte.
Wi lhrend jener Zei l  begann die benihmte Sibel ius-Ttadi t ion des Orchesters l926
kam Vdclav Tal ich,  der das Reperto i re erwei ter te und den Spielstandard erhcihte.
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Nach ihm sollte Fritz Busch folgen, der aber wegen des Kriegsausbruchs vorzeitig
abtreten muf3te.  Der zwei te Konzertmeister  Car l  Garaguly sprang daraufhin a ls
D i r i gen t  e i n  und  b l i eb  b i s  1953 .  Sp i i t e r  l e i t e t e  Hans  Schm id t - I s se rs ted t  das
Orchester .  1966 begann eine neue Ara f r . i r  das Orchester .  Antal  Dor6t i  wurde
Chefdirigent, und mit ihm machte das Orchester mehrere Ttrurneen durch Europa
und die USA, rvodurch sein internationaler Ruhm bekrafbigt wurde. Dordti blieb bis
1975 und wurde f i i r  drei  Jahre von Gennadi j  Rozhdestvenski j  abgel i is t .  1982-87
dirigierte Jurij Aronowitsch das Orchester, der 1987 von Paavo Berglund abgeldst
wurde;  ab 1991 ist  Gennadi j  Rozhdestwenski j  wieder Chefdir igent .  Internat ionale
Tcrurnees in den letzten Jahren fuhrten nach Spanien, den USA und in die DDR. Das
Orchester  erscheint  auf  17 wei teren BIS-Plat ten.

James DePreist  wurde 1991 Chefdir igent  des Malmd SymfoniOrkester .  Nach
erniger Zeit als Assistent von Bernstein und Dord,ti wurde DePreist Chefdirigent und
krinstlerischer Leiter des Orchestre Symphonique de Qu6bec, dem Altesten Orchester
I ianadas.  Er verbesserte d ie Leistungen des Orchesters und die Publ ikumszahlen,
und 1980 wurde ihrr  der entsprechende Posten beim Oregon Symphony Orchestra
lu-igcboten. Unter seiner Leitung entwickelte sich das Orchester sensationell schnell:
ruus einem Ensembie von hauptsichlich regionaler Bedeutung wurde eines der besten
Sinfor . i ieorchester  der USA. Sert  v ie len Jahren gast ier t  DePreist  internat ional ,  mi t
t ' i ne r  bcsonde re r . r  Vo r l i ebe  f r i r  d i e  g rd8e ren  schwed i schen  und  f i nn lAnd i schen
( ) rchester .  Er d i r igrer te auch die meisten r ibr igen europaischen Orchester .  In j r . ingster
Zei t  r iLude er-e in immer gesuchterer  Gast  des Chicago Symphony Orchestra,  des
\ t ' rv  \ i r rk Phi lharmonic und des Phi ladelphia Orchestra.  DePreist  wurde unl i ingst
zunr \ l i tg l ied der Arner ican Academy ofArts and Science ernannt.
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on pr6tend souvent que la musique est  une forme d 'expression authent iquement
polyglotte. Des pr6fdrences nationales peuvent n6anmoins rel6guer des compositeurs
a l'arribre-plan, ce qui a pour r6sultat qu'ils demeurent parfois injustement ignor6s d
l'6tranger.

On peut se demander par exemple i quel point Camille Saint-Sadns est connu
hors de sa France natale. Il existe bien str une pidce au sujet d'un cygne qui peut
facilement d6classer son homologue teutonique (wagn6rien) en termes de popularit6;
i l  y  a une danse macabre,  une ar ia de vengeance et  une bacchanale -  t rbs peu
d'autre chose. On pourrait peut-Otre se rappeler de I'anecdote au sujet de la cr6ation
du Socre du printemps de Stravinsky oi Saint-Sa€ns, A96 alors de prbs de 80 ans,
quitta son sidge aprbs quelques mesures seulement en d6clarant qu'il n'avait jamais
6t t i  aussi  insul td de sa v ie.

On soutient souvent que Camille Saint-Sadns 6tait trop une ligure de son temps
pourjouir d'une popularit6 durable. Si cela devait receler un grain de v6rit6, ce serait
dans I'6vidente influence de Ia jeune tradition d'op6ra romantique franEaise acquise
par ses 6tudes avec Jacques Hal6vy et  Char les Gounod. On doi t  admettre qu'en
dehors de la France aujourd'hui, cette tradition est en train de tomber plus encore
dans l'oubli. Quoi qu'il en soit, l 'hypothbse est erron6e: Saint-Sa0ns maitrisait des
styles trbs vari6s . Il apprenait volontiers h partir d'autres styles musicaux sans pour
cela devenir un simple 6pigone (ce dont tous les compositeurs ne peuvent se vanter).
I l  est  s igni f icat i f  qu ' i l  a i t  6t6 I 'un des premiers abonn6s i r  l '6di t ion int6grale des
ceuvres de Bach.

N6 en 1835, Saint-Sa€ns fut un enfant prodige. Il donna son premier concert d
I'Age de 11 ans et, en 1848, il entra au Conservatoire de Paris or) il gagna un premier
prix d'orgue en 1851 d6jn. 4,96 de 18 ans seulement, il devint organiste et professeur
de musique sacr6e et  Gabr ie l  Faur6 fut  1 'un de ses 6lbves.  Saint-Sadns poursuiv i t
ensuite une carridre de pianiste et d'organiste virtuose, jouant i l ' inauguration de
p lus i eu rs  o rgues  pa r i s i ennes  f ameuses :  Sa in t -Su lp i ce ,  No t re -Dame ,  T r i n i t 6  e t
Tlocad6ro. Les visites qu'il regut de grandes figures telles Clara Schumann, Franz
Liszt ,  Pablo de Sarasate et  Anton Rubinstein t6moignent de sa renomm6e dans le
monde musical. Comme interprdte, compositeur et professeur, il faisit montre d'un
savoir exceptionnellement grand.
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Saint-Saons travaillait g6n6ralement vite et sa symphonie no 3 en do mine_ur fuL

6cnte au cours de quelques semaines au printemps de 1886. Elle fut command6e par

Ia Soci6t6 Phi lharmonique de Londres pour sa 73" saison et  la part i t ion porte Ia

mention: ,,A la m6moire de Franz Liszt". chose 6trange ici, le v6n6rable abb6 resta en

vie jusqu'd environ deux mois aprbs la cr6ation qui eut lieu au st. James Hall le 19

-ui rSEg. La d6dicace est ainsi ioit le r6sultat d'une certaine clairvoyance de Ia part

de Saint-sa€ns,  soi t  une addi t ion ul t6r ieure d 'une main inconnue. cet te dernibre

solut ion est  la p lus plausib le,  surtout  parce que la t radi t ion demandai t  que la

symphonie soit d6di6e d quiconque I'avait command6e.' 
singulibre pour son temps, la forme de la symphonie fut critiqu6e ir Ia cr6ation. on

p"nru!u" Saint-Saens aurai t  d0 chois i r  un autre t i t re pour une pibce en deux

mouvements seulement.  I l  avai t  en tout  cas d6jh ut i l is6 cet te forme, soi t  dans son

qua.t r i ime concerto pour p iano et  dans la sonate pour u io lon et  p iano;  la premidre

.iection consiste en une structure traditionnelle de sonate suivie d'un Adagio alors

que la seconde section comprend un scherzo et un finale. Les forces orchestrales sont

consid6rables:  les bois pai  t rors,  une sect ion de cuivres avec t ro is t rompettes,  la

percussiot] et les cordes, puis un orgue et un piano (ir deux, parfois quatre mains).

L'orgue joue un rdle important: la "reine des instruments" n'avait pas 6t6 trait6e

sur un pied d'6galit6 avec un orchestre depuis les concertos pour orgue du baroque.

La Danse macabre fut  achev6e en 18?4 et  cr66e i r  Par is en janvier  1875. El le

romporta un succes imm6diat  et  dut  6tre b iss6e sur- le-champ.
Le mot i f  ar t is t ique d 'une "danse macabre" remonte cependant i r  beaucoup plus

lo in.  on roncontre pour la premidre fo is l 'expression chez le podte Jean Le Fbvre en

1376: "Jt :  f ls  de X{aiabr6 Ia danse."  Remarquons ic i  que "Macabr6" est  un nom, bien

que  d ' o r i g i ne  i nconnue .  Ce  nom deva r t  f o rme r  l a  sou rce  6 t ymo log ique  du  mo t
, , , . , . ,ac i  b." ' ;  qui  apparai t  dans plusieurs langues.  On t rouve des anc6tres de la danse

r.nucabre en France au 13" sibcle et on sait qu'elle 6tait trbs connue au th6dtre et en

pointure au 15.  s idcle:  une des "danses macabres" les p lus c6ldbres fut  peinte sur le

i , rur  du crmet idre des Innocents i r  Par is en 1424. A cet te 6poque, le terme voulai t

0ncOre di re "Danse du mort"  mais,  h cel le de Holbein,  vets 1523/24,  i l  6ta i t  chang6 en
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"Danse de la Mort" repr6sent6e par un squelette.
La repr6sentation m6di6vale de la Mort qui s6duit touts choses vivantes sans

merci ni dgards pour le statut social, ressemble aux repr6sentations romantiques
ul t6r ieures:  e l le pourrai t  6t re sort ie de f  imaginat ion de E.T.A.  Hoffmann par
exemple. Il ne devrait donc pas 6tre surprenant qu'au 19" sibcle, aprbs une longue
p6riode de repos, le squelette soit ressorti du placard. A l'6poque de Saint-Sa€ns, il
existait un moddle musical semblable dans la pidce pour piano Totentanz de Liszt ot)
le compositeur paraphrase l'ancien Dies Irae. La source directe d'inspiration fut un
pobme d'Henri Cazalis:

Zig et Ztg et Zig, la Mort en cadence
Frappant une tombe avec son talon,
La Mort d minuit joue un air de danse
Zig eL Zig et Zig, sur son violon.

Le vent d'hiver souffle, et la nuit est sombre;
Des 96missements sortent des tilleuls;
Les squelettes blanches vont i travers l'ombre.
Courant et sautant sous leurs grands linceuls.

Zig et Zig et Zig, chaatn se tr6mousse,
On entend claquer les os des danseurs...

Mais psi t i  tout  a coup on qui t te la ronde.
On se pousse,  on fu i t ,  le  coq a chant6. . .

S i  o n  6 c o u t e  l e  p o d m e  s y m p h o n i q u e  a p r d s  a v o i r  l u  1 e  p o b m e ,  i l  d e v i e n t
imm6diatement 6vident  que Saint-Sa€ns a compos6 ic i  une pibce de musique d
programme dans le sens le p lus authent ique du mot,  sans pourtant  exc6der les
limites du bon go0t. La harpe "sonne" minuit, la Mort va chercher son violon. Un air
de valse 6merge graduellement, le xylophone bringuebale comme des os et on peut

entendre au loin le Dies Irae. Puis les cors appellent le matin, le coq chante (hautbois)
- et la fantasmagorie prend fin.
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Samson et Dalila est 1e principal op6ra de Saint-Sa€ns et il fut repr6sent6 partout au
monde dans les cent premibres ann6es de son existence. Hors de la France, il est plus

commun aujourd 'hui  de n 'en entendre que des extra i ts .  La cr6at ion eut  l ieu en
Allemagne - ir Weimar s'il vous plait! Il est souvent, un peu ir tort, d6crit comme
wagn6r ien -  ce qui  est  6trange car Saint-SaBns s 'opposai t  v6h6mentement non
seulement h Wagner mais encore ir toute musique allernande.

La Bacchanale est le seul extrait purement orchestral de i'op6ra ir 6tre jou6 assez
souvent en concert. La tradition veut que le dernier acte d'un grand op6ra frangais
renferme une scbne de ballet. Dans ce cas-ci, la scdne se passe dans un temple oi les
Philistins c6l6brent un festival de la joie. La sonorit6 orchestrale dense, typique de
Saint-Sa€ns,  est  te int6e d 'une couleur sp6cia le grdce b des 6l6ments or ientaux;  la
m6lodie repose sur des gammes avec des intervalles augment6s exotiques.

La Rhapsodie sur d.es cantiques bretons fut 6crite en 1866 sous l'influence d'une
visite en Bretagne oi Saint-Sa6ns v6cut le "Pardon" (une c6l6bration religieuse locale)
i Sainte-Anne-la-Palud. D6di6e d Gabriel Faur6, la pidce fut 6crite dans l'esprit des
nodls, la musique frangaise traditionnelle de Nodl, mais de construction plus large,
presque symphonique. Les trois sections sont ir leur tour sym6triquement divis6es en
tro is part ies et  le langage musical  porte les t races 6videntes du poste d 'organiste
qu 'occupa  l e  compos i t eu r  i r  l ' 6g l i se  1a  Made le i ne  i r  Pa r i s  o i  i l  d i sposa i t  d ' un
instrument bAt i  par Cavai l l6-Col l .  Ainsi  que dans toutes ses pibces d 'orgue jusque
dans les ann6es 1890, Saint-Sa€ns donne ic i  de c la i res indicat ions de registrat ion,
rdv6lant  a insi  une pens6e t rbs orchestra le.

L'Artdottitt.o con noto en mi majeur est une forme de variations avec la Voix
humaine ressortant comme jeu solo. Aprbs la fanfare initiale, I'Allegro moderato e
pomposo en 16 majeur renferme une fugue interrompue par une sect ion m6diane
mettant en reliefune chanson de folklore. La troisidme section se caract6rise par une
grande simplicit6: elle commence par un Andantino en la mineur stivi d'tn Allegretto
et se termine par un passage oii on croirait entendre des cloches d'6glise.

Per Shans
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Hans Fagius est  n6 en 1951 d Norrkdping.  I I  a 6tudi6 avec les organistes Ni ls
Eriksson et Bengt Berg et, au Conservatoire de Stockholm, avec AlfLinder; guid6 par
celur-ci, il passa son dipldme de soliste en 7974. Ensuite, il 6tudia un an d Paris avec
Maurice Durufl6. Ces dernidres ann6es, il a, par des 6tudes personneiies, d6velopp6
un int6r€t croissant pour la musique baroque et essay6 de s'en rapprocher en en
respectant les propres exigences, inspir6 des recherches sur le sujet et du dit "Alte
Spielweise" (ancienne m6thode de jeu). Il a ir quelques reprises gagn6 des prix de
concours internat ionaux d 'orgue et  mdne, depuis le d6but des ann6es 1970, des
activit6s de concert assidues de par toute l'Europe, les Etats-Unis et l'Australie. Il a
aussi fait des enregistrements pour la radio de plusieurs pays. Il a enseign6 aux
conservatoires de Stockholm et de Gothembourg et est maintenant professeur ir celui
de Copenhague. I1 figure sur 42 autres disques BIS .

LlOrchestre Philharmonique Royal de Stockholm fut fond6 en 1914 alors qu'un
groupe de 70 musiciens obtint un emploi ir temps plein. Vers la fin de la m6me annee,
Georg Schn6evoigt  fut  nomm6 pr incipal  chef  d 'orchestre,  un poste qu' i l  occupa
pendant dix ans. C'est sous sa direction que naquit Ia c6ldbre tradition Sibelius de
I'orchestre. En 1926, Vdclav Talich prit Ia relbve; il 6iargit le r6pertoire et haussa le
niveau du jeu de l'orchestre. Fritz Busch fut d6sign6 pour remplacer Talich mais le
d6but de 1a seconde guerre mondiale le forga ir r6signer pr6matur6ment ses fonctions.
Carl Garaguly, l'assistant premier violon, devint alors chef de I'orchestre et le resta
jusqu'en 1953. C'est Hans Schmidt-Isserstedt qui dirigea ensuite I'orchestre. En 1966,
une nouvelle dre commenga pour l'Orchestre Philharmonique Royal de Stockholm.
Antal Dordti en 6tait ir la t6te et I'orchestre fit olusieurs tourn6es en Europe et aux
Etats-Unis sous sa di rect ion.  acquerant  a insi  une reputat ion internat ionale.  Dordt i
occupa son poste jusqu'en 1975 alors que Gennady Rozhdestvensky pr i t  la  re ldve
pendant trois ans. De 1982 a 1987, l'orchestre fut dirig6 par Yuri Ahronovitch qui
c6da  sa  p l ace  pendan t  l a  sa i son  1987 -88  d  Paavo  Be rg lund .  En  1991 ,  Gennady
Rozhdestvensky retourna d l'orchestre en tant que son chefattitr6. Les pays suivants,
en t re  au t res ,  on t  r egu  de rn i b remen t  1a  v i s i t e  de  l ' o r ches t re  l o r s  de  t ou rnees
internat ionales de celu i -c i :  l 'Espagne, Ies Etats-Unis et  Ia R6publ ique D6mocratrque
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The Organ of the Stockholm Concert Hall lTfacks 1-3]

Built by Grdnlunds Orgelbyggeri, 1981/82.

DISPoSITIoN:
Man I (Hulrrdverk)
Principal 16'
Gedackt 16'
Principal 8'
Gedackt 8'
Spitzfldte 8'
Gamba 8'
Quinta 5 1/3'
Octava 4'
Hohlfl<ite 4'
Quinta 2 2/3'
Octava 2'
Mixtur 6-8 ch
Quintcymbel 4-5 ch
Grand Cornet 5 ch
tompette 16'
tompette 8'
Tiompette 4'
tompette en chamade 8'
Trompette en chamade 4'

Man fV (Soloverk)
Gamba 8'
Orchesterfldte 8'
T\:ba 8'
Cornet 5 ch

Man II (Positiv)

Gemshorn 8'
Robr'{ldte 8'
Octava 4'
Fl0te traversidre 4
Oclava2'
Sesquialtera 2 ch
Mixtur 5 ch
Cymbel 2 ch
Dulcian 16'
Cromorne 8'
T}emulant

Pedal
Principal 32'
Principal 16'
Subbas L6'
Violon 16'
Octava 8'
Gedackt 8'

Man III (Sviillverk)
Bourdon 16'
Principal 8'
Bourdon 8'
Fltrte harmonique 8'
Violin 8'
Voix c6leste 8'
Octava 4'
Fltte octaviante 4'
lerz ,7 tlJ

Nasat 2 2/3'
Piccolo 2'
Terz | 3/5'
Strrlore I

Mixtur 6-8 ch
Terzcymbel 3 ch
Bombarde 16'
tompette harmonique 8'
Hautbois 8'
Vox humana 8'
Clairon 4'
Tiemulant

Koppel
Pos,lHv
SvAIv
Solo,/Hv
Sv/Pos
Solo/Sv
Hv,/P
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Octava 4'
BlockJldte 4'
Nachthorn 2'
lvlrxf,ur b- / cn

Cornet 4 ch
Contrabasun 32'
Basun 16'
Tfompette 8'
tompette 4'

SvlP
Pos,/P
Solo/P
Solo'/P
Pos',/P
Sv'/P
Sv"/Sv

Registersviillare
l6 f r ia kombinat ioner (Setzer)

The Organ ofSt. Jacob's Church, Stockholm [Tlacks 6-8]

The  o rgan  was  o r i g i na l l y  bu i l t  by  O lo f  Hed lund  i n  7746 .  The  f aqade  o f  t h i s
instrument and i ts  pr incipals remain today,  a l though the organ was rebui l t  and
extended in 1840 (Pehr Zachar ias Strand),  1862 (Per Larsson Akerman),  1914 (E A.
Sel terqvist )  and 1930 (O. Hammarberg).  The present organ was bui l t  in  1976 by
N{arcussen & Son, Aabenraa (Denmark) and has 83 stops div ided between f ive
manuals and pedal .

I)ISPosrrloN:
N{an I (Huvudverk) Man II (Oververk) Man III (Sviillverk
Borduna 16'(1840) Rorf l< i j t  8 ' (1914) Bassethorn 8 ' (1840)
Prestant  8 ' (1746) Angel ica 8 ' (1862) Dubbel f ld j t  8 ' (1914)
Ililflojr 8' Kvintadena 8' Fl0te harmonique 8'(1862)
'h ' rversfk i j l  8 '  Prestant  4 ' (1746) Oktava 4 ' (1914)
Kvinta 5 1/3'( 1840) Blockfldjt 4' Traversfldjt 4'
Oktav:r  4 '  Ekof l t i j t  4 ' (1914) Piccolo 2 '
\:rchthorn 4 Oktava 2' Cornett 3 ch (1840)
Kvinta 2 2/ll ' Waldfltijt 2' Mixtur 5 ch
(Jlil;rva 2' Seseuialt€ra 2 ch Bombarde 16'
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Cornett 5 ch
Foumiture 5-6 ch
Mixtur 5-7 ch
Scharf 3 ch
Tlumpet 16'
Thrmpet 8'
Tiumpet 4'

Man fV (Sviillverk)
Borduna 16'(1840)
Principal 8' (1862)
Gedackt  8 ' (1862)
Gamba 8' (1914)
Voix c6leste 8'
Oktava 4 ' (1914)
Fldj t  4 ' , (1840)
Nasat 2 2/3'
Flagfl<ijt 2'
Tbrs 1 3/5'
Sivflojt 1'
Mixtur 6 ch
Septcymbel 3 ch
Oboe 8 '  (1914)
Voix hmaine 8'
Tlemulant

Scharf 5-6 ch
Du-lcian 16'
Krummhorn 8'
Tiemu.lant

Man V (Fjiirrverk)
Lieblich Gedackt 16'
Cremona 8'
Vioia c6leste 8'
Tibia major 8'
Flute amabile 8'
Fltijtprincipal 4'
Fugara 4'
$arrflrijt 4'
Kvinta22/3'
Flautino 2'
Septima 1 1/7'
Harmonica aetherea 3 ch
Clar inet t  8 ' (1914)
Ttemulant
(Samtliga stammor
frAn 1930)

tr'lera av staimmorna utan Artal innehAller delvis gamla pipor

N{ekanisk traktur, elektriska koppel. Elektrisk registratur.
Registerviillare, 16 Setzerkombinationer.

Tlompette harmonique 8'
Clarion 4'
Tbemulant

Pedal
Untersatz 32'
Prestant 16' (1746)
Principal 16' (1914)
Subbas 16'(1914)
Gedackt  16' (1914)
Oktava 8 ' (1914)
Bordura 8 ' (1914)
Oktava 4'
Rdrfldjt 4'
Nachthom 2'
Mixtur 6 ch
Kontrabasun 32' (.19L4)
Basun  16 ' ( 1914 )
Fagott 16'
tompet 8'
Clarion 4'

23



Hans Fagius James DePreist


