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SCHUBERT, Franz (L797 -7828)

Total playing time: 63'52

Arranged for string orchestra by Gustav Mahler (1860-1911)
Edited by David Matthews and Donald Mitchell
String Quartet in D minoq D.810,
tDer Tod und das Miidchen' lrosefweinberserLtd.,Lond.on) 4l'16
I. Allegro 15'11
II. Andante con moto 13'15
III. Scherzo. Allegro molto 3'49
IY. Presto 8'48
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Arranged for string orchestra by Gustav Mahler (1860-1911)
Edited by David Matthews

String Quartet No.11
in F minOa Op.95 (JosefweinbergerLtd..,London)

I. Allegro con brio
II. Allegretto nta non troppo
III. Allegro ossai uiuoce ma serioso
IY. Larghetto espressiuo - Allegro agitato
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4',49
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Nieuw Sinfonietta Amsterdam
conducted by Lev Markiz
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Das Mddchen: Voriiber, ach, r.ortiberl
Geh. wilder Knochenmannl
Ich bin nochjung, geh. Lieberl
Und rtihre mich nicht an.

Der Tod: Gib deine Hand, du sch6n und zart Gebild!
Bin Freund und komme nicht zu strafen.
Sei guten Mutsl Ich bin nicht wild,
Sollst sanft in meinen Armen schlafen.

(The maiden inrplores Death to pass her b1', n'hilst Death tries to persuade her
to sleep in his arms.)

This short poem by Matthlas Claudius (17.10-1815) is the entire text of Franz
Schubert's song Der Tod und Das Mridchen (Death and the Maiden), written in
1817. This song served in turn as the basis for a String Quartet in D minor
(D.810) - or to be more precise for its second movement - and this quartet has
also assumed the song's name (a parallel case is Schubert'sTl"out Quintet). On
31st March 1824 Schubert wrote to his friend Leopold Kupelwieser: 'In songs I
have done little that is nelv. but I have made an effort in various instrumental
matters, for I have composed two quartets for violin, viola and cello, not to
mention an octet, and I intend to write a further quartet as well.' We know that
he was here referring to the Slrlng Quartet in A minor (D.804) and to Death and
the Maiden, and it is therefore unaccountable that its date of composition is
often given as 1826. It was, however, at the beginning of'that 5rear that the first
private performance took place, remarkably two whole years after i t  was
written. Schubert subsequently undertook a f'eu. revisions, removing part of the
lirst movement, and shortly afterwards the quartet was twice performed in an
'official' context. The public, unfortunately, was uncomprehending.

On 21st February 1828, just nine months before he died, Schubert wrote a
letter to the well-regarded publishing house B. Schotts Scihne in Mainz (a
company which to this day retains its reputation for being interested in modern
music). This letter offered the publisher a considerable number of compositions
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'for a small fee with pleasure'. On 29th February (a tribute to the speed of the
postal service in those days) the publisher replied kindly, but without actually
accepting the two quartets Schubert had offered - t}re Quartet in G minor and
Death andthe Maiden. The latter piece was not published until 1832, and then
by another pubiisher, Czerny.

The song and the string quartet not only share the above-mentioned theme
but are aiso in the same main key. In this context there are two musicological
'schools': one claims that Schubert chose this key only after deciding to incorpor-
ate the song into a quartet, whilst the other thinks that the D minor of the
quartet caused Schubert to think back to the song.

The quartet has four movements, somewhat like a late classical symphony.
After the opening, highly dramatic sonata-form movement there is a slow move-
ment - a set of variations at the beginning of which we immediately recognize
the piano introduction to the song. There are five variations, all in the same G
minor as the theme except the fourth, which appears in a transfigured G major.
After a very rapid scherzo comes the finaIe, Presto in 6/8-time; the manner rn
which the quartet hurr ies to i ts conclusion has been described as a danse
macaore.

Ttrwards the end of the Romantic period, an era before radio and television -
and when the gramophone industry, still in its infancy, was incapable of re-
producing much more than mechanical noises - it was common practice to seek
out forms of musical entertainment which seem strange to a modern listener.
Above all there were arrangements of every conceivabie kind, often significant
reductions of massive orchestral scoring; an excellent example of this is the
arrangement of Richard Strauss's Till Eulenspiegel for seven (l) instruments.
The opposite could also happen: chamber music was 'enlarged' so it could be
performed in huge concert halls - and this might be the reason for Gustav
Mahler's arrangements of the two works on this CD. They are careful re-
workings which leave the original character ofthe works largely untouched.

'The fleeting Therese, who treats everything in life lightly'is a character
sketch made by Ludwig van Beethoven himself, a description which can
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hardly be said to indicate that the rvliter rvas warml1'-disposed towards the lady
in question. But he was describinq the y'oung doctor's daughter Therese Mal-
fatti, with whom the 39-5'ear-o1d-composer had fallen unhappily in love. It has
been suggested that the Harp Quartet lhis Srrlng Quartet No.10 in E flat major,
Op.74) describes the beginning of this lor.e; it is however certain that the String
Quartet No.77 in F minor, Op.95, rvas rvritten in the shadow of its painful end
in 1810. The work is moreover dedicated to the composer's fr iend Nikolaus
Zmeskall von Domanowicz, one of the fcw to be fully informed of the affair. The
piece is often called Quartetto serloso i'Serious Quartet') and in this case the
name was given by the composer himseif (nicknames of this kind were generally
invented by other people, often by publishers). The first performance had to wait
four years: not until 1814 did the r.rutstanding violinist Ignaz Schuppanzigh
arrange the premidre.

Anybody with a romantic streak and a knorvledge of the quartet's origins can
interpret the music in a highly dramatic and effective way: 'Cries, sobbing,
inarticulate sounds. A depiction of pain, in four movements' (R. Thiel). If we
regard the music more objectively', however, we can observe that it is written in
a very organized manner - astonishingll'so w-hen lve consider that its composer
was a child of tlne Sturnt und Drang age. He w-as right to describe it as a senous
piece; but rather than being passionate like t},e Appassionata piano sonata, it is
strict iike tlne Egmont overture - a work written a ferv months earlier, with
which the last movement of the quartet is often compared.

The quartet is constructed svmphonically. its first movement a sonata form
structure of the strictest and most concentrated kind. The second movement is
slightly reminiscent of the corresponding movement in the Eighth Symphony,
composed soon after the quartet: it is neither a slow movement nor a scherzo,
but is constructed in a song-like manner with great contrapuntal ingenuity' The
scherzo proper is placed third. its tempo marked Allegro assai uiuace ma serioso
- it is here that the composer found his term 'serioso'. In fact it is a combination
of scherzo and rondo with tu'o different, ciearll- separated trios. The finale takes



the form of a sonata rc,ndo,
Ieading to the final triumph.

u,itlr an Egntont-hke build-up of dramatic tension

@ Julitts Wend.er 1995

The Nieuw Sinfonietta Amsterdam rvas ibrrned in 1988 by a number of
musicians who shared a passion for chamber music. Their aim was to create a
chamber  o rches t ra  capab le  o f  reach ing  the  h ighes t  poss ib le  s tandards  o f
ensembie playing. The Nieuw Sinfonietta Arnsterdam has non' established a
speclal place for i tself  in the rnusical l i fe of the Netherlands, being noted in
particular for its exceptional and chalacteristic string sound, the enthusrasm
and commitment of its pla,vers and the consistently high artistic standard of its
performances.

Imaginative progr"amming, combining traditional rerpcrtoire wrth freclueni
(world) premibres of both Dutch and Russian *'orks has led to numerous reguiar
invitations, including the Holland Festival and a concert series in the Concert-
gebouw, Amsterdam. .Besides broadcasting on all major Dutch radio stat.iorrs, thc
orchestra also makes regular i,elevision appearances.

International l l . ,  the Nieuw Sinfbnietta Amsterdarn has e-qtabl ished a l ine
reputation, with successf'ul. tours to the USA, Germany; Ital1,, France and the
former Soviet Union. On tlie BIS label the Nieuu, Sinfcrnietta Amste:rdam lras
recorded music by Denisov (BIS-CD-518) and is recording the Complete St,ring
Symphonies of Mendelssohn (already available: BIS-CD-643 and BIS-CD-663).
Guest conductors who have lvorked rrith the orchestra include Thomas Zehet-
mair, Reinbert de Leeuw and Jos van Immerseel, whilst the l ist of soloists
includes H6kan Hardenberger, Yo-Yo Ma, Jard van Nes, Roland Pijntinen and
Nobuko Imai.

Lev Markiz, the artistic director and chref conductor of the Nieuw Sinfonietta
Amsterdam, lvas born in Moscow and began his career as a vioiinist. From its
incept ion  in  1955,  he  was leader  and so lo is t  o { ' the  then famous Moscow
Chamber Orchestra. He later formed his og.n chamber orchestra" The Soloists of
Moscow, with which he made countless radio recordings of repertoire ranging



from the baroque to the contemporary. He also conducted virtually all the
important symphony orchestras in the former Soviet Union.

Since 1981 Lev Markiz has lived in Holland, where he regularly conducts a
number ofDutch orchestras. He has appeared as a guest conductor in almost all
the European countries, Canada and Israel. He records regularly for BIS, not
least the music of his friend and former compatriot, Alfred Schnittke.



Das Miidchen: Vorirber, ach, voriiber!
Geh, wilder Knochenmann!
Ich bin nochjung, geh, Lieber!
Und riihre mich nicht an.

Der Tod: Gib deine Hand, du schiin und zart Gebild!
Bin Freund und komme nicht zu strafen.
Sei guten Muts! Ich bin nicht wild,
Sollst sanft in meinen Armen schlafen.

Dieses kurze Gedicht von Matthias Claudius (1740-1815) bildet den gesamten
Text von Franz Schuberts Lied, Der Tod und das Mcidchen, mit dem Ent-
stehungsjahr 1817. Das Lied wiederum dient als Unterlage fiir ein Streich-
quartett in d-moll (D.810) - genauer gesehen fiir dessen zweiten Satz - und
dieses Quartett hat auch den Titel des Liedes iibernommen (es gibt bei Schubert
einen Parallelfall im Forellenquintett). Am 31. Miirz 1824 schrieb Schubert an
seinen Freund Leopold Kupelwieser: ,,In Liedern habe ich wenig Neues gemacht,
dagegen versuchte ich mich in mehreren Instrumentalsachen, denn ich compo-
nirte 2 Quartetten fiir Violinen, Viola und Violoncelle u. ein Octett, u. will noch
ein Quartetto schreiben". Man wei8, daIJ es sich hier um das Quartett in a-moll
(D.804) und um den Tod und das Mridchen handelte, und in Anbetracht dessen
ist es unverstzindlich, daB das Entstehungsjahr hiiufig mit 1826 angegeben wird.
Anfang dieses Jahres wurde das Werk vielmehr zum ersten Mal privat gespielt,
erstaunlicherweise erst fast zwei Jahre nachdem es komponiert worden war.
Schubert nahm darauf hin einige Vertinderungen vor und strich einen TeiI des
ersten Satzes, und kurz darauf wurde das Quartett zweimal in einem ,,offi-
ziellen" Zusammenhang aufgefiihrt. Leider war das Publikum versttindnislos.

Am 21. Februar 1828, nur neun Monate vor seinem Tbd, schrieb Schubert
einen Brief an den angesehenen Mainzer Verlag B. Schotts S0hne (der iibrigens
heute noch den Ruf genieBt, sich fi.ir moderne Musik besonders einzusetzen). Im
Brief bot er dem Verlag eine beachtenswerte Anzahl Kompositionen ,,gegen
billiges Honorar mit Vergntgen" an, und der Verlag antwortete am 29. Februar
(man beachte die Schnelligkeit der damaligen Post!) wohlwollend, doch aber
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ohne die von schubert angebotenen Quartette (.G-Dur und Der Tod und das

Mridcheil zu bestellen. Das hier aktuelle werk wurde erst 1832 herausgegeben,

und zwar bei einem anderen Verlag, Czerny.
Nicht nur das erwiihnte Thema, sondern auch die Grundtonart ist bei Lied

und Quartett identisch. In diesem Zusammenhang gibt es zwei verschiedene

musikwissenschaftliche ,,schulen": die Vertreter der einen behaupten, schubert

tratt" ai" Tonart gewahlt,  nachdem er entschieden hatte, das Lied in das

Quartett mit einzubeziehen, wdhrend die Anh?inger der anderen schule meinen,

da8 schuberts Gedanken durch das d-moll aufdas Lied gelenkt wurden.

Das Werk ist viersi i tzig angelegt, etwa wie eine Symphonie der spdten

Klassik. Nach dem einleitenden, hochdramatischen sonatensatz folgt der lang-

same variationssatz, an dessen Anfang man sofort die Klaviereinleitung des

Liedes erkennt. Es folgen fiinf Variationen, wie das Thema durchwegs in g-moll,

mit Ausnahme der vierten, die in einem verkliirten G-Dur erscheint' Nach

ei.rem sehr raschen Scherzosatz folgt das Finale, Presto in 6/8: die Art, auf

welche das Quartett seinem Ende zueilt, isf a7s d.anse macabre beschrieben

worden.
Gegen Ende des romantischen Zeitalters, also in einer Epoche, wo es weder

Rundlunk noch Fernsehen gab, und die noch auf dem Siiugl ingsstadium

stehende schallplattentechnik nicht viel mehr als Nebengeriiusche wiederzu-

geben imstande war, suchte man gerne Arten des Musikgenusses,_die auf einen

f,eutigen Menschen einen etwas sonderbaren Eindruck machen. Vor allem ging

", 
ori Arrungements jeder erdenklichen Art, sehr oft um erhebliche Redu-

,i"r""g"" eiries gro6en Orchesterapparates; ejn Prachtbeispiel war die Ein-

;i;h;"? von Ricf,ard Strauss' Till Eilenspiegel fiir sieben (l) Instrumente. Es

*".a" it"r auch umgekehrt gemacht: Kammermusik wurde ,,vergrii6ert", um in

"i"rigl" 
Saf"" gespie'lt werdJn zu kdnnen, und dies diirfte auch der Grund fiir

Gustav Mahlers Arrangements der werke auf der vorliegenden-cD_gewesen

."i.r, t"fr"tru*e Umarbeltungen, die den Originalcharakter weitgehendst unan-

setastet lassen.
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,,Die fliichtige, alles im l,elren leicht behandelnde I'her.ese" ist eine perso'en-
beschreibung, die aus Ludwig van Beethovens eigener Feder stammt, und sie
I: iBt nicht gerade vermuten, daIJ der Komponist f i i r  die beschriebene Frau
wdrmere Gefi ihle hegte. Es handelte sich aber um die junge Arztetochter
Therese Malfatti, in die sich Ludwig van Beethoven im Alter 'on 39 Jahren
ungliicklich verliebt hatte. N{an hat behauptet, das Harfenquertett (Streich,
quartett Nr,10 in Es-Dur, op.74) beschreibe den Anfang dieser Liebe; sicher rst
aber, daB das streichquartett Nr.1l in f-moll op.g5 unter dem Eindruck des
schmerzlichen Endes 1810 entstand. Das werk ist iibrigens Ludwig van Beet-
hovens Freund Nikolaus Zmeskall von Domanowicz gervidmet, der afs einer von
wenigen tiber die Affaire Bescheid n-uBte. Es wird hiltfig euortetto sertoso
(Ernstes Quartett) genannt, und die Bezeichnung stanmt in diesem Falle vom
Komponisten selbst (, ,Kosenamen" dieser Art .*,urden damals sonst oft  von
anderen Personen, meistens den verlegern, erfunden). Die urauffiihrung IieB
vier Jahre auf sich warten: erst 1814 wurde sie vom hervorragenden violimsten
Ign az Schuppanzigh veranstaltet.

wer romantisch veranlagt und mit der Entstehungsgeschichte des euartetts
vertraut ist, kann die Musik hochdramatisch und effektvoll deuten: 

"schreie,schluchzen, unart ikul ierte Laute. Eine Darstel lung des schmerzes in vrer
stltzen." (R. Thiel). wer aber die Musik ntchtern betrachtet, wird finden, dafi sie
erstaunlich beherrscht ist, bemerkenswert so, wenn man bedenkt, daB Ludwig
van Beethoven ein Kind der sturm-und-Drang-Zeit v'ar. Der Komponist hatte
recht, es ist ein ernsthaftes werk, aber nicht leidenschaftlich im sinne der
Klaviersonate Appassionata, sondern streng wie die um einige Monate friiher
komponierte Egmont-ouuertire, rnit der der retzte satz des euartetts iibrigens
hdufig verglichen wird.

Das werk ist symphonisch aufgebaut, mit einern ersten satz in einer sona-
tenform der strengsten und konzentriertesten Art. Es folgt ein zweiter satz, der
ein wenig an den entsprechenden satz der bald nach dem euartett kompo-
nierten achten symphonie erinnert: weder eirr iangsamer. satz noch ein scherzo,
lied:ihnlich aufgebaut aber mit groBer kontrapunktischer Kunstfertiskeit. Das
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rvirkliche Scherzo steht an dritter Ste1le, und das Tbmpo ist rnit Allegro assat
uiuace ma serioso angegeben - von hier stammt also Ludwig van Beethovens

,,serioso". Eigentlich haben wir es hier mit einer Kombination von Scherzo und
Rondo zu tun, mit zwei verschiedenen, deutlich abgegrenzten Tlios. SchlieBlich
das Finale in der Form eines Sonatenrondos, mit dem Egmontartigen Aufbau
vom gespannt Dramatischen, bis zum iiu8ersten Tliumph.

@ Julius Wend.er 1995

Die Nieuw Sinfonietta Amsterdam wurde 1988 von einigen Musikern mit
einer gemeinsamen Liebe zur Kammermusik gegriindet. Es war ihr Ziel, ein
Kammerorchester zu schaffen, das ein Spitzenniveau des Ensemblespiels zu
erreichen imstande sein sollte. Inzwischen hat die Nieuw Sinfonietta Amster-
dam einen Sonderplatz im Musikleben der Niederlande eingenommen, und sie
wird insbesondere aufgrund ihres au8erordentlichen und charakteristischen
Streicherklanges, der Begeisterung und Hingabe der Musiker, und des stets
hohen kiinstlerischen Standards geschdtzt.

Eine phantasievolle Programmgestaltung, in einer Kombination von traditio-
nellem Repertoire mit hiiufigen Ur- und Erstauffiihrungen holliindischer und
russischer Werke, ftihrte zu zahlreichen Einladungen, etwa zum Holland-Festi
val und zu einer Konzertserie im Amsterdamer Concertgebouw. Das Orchester
spielt in allen grdBeren holliindischen Rundfunksendern, und erscheint auch
regelmiiBig im Fernsehen.

Die Nieuw Sinfonietta Amsterdam genieBt inzwischen auch einen guten
internationalen Ruf, und sie unternahm erfolgreiche Tournees in die USA und
die ehemalige UdSSR, sowie nach Deutschland, Italien und Frankreich. Fiir BIS
spielte die Nieuw Sinfonietta Amsterdam Musik von Denisow ein (BIS-CD-518),

und es wird eine Gesamtaufnahme der Streichersymphonien von Mendelssohn-
Bartholdy gemacht (bereits erhiiltlich: BIS-CD-643 und BIS-CD-683)' Zu den
Gastdir igenten, die mit dem Orchester gearbeitet haben, gehdren Thomas
Zehetmair, Reinbert de Leeuw und Jos van Immerseel, wtihrend Hakan Harden-
berger, Yo-Yo Ma, Jard van Nes, Roland Pdntinen und Nobuko Imai auf der

Liste der Sol isten stehen.
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Lev Markiz, der kiinstlerische Leiter und Chefdirigent der Nieuw Sinfonietta
Amsterdam, wurde in Moskau geboren und begann seine Karriere als Violinist.
Er war Konzertmeister und Solist des beriihmten Moskauer Kammerorchesters
seit dessen Beginn 1955. Spiiter griindete er ein eigenes Kammerorchester, Die
Moskauer Solisten, mit dem er unzdhlige Rundfunkaufnahmen eines Reper-
toires vom Barock bis zur Gegenwart machte. Er hat auch praktisch alle wich-
tige Symphonieorchester der ehemaligen UdSSR dirigiert.

Seit 1981 lebt Lev Markiz in Holland, wo er mehrere Orchester regelmaBig
dirigiert. Er erschien als Gastdirigent in fast allen europdischen Liindern,
Kanada und Israel. Er rnacht regelmABig Aufnahmen fiir BIS, nicht zuletzt von
Musik seines Freundes und ehemalisen Landsmannes Alfred Schnittke.
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Das Miidchen: Vortiber, ach, voriiberl
Geh, wilder Knochenmannl
Ich bin nochjung, geh, Lieber!
Und riihre mich nicht an.

Der Tbd: Gib deine Hand, du sch<in und zart Gebild!
Bin Freund und komme nicht zu strafen.
Sei guten Mutsl Ich bin nicht wild,
Sollst sanft in meinen Armen schlafen.

(La jeune fil1e implore la Mort de I'6pargner tandis que la Mort essaie de la
persuader de s'endormir dans ses bras.)

Tout le texte de Ia chanson de Franz schubert Der Tod und Das Meidchen (La

Mort et la jeune fiIle) 6crite en 1817 repose sur ce court podme de Matthias
Claudius (1740-1815). La chanson servit  i t  son tour de base at Quatuor d

cordes en rd rnineur (D.810) - ou, pour'6tre plus pr6cis, d son second mouve-

ment - et ce quatuor a 6galement assum6 le nom de la chanson (un cas
paral ldle d celui du Quintette de la truite de Schubert).  Le 31 mars 1824,

Schubert 6crivit d son ami Leopold Kupelwieser: "II y a peu de neuf en matidre

de chansons mais j'ai fait un effort en ce qui a trait au domaine instrumental car
j'ai compos6 deux quatuors pour violon, alto et violoncelle, sans mentionner un
bctuor, et j'ai I'intention d'6crire un autre quatuor'" Nous savons qu'il parlait ici

dt Quatuor d cordes en la mineur (D. 804) et de La Mort et la jeune fille; c'est
pouiquoi il est inexplicable que sa date de composition soit souvent donn6e

co--" 1826. C'6tait cependant au d6but de cette ann6e-ld que la premidre

priv6e eut lieu, soit bien deux ann6es compldtes aprds sa composition. Schubert

entrepri t  subs6quemment quelques r6visions, retranchant une part ie du

premier mouvement et, peu aprds, deux ex6cutions du quatuor eurent lieu dans

un contexte "officiel". Malheureusement, le public se montra incompr6hensif'
Le 21 f6vrier 1828. neufmois avant son d6cds, Schubert 6crivit une lettre ir la

c6lbbre maison d,6dition B. schotts sohne d Mayence (une compagnie qui, encore

aujourd'hui, a la r6putation de s'int6resser d Ia musique moderne). cette lettre
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offrait aux 6diteurs un nombre consid6rable de compositions "pour un prix
modique avec plaisir". Le 29 f6wier (un hommage d la rapidit6 du service postal
ces jours-Iir), l'6diteur r6pondit obligeamment mais sans vraiment accepter les
deux quatuors que Schubert avait offerts - le Quatuor en sol mineur et La Mort
et lajeune fille. Cette dernidre pidce ne fut pas publi6e avant 1832 et ce, par un
autre 6diteur, Czerny.

La chanson et le quatuor d cordes ne partagent pas seulement le thdme
mentionn6 ci-haut mais encore la m6me tonaiit6. On rencontre ici deux "6coles"
musicologiques: l'une soutient que Schubert choisit cette tonalit6 aprds avoir
d6cid6 d'incorporer la chanson dans un quatuor, tandis que l'autre pense que le
16 mineur du quatuor porta Schubert d se souvenir de la chanson.

Le quatuor renferme quatre mouvements, un peu comme une symphonie du
classicisme tardif. Le mouvement de sonate hautement dramatique du d6but est
suivi d'un mouvement ient - une s6rie de variations au d6but desquelles nous
reconnaissons immediatement l ' introduction du piano de la chanson. Les cinq
variations sont en sol mineur comme le thdme sauf la quatridme variation qui
apparait en sol majeur transfigur6. Un trds rapide scherzo est suir.i du finale,
Presto, en 6/8; la fagon dont Ie quatuor se hete vers sa fin a 6t6 d6crite comme
une danse macabre.

Vers la fin de la p6riode romantique, avant l'existence de la radio et de la
t6l6vision - alors que I'industrie du disque, encore dans son enfance, 6tait
incapable de reproduire beaucoup plus que des bruits m6caniques - il 6tait
commun de chercher des formes de divert issement musical qui semblent
6tranges d I'auditeur moderne. on recontrait surtout toutes sortes possibles
d'arrangements, souvent des r6ductions importantes de partitions orc-hestrales
massives; un excellent exemple de ceci est I'arrangement de Till Eulenspiegel d,e
Richard Strauss pour sept (!)  instruments. Le contraire pouvait aussi se
produire: de la musique de chambre 6tait "amplifi6e" de fagon d pouvoir 6tre
jou6e dans d'immenses salles de concert, et c'est peut-6tre la cause des arrange-
ments de Gustav Mahler des deux ceuvres sur ce cD. Elles ont 6t6 soigleuse-
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ment rertravailldes et le caract€re original des pieces est rest6 en majeure partre

intact.
"La I'ugace Thtirdse, qui plend lout A la l6gdre dans la vie", est une esquisse

de caractdre I'aite par Ludwig van Beethoven lui-m6me, une description qui

pourrait difficilement laisser croir.e que l'auteur 6tait favorablement dispos6

envers 1a dame en question. I1 s'agit de Therese X{alfatti, la jeune fi1le d'un

docteur, pour laquelle 1e compositeur de 39 ans 6prouvait un amour malheureux.

on a sugg6r6 que Ie Quatuctr de Ia horpe (son Quotuor ii cordes no 70 en mi

bernoL majeur op. ?4) d6crive Ie ddbut de cet amour; il est cependant certain que

le euahior d. iordes no 77 en fa mineur op.95 a 6t6 6crit h I'ombre de sa fin

douloureuse en 1810. De plus, l 'ceuvre est d6di6e d Nikolaus Zmeskail  von

Domanoq,icz, un ami du compositeur, un des rares it avoir 6t6 au courant de

toute l',affaire. La pidce est souvent appel6e Quartetto serioso (Quatuor s6rieux)

e1, dans ce cas. le nom fut donne par Ie compositeur meme t les surnoms de ce

genre  6 ta ien l  g6n6ra lement  invent6s  par  d 'au t res  gens ,  souvent  par  les

6diteul:s). La cr6ation dut attendre quatre ans; eile finit par 6tre organis6e en

1814 par l'dminent violoniste Ignaz Schuppanzigh.

Quiconque A ia veine romantique et d Ia connaissance des origines du

qru i ro .  peut  in te rprd ter  1a  mus ique de  fagon hautement  d ramat ique e t

saisissante: ,,cris, sanglots, sons inarlicul6s. une image de la douleur, en quatre

mouvements" tR. Thiell. En consid6rant la musique plus objectivement, nous

observerons qu,el le est 6cri te avec une grande organisation - ce qui est

surprenant quand on considdre que le compositeur 6tait un produit de I'dre du

Stirm urul Drang.Il est juste de la d6crire comme une pidce s6rieuse; mars

plut6t que d,6tre passionn6e comme la sonate pour piano Appassionata, elle est

rtri"t" .o*-" l'ouverture Egmont - une ceuvre dcrite quelques mois aupara-

vant, a laquelle le dernier mouvement du quatuor est souvent compare'

Le quatuor est bati symphoniquement; la structure de son premier mouve-

ment est une forme .onut" d" 1a iorte Ia plus stricte et la pius concentr6e. Le

second mouvement fait un peu penser au mouvement correspondant dans la

huitidnte syrnphonie compos6e peu apr'ds le quatuor: il ne s'agit ni d'un mouve-
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ment lent ni d'un scherzo, mais il est construit d la manidre d'une chanson avec
une grande ing6niosit6 contrapuntique. Le scherzo v6ri table est p1ac6 en
troisidme et son tempo est indiqu6 Allegro assai uiuace ma serioso - c'est ici que
le compositeur trouva son terme "serioso". I1 s'agit en fait d'une combinaison de
scherzo et de rondo avec deux trios diff6rents, nettement s6par6s. Le finale
prend la forme d'une sonate rondo avec une tension dramatique d la Egmont
menant au triomphe final' 

@,Iulius wend.er 7gg5

La Nieuw Sinfonietta Amsterdam fut fond6e en 1g88 par des musiciens
passionn6s de musique de chambre. Leur but etait de cr6er un orchestre de
chambre capable d'atteindre le niveau le plus 6lev6 possible de jeu d'ensemble.
La Nieuw sinfonietta Amsterdam occupe maintenant une place ir part dans la
vie musicale des Pays-Bas, se distinguant particulidrement par sa sonorit6 de
cordes exceptionnelle et caract6ristique, I'enthousiasme et I'engagement de ses
membres et son niveau artistique toujours 6lev6.

Des programmes remplis d'imagination, alliant Ie r6pertoire traditionnel d de
fr6quentes cr6ations (mondiales) d'euvres hollandaises et russes, attirdrenr a
I 'ensemble plusieurs invitat ions d part iciper r6gul idrement au fest ival de
Hollande et d donner des concerts au concertgebouw d'Amsterdam. L'orchestre
se produit tout aussi r6gulidrement d ]a t6l6vision et enregistre pour toutes les
stations majeures de la radio hollandaise.

La Nieuw sinfonietta Amsterdam s'est m6rit6 une excellente r6putation sur
la scdne internationale grdce d des tourn6es couronnees de succdi aux Etats-
Unis, en Allemagne, Italie, France et dans l'ex-Union Sovi6tique. Sur 6tiquette
BIS' la Nieuw sinfonietta Amsterdam a enregistr6 de Ia -nriqrre de Denisov
(BIS-CD-518) et enregistre pr6sentement fint6grale des symphonles pour cordes
de Mendelssohn (BIS-cD-643 et BIS-CD-683 sont d6jd mis sur le march6).
L'orchestre a travaili6 sous des chefs invit6s tels que Thomas Zehetmair, Rein-
bert de Leeuw et Jos van Immerseel tandis que la l iste des sol istes qu,i l  a
accompagn6s renferme HAkan Hardenberger, Yo-Yo Ma, Jard van Nes, rioland
Pdntinen et Nobuko Imai.
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Lev Markiz, le directeur artistique et principal chef de la Nieuw Sinfonietta

Amsterdam, est n6 d Moscou et il iommenga sa carribre comme violoniste. II fut

premier vioion et soliste du c6ldbre Orchestre de Chambre de Moscou dds les

iebotr d" celui-ci en 19bb. Il forma ensuite son propre orchestre de chambre, Ies

solistes de Moscou, avec lequel il fit d'innombrables enregistrements radiopho-

niques s'6tendant de 1'bre baroque ir Ia p6riode contemporaine. Il a dirig6 prati-

quement tous les orchestres symphoniques importants de I'ex-union sovi6tique.

Lev Markiz vit depuis 1981 en Hollande or) il dirige r6gulidrement plusieurs

orchestres hollandais. II s',est produit comme chef invit6 dans presque tous les

pays europ6ens, au canada et en Isra6l. 11 enregistre fr6quemment sur 6tiquette

bI"S, surtout la musique de son ami et ancien compatriote Alfred Schnittke.
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Nieuw Sinfonietta Amsterdam
Franz Schubert, arn Gustav Mahler
String Quartet in D mino4 D. 810,
'Der Tod und das Miidchen'

Violin I
Candida Thompson (leader)
Franc Polman
Aruo Leibur
Helma Leenhouts
A]ida Schat
Karen Segal
Anne Sge Hansen
Mirjam Steymans

Violin II
Marie-Jos6 Schrijner
Ernst Grapperhaus
Clara James
Petra Griffioen
Jacobine Rozerrond
Michiel Eekhof

Viola
Liesbeth Steffens
Daniel Raiskin
Els (ioossens
Elisabeth Smalt
Arjan Tien

Cello
Koen Schouten
Maarten Mostert
Derck Littel
Michiel Weidner

Double Bass
Anneke Hogenstijn
Rozemarie Heggen
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Ludwig van Beethoven, arr. Gustav Mahler
String Quartet No.11 in F minor, Op. 9b

Violin I
Peter Brunt (leader)
Franc Polman
Aroo Leibur
Helma Leenhouts
Karen Segal
Alne Soe Hansen
Nikola Vasiliev
Hebe l\{ensinga

\4olin II
Marie-Jos6 Schrijner
Ernst Grapperhaus
Clara James
Petra Griffioen
I\{asha Iakovleva
Liora Ish-Hurwitz

Viola
Liesbeth Steflens
Daniel Raiskin
Els Goossens
I\{asha Ferschtman
Eva Malmbom

Cello
Koen Schouten
Maalten Mostert
Michiel Weidner
Derck Littel
Jan Insinger

Double Bass
Anneke Hogenstijn
Rozemarie Heggen






