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Sonata in B flat major, H. 116 (W. 62/16) 12'14
L. Allegro 6'41
11. Andante 309
111. Allegretto 2'16
Sonata in G major, H. 119 (W. 62/19) 15'15
L. Allegro assai 5'04
11. Andante 407
II1. Presto 5'58
Sechs Leichte Claviersonaten (Six Easy Keyboard Sonatas), Nos.1-3

Sonata in C major, H. 162 (W.53/1) 16'45
1. Allegretto ed arioso 8'08
II. Andantino, con tenerezza 6'45
III. Presto 142
Sonata in B flat major, H. 180 (W.53/2) 12'49
I. Allegretto grazioso 5'19
IL. Larghetto 325
1. Allegro ma non presto 3'55
Sonata in A minor, H. 181 (W.53/3) 14'41
1. Allegro 6'51
11. Poco andante 3'46
III. Allegro assai 3'58
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year after the Seven Years” War began, and 1764, the year after it ended. All of these

sonatas were published within a few years of their origin. W.62/16 (H. 116) was com-
posed in 1757 and published in Euvres mélées contenant VI sonates pour le clavecin de tant de
plus célébres compositeurs rangés en ordre alphabétique, Part V (Nuremberg: J.U. Haffner,
1759). W.62/19 (H.119) was composed in 1757 and published in Musikalisches Mancherley
(Berlin: G.L.Winter, 1762). W.53/1 (H.162) was composed in 1762 and published in Sechs
leichte Clavier-Sonaten von Carl Philip Emanuel Bach (Leipzig: B.C. Breitkopf, 1766), whilst
W.53/2 and 53/3 (H.180 and 182) were composed in 1764 and published in Sechs leichte
Clavier-Sonaten (1766).

The dissemination of Bach’s Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen (Essay on
the true Art of Playing Keyboard Instruments) in 1753 (2nd ed. of pt. 1: 1759; pt. 2: 1762) trans-
formed Bach from a mere harpsichordist in the employ of Frederick the Great of Prussia to an
authoritative purveyor of information about stringed keyboard instruments with an international
audience, and probably contributed to his activity and success as a composer during the war
years. The Essay seems to have created a clientele of amateur keyboard players and a demand
for new keyboard compositions which would continue despite the rigours of war. The large
number of compositions that Bach wrote for solo keyboard during the mid-1750s and early
1760s indicates, indeed, that he was responding to such a demand. Interestingly, Bach’s Nach-
laf3-Verzeichnis (the catalogue of his musical estate published by his widow in 1790) records
that in 1757, all of the works that Bach composed — with the exception of songs for the Gellert-
Lieder that he would publish in 1758 and one or two other works — were for solo keyboard.

There were undoubtedly other reasons for Bach's focus on solo keyboard music and songs at
this time. Many of the patrons of public musical events for which Bach might have written
concertos, symphonies, or other large chamber works — the king, his generals, members of the
court — had either left Berlin to fight the enemy on distant fronts or had fled before invading
armies (the city was overrun by a band of Austrian raiders in October 1757 and was repeatedly
threatened with invasion by other armies). Contemporary accounts of life in the Prussian capital
indicate that during this time, the musicians in Frederick’s employ did not receive their salaries
regularly and often sought employment elsewhere pending the end of the war. But Emanuel
Bach, aside from a four-month visit to the composer Johann Friedrich Fasch and his son, Carl
Friedrich Christian, in Zerbst, remained in Berlin. According to Carl Friedrich Zelter, biographer
of the younger Fasch, Bach was able to provide for his family throughout the war: ‘Bach, who
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around this time enjoyed a good reputation in Germany, was... luckier [than Carl Fasch]. He
was so well paid for his works, and particularly for his sonatas, that he got by very well.’

But even after the the war, when there was no longer a pressing need to support himself with
his compositions, Bach wrote copiously for solo keyboard instruments. He contributed single
sonatas and pieces to anthologies of keyboard works. In 1765 he published his own Clavier-
stiicke verschiedener Art (Keyboard Pieces of Various Kinds), W. 112, a collection containing a
concerto, a sonata, a symphony, a fugue, fantasias, minuets, polonaises and solfeggi for solo
keyboard together with three songs for a single voice and keyboard. Many of his works, pub-
lished and unpublished, were obviously intended to serve a didactic purpose: to the three sonatas
of W.53 recorded in this volume he added three more to make the volume of Leichte Sonaten
(Easy Sonatas) of 1766; in the same year and in 1768, he published his first and second collec-
tions of Kurze und leichte Clavierstiicke mit verdnderten Reprisen und beygefiigter Finger-
setzung fiir Anfinger (Short and Easy Keyboard Pieces with Varied Reprises and Fingering
added for Beginners), W. 113 and 114 respectively.

In addition to his unstinting offerings of sonatas and little pieces Bach often provided for
amateur keyboardists, particularly his own students, in another way. For those who could not
improvise their own embellishments he furnished written-out ornaments. Many of these, includ-
ing the embellishments he wrote for the second movement of W.62/16 and the first two move-
ments of W.53/1, he collected in a large, untidy manuscript bundle entitled ‘Variations and orna-
ments for some of my sonatas’ (the Nachlafi-Verzeichnis and the manuscript copied for J.J.H.
Westphal, the Schwerin collector of Bach’s works, contain the further information that these
embellishments were written ‘for students’). For the first movement of the Sonata in C major,
W.53/1, Bach wrote embellishments for 58 of its 96 bars. This Allegretto ed arioso has a binary
design with a repetition indicated for each of the two main sections. During these repetitions
keyboardists of Bach’s time would have been expected to improvise freely. The second move-
ment of this sonata, Andantino con tenerezza, also has large structural sections that are intended
to be repeated. But here Bach added fewer embellishments, probably because the movement
already contains much varied repetition. Bach’s purpose in adding embellishments to the
Andante of the Sonata in B flaz, W.62/16, a movement with no repeated sections, is less
obvious. Possibly he wanted to encourage the student to vary rhythmic figures which occur fre-
quently in the movement. [For this volume, Miklos Spanyi performs Bach’s ornaments as well
as many of his own invention.]

In all of the sonatas recorded here, whether light or serious in character, easy or more



advanced, the cleverness and elegance of Bach’s melodies and keyboard textures are evident.
The three movements of the Sonata in B flar major, W.62/16, are typicaily galant in style — they
contain pleasant melodies with many repetitions and frequent syncopations accompanied by
left-hand parts that are, for the most part, unobtrusive. Yet each of these movements displays
Bach’s individual stamp. The initial Allegro has changes of dynamics and exaggerated repeti-
tions that give it a somewhat playful character. The second movement, which adopts a melan-
choly tone, is a miniature dissertation on the many possible permutations of the ‘sigh’ —a senti-
mental figure consisting of two slurred notes. The final movement, returning to a cheerful mood,
is almost flippant in its brevity.

The Sonata in G major, W. 62/19, which Bach composed in the same year as W. 62/16, is far
more energetic. Headings of its outer movements — Allegro assai and Presto — indicate more
rapid tempos than those of the Sonata in B flat major. But it is not only the rapidity of these two
movements that distinguishes their style from their counterparts in W.62/16; both depend on
perpetual motion rather than graceful or lyrical melodies for their propulsion. The Allegro assai
has a the light, airy texture characteristic of Bach’s sonatas of the 1750s. The movement is not
only brilliant, but witty, sporting with the alternation of right and left hands and coming to a
sudden halt just before the return of the initial idea. The Andante that follows is an intense
movementi in B minor; its terse refrain in dotted rhythms generates little excursions with the
same thythms. The Presto is even more energetic and even more of a perpetual motion move-
ment than the initial Allegro, with leaping intervals in the right hand and the kind of active left-
hand accompaniment figure found in only one other sonata (W.65/37) by Emanuel Bach.
Interestingly, Bach is alleged to have disliked this particular kind of accompaniment. In a fre-
quently cited conversation with the poct Matthias Claudius that took place in 1768, Bach is
quoted as disparaging ‘rattling Allegros’, and it is often inferred that he meant movements with
Alberti basses or with similar rapid left-hand accompaniment figures in broken chords. The
small number of his works with such figures supports this inference; indeed, one may wonder
that Bach resorted to these figures at all. Perhaps the answer lies in his characteristic playful-
ness. He may have intended the busy left-hand accompaniment in this Presto as a jest; or he
may have wished to demonstrate that he could employ a fashion that he despised more skilfully
than his contemporaries. Whatever his intent, he succeeded in constructing a deft and witty final
movement for the Sonata in G major, W.62/19.

Bach seems to have intended the three Leichte Sonaten in this volume to progress in diffi-
culty, each being, in some way, more complex musically than the one before it. Although the
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first two look very similar on superficial inspection — both have first movements labelled
Allegretto, middle movements in minor keys, and last movements with right-hand parts in per-
petual motion — each has an individual character. The three movements of the first sonata, in C
major, are more straightforward rhythmically and harmonically, and are characterized by the
naiveté that Bach often adopted in his solo keyboard compositions. The beginning Allegretto is
melodious and symmetrical in its phrasing; the Andantino con tenerezza that follows is in G
minor, a key that Bach often reserved for movements that are gently, rather than profoundly,
melancholy and features an ingratiating melody as its main interest; the last movement, labelled
Presto, is short and simple. The initial Allegretto of the second sonata, in B flat major, displays a
more varied and idiomatic keyboard texture than does its counterpart; the Largherto movement
is more rhetorical; the third is a longer perpetual motion. Of the three Leichte Sonaten in this
volume the third, in A minor, is most demanding. Its first movement, an Allegro, touches rest-
lessly on many tonal areas; its Poco andante, a movement with varied rhythmic events, resem-
bles an intense narrative; its final Allegro assai is a driving movement with great variety in its
texture. Emanuel Bach placed these three sonatas in a category that he designated as ‘easy’. Yet
they require much musical understanding of the performer.

© Darrell M. Berg 2000

Performer’s Remarks

Easy sonatas...?

It is not easy to understand why Carl Philipp Emanuel Bach called his six sonatas, composed
between 1762-64 and published in 1766, ‘easy’. One suspects a publicity trick: sonatas adver-
tised as ‘easy’ were very much sought after by amateur keyboard players at that time. Though
not the master’s most difficult or complicated works, these sonatas are not significantly easier
than the average of Bach’s sonata output and they require well developed technical skills from
the player. Not event their musical contents Justify the attribute ‘easy’: all six works are com-
posed with the utmost care and refinement, by no means concealing the very deepest emotions
and ideas. The texture of these compositions is mostly thin-webbed and carefully balanced
which makes their performance on a very ‘gallant’ clavichord, like the Hubert replica on the
present disc, very convenient.



...and some less easy embellishments

Skills of adding embellishments and variations to the repeated sections of sonatas were required
from any professional keyboard player in the 18th century. C.P.E. Bach demonstrated this mas-
tery in numerous sonatas with written-out varied repeats, thereby providing models for less
trained amateurs too. Besides, a manuscript collection of embellishments to different sonatas has
also survived. This was originally intended “fiir Scholaren’, i.e. as study material for students.
These embellishments can be used excellently as variations added to the repeats in perfor-
mances. The collection offers embellishments to the first two movements of the first “Easy
Sonata’ in C major (H. 162/W.53/1) as well as to the slow movement of the sonata in B flat
major (H. 116/W.62/16). On the present disc I perform these movements with Bach’s beautiful
embellishments. Those in the first movement of the C major sonata — performed as repeats —
especially demonstrate Bach’s unlimited skills of variation. The richly ornamented passages, full
of deep emotions and grace, nearly exceed the ranges of ‘common’ varied repeats and appear
like a new composition.

The instrument used on this recording

The clavichord used here is based on instruments built by one of the most famous clavichord
builders of the second half of the 18th century, Christian Gottlob Hubert. Hubert was famous for
all kinds of keyboard instruments but today he is best known as a clavichord maker as most of
his surviving instruments are clavichords. Thomas Friedemann Steiner, who built the instrument
used here, is one of the leading Hubert specialists. The present instrument is based on Hubert’s
large, unfretted clavichords, particularly one from 1772 preserved in the instrument collection at
Bad Krozingen.

Stylistically Hubert is related to the south German tradition of clavichord building though his
instruments display many features of his own own. His numerous innovations inspired Gerber to
write around 1790: “His instruments, clavichords, harpsichords and fortepianos, either invented
or perfected by himself, are very much in demand.” (‘Seine Arbeiten sowohl selbst erfundene als
verbesserte Klaviere, Fliigel und Pianoforte werden sehr gesucht.”)

The sound of Hubert’s clavichords, as of the present replica, is rather slender and very
flexible, rich and somewhat dark, and the instruments have a very peaceful, sweet character, just
like Hubert himself who, according to Meusel (1786), was ‘a very small man with a quiet and
noble character’ (‘ein sehr kleiner Mann von stillem und edlem Character’). Hubert’s clavi-
chords, unfailingly elegant as to outward appearance, represent a highly refined late type of
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clavichord which must have been ideally suited to the demands and the domestic environment of
bourgeois households. The instruments are at their best in works that do not have an overly
sophisticated or heavy texture. In relatively sparse two- or three-part textures they offer the
player a very large range of fine nuances and shadings, thus underlining the empfindsam aspect
of so many works by Carl Philipp Emanuel Bach.

© Miklos Spdnyi 2000

Miklos Spanyi was born in Budapest in 1962. He studied organ and harpsichord at the Ferenc
Liszt Music Academy in his native city with Ferenc Gergely and Jénos Sebestyén. He continued
his studies at the Royal Flemish Conservatory (Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium) with
Jos van Immerseel and at the Hochschule fiir Musik in Munich with Hedwig Bilgram. Mikl6s
Spényi has given concerts in most European countries as a soloist on four keyboard instruments
(organ, harpsichord, clavichord and fortepiano) as well as playing continuo in various orchestras
and baroque ensembles. He has won first prize at international harpsichord competitions in
Nantes (1984) and Paris (1987). For several years Miklés Spanyi’s work as a performer and
researcher has concentrated on the ceuvre of Carl Philipp Emanuel Bach. He has also worked
intensively to revive C.PE. Bach’s favourite instrument, the clavichord. Miklés Spéanyi teaches
at the Oulu Conservatory in Finland. He is currently preparing the complete edition of C.P.E.
Bach’s keyboard works for the publisher Kénemann Music, Budapest. He records regularly for
BIS.




1757, dem Jahr nach Beginn des siebenjdhrigen Krieges, und 1764, dem Jahr nach

dessen Ende. Sie wurden innerhalb weniger Jahre nach ihrer Entstehung herausgegeben:
W.62/16 (H. 116), komponiert 1757, veroffentlicht in Euvres mélées contenant VI sonates pour
le clavecin de tant de plus célébres compositeurs rangés en ordre alphabérique, Teil V (Niirn-
berg: J.U. Haffner, 1759); W.62/19 (H. 119), komponiert 1757, verdffentlicht in Musikalisches
Mancherley (Berlin: G.L.Winter, 1762); W.53/1 (H. 162), komponiert 1762, verdffentlicht in
Sechs leichte Clavier-Sonaten von Carl Philip Emanuel Bach (Leipzig: B.C. Breitkopf, 1766);
W.53/2 und 3 (H.180 und 182), komponiert 1764, verdffentlicht in Sechs leichte Clavier-So-
naten (1766).

Die Verbreitung von Bachs Versuch iiber die wahre Art das C lavier zu spielen 1753 (zweite
Ausgabe des 1. Teils 1759, des 2. Teils 1762) verwandelte Bach aus einem bloBen Cembalo-
spieler in Diensten Friedrichs des Grofien von PreuRen in eine respektierte Autoritdt auf dem
Gebiet der besaiteten Tasteninstrumente, mit einem internationalen Publikum. Dies trug vermut-
lich zu seiner Titigkeit und seinem kompositorischen Erfolg in den Kriegsjahren bei. Durch den
Versuch scheint eine Gruppe von Amateuren hervorgewachsen zu sein, welche Tasteninstru-
mente spielten, sowie eine Nachfrage fiir neue Kompositionen fiir Tasteninstrumente, die trotz
der kriegsbedingten Schwierigkeiten erhalten blieb. Dal Bach Mitte der 1750er Jahre und in den
1760er Jahren eine groBe Anzahl Kompositionen fiir Tasteninstrument solo schrieb, 148t auf eine
solche Nachfrage deuten. Bachs NachlaB-Verzeichnis (der 1790 von seiner Witwe veroffent-
lichte musikalische Katalog) teilt mit, daB sdmtliche Werke, die er 1757 komponierte — mit Aus-
nahme der Gellert-Lieder, die 1758 erscheinen sollien, und eines oder zwei anderer Werke — fiir
Tasteninstrument solo waren.

Es gibt zweifellos auch andere Griinde dafiir, daB Bach sich wihrend jener Zeit auf Musik
fiir Tasteninstrument solo und auf Lieder konzentrierte. Viele der Gonner der offentlichen musi-
kalischen Ereignisse, fiir welche Bach hitte Konzerte, Symphonien oder andere grofie Kammer-
musikwerke schreiben kénnen — der Konig, seine Generile, Mitglieder des Hofes — hatten ent-
weder Berlin verlassen, um an entfernten Fronten zu kéimpfen, oder waren vor den eindringenden
Armeen gefliichtet (im Oktober 1757 wurde die Stadt von Osterreichischen StoBtruppen einge-
nommen, und es drohten wiederholt Invasionen durch andere Armeen). Zeitgendssische Be-
richte tiber das Leben in der preuBischen Hauptstadt erzihlen davon, daB die Musiker in Fried-
richs Diensten unregelmiBig bezahlt wurden und hiufig anderswo Anstellungen suchten, um das
Kriegsende abzuwarten. Carl Philipp Emanuel blieb aber in Berlin, abgesehen von einem vier-
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monatigen Besuch beim Komponisten Johann Friedrich Fasch und seinem Sohn Carl Friedrich
Christian in Zerbst. Laut Carl Friedrich Zelter, des Biographen des jiingeren Fasch, war Bach
imstande, seine Familie im ganzen Verlauf des Krieges zu ernihren: ,Bach, der um diese Zeit
einen grofen Ruf in Deutschland hatte, war. .. gliicklicher [als Carl Fasch]. Seine Arbeiten, und
besonders seine Lektionen, wurden ihm so gut bezahlt, daB er ein gutes Auskommen fand.*
Zelter, Carl Friedrich Christian Fasch (Berlin: In Commission und gedruckt bei Johann Fried-
rich Unger, 1801), S. 13.

Selbst nach dem Krieg, als er es nicht mehr notig hatte, sich durch seine Kompositionen zu
erndhren, schrieb Bach horrende Mengen fiir Tasteninstrumente solo. Er schrieb einzelne So-
naten und Stiicke als Beitriige fiir Anthologien von Musik fiir Tasteninstrumente, 1765 gab er
seine eigenen Clavierstiicke verschiedener Art W. 112 heraus, eine Sammlung mit einem Kon-
zert, einer Sonate, einer Sinfonie, einer Fuge, Fantasien, Menuetten, Polonaisen und Solfeggi fiir
Tasteninstrumente, zusammen mit drei Liedern fiir eine Singstimme und Tasteninstrument. Viele
von seinen verdffentlichten und unveréffentlichten Werken wurden offensichtlich fiir einen
didaktischen Zweck geschrieben: zu den hier eingespielten drei Sonaten W. 53 fiigte er weitere
drei, um das Heft Leichte Sonaten (1766) zu vervollstiandigen; im selben Jahr und 1768 ver-
offentlichte er den ersten und zweiten Teil der Kurzen und leichten Clavierstiicke mit verdnder-
ten Reprisen und beygefiigter Fingersetzung fiir Anfinger, W. 113 bzw. 114.

Neben seinem groBziigigen Angebot an Sonaten und kleinen Stiicken sorgte Bach hiufig auf
eine andere Art fiir die Laienmusiker, besonders seine eigenen Schiiler. Fiir jene, die nicht
eigene Verzierungen zu improvisieren imstande waren, stellte er fertiggeschriebene Ormamentik
zur Verfligung. Grofe Teile davon, darunter die Verzierungen fiir den zweiten Satz von W.62/16
und die ersten beiden Sitze von W.53/1, sammelte er in einem groBen, ungeordneten StoB mit
dem Titel ,,Verinderungen und Auszierungen iiber einige meiner Sonaten”, iiber den das Nach-
laB-Verzeichnis und das fiir J.J.H. Westphal, den Schweriner Sammler der Werke Bachs, ko-
pierte Manuskript die weitere Information liefern, daB die Verzierungen , fiir Scholaren® ge-
schrieben waren. Fiir 58 der 96 Takte des ersten Satzes der Sonate in C-Dur, W.53/1, schrieb
Bach Verzierungen. Dieses Allegretto ed arioso hat einen zweiteiligen Aufbau, und eine Reprise
ist fiir jeden der zwei Hauptteile vorgeschrieben, Wihrend dieser Reprisen hétte man zu Bachs
Zeit von den Spielern erwartet, daf sie frei improvisieren. Der zweite Satz dieser Sonate,
Andantino con tenerezza, hat ebenfalls groBe strukturelle Abschnitte, die wiederholt werden
sollen. Hier fiigte aber Bach weniger Verzierungen hinzu, vermutlich weil der Satz bereits viele
variierte Wiederholungen enthilt. Bachs Absicht beim Hinzufligen von Verzierungen zum
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Andante der Sonate in B-Dur, W.62/16, einem Satz ohne wiederholte Teile, ist weniger klar.
Vielleicht wollte er den Schiiler anregen, die im Satz hiufig vorkommenden rhythmischen Fi-
guren zu variieren. (Bei dieser Aufnahme spielt Mikl16s Spényi sowohl Bachsche Ornamente als
auch viele eigene.)

Tn simtlichen hier eingespielten Sonaten, ob leicht oder serios im Charakter, leicht oder fort-
geschritten im spieltechnischen Sinn, sind Geschick und Eleganz in Bachs Melodien und Kla-
viersatz offenbar. Die drei Sitze der Sonate in B-Dur, W.62/16, sind typisch galant im Stil — sie
enthalten schone Melodien mit vielen Wiederholungen und hiufigen Synkopierungen, begleitet
von Stimmen der linken Hand, die zumeist unauffillig sind. Trotzdem ist ein jeder dieser Sétze
von Bachs individuellem Stil geprigt. Das einleitende Allegro hat wechselnde Rhythmen und
{ibertriebene Wiederholungen, die ihm einen etwas spielerischen Charakter verleihen. Der zweite
Satz nimmt einen melancholischen Ton an, und ist eine Art Dissertation im Miniaturformat iiber
die vielen Moglichkeiten zur Verdnderung eines ..Seufzers” — einer sentimentalen Figur, die aus
zwei gebundenen Tonen besteht. Der letzte Satz kehrt zu einer frohlichen Stimmung zuriick und
ist in seiner Kiirze fast unserids.

Dic Sonate in G-Dur, W.62/19, die Bach im gieichen Jahr wie W.62/16 komponierte. ist
weitaus energischer. Die Bezeichnungen der Ecksitze — Allegro assai und Presto — deuten
raschere Tempi an als jene der Sonate in B-Dur. Es ist aber nicht nur die Schnelligkeit, die den
Stil dieser beiden Sitze von ihren Gegenstiicken in W. 62/16 unterscheidet; beide brauchen fiir
ihren Antrieb eher eine Perpetuum-mobile-Kraft als anmutige oder lyrische Melodien. Das
Allegro assai hat den leichten, luftigen Charakter, der fiir Bachs Sonaten der 1730er Jahre be-
zeichnend ist. Der Satz ist nicht nur brillant, sondern auch geistreich; er spielt mit dem Wechsel
der rechten und linken Hand und kommt zu einem jihen Ende, gerade bevor das Ursprungs-
thema zuriickkehrt. Das folgende Andante ist ein intensiver Satz in h-moll; sein knapper Refrain
in punktierten Rhythmen fiihrt zu kleinen Ausfliigen in den gleichen Rhythmen. Das Presto ist
sogar noch energischer und hat noch mehr von einem Perpetuum mobile als das Allegro am
Anfang, mit springenden Intervallen in der rechten Hand, und einer Art aktiver Begleitfigur in
der linken Hand, die in nur einer einzigen anderen Sonate Emanuel Bachs (W. 65/37) zu finden
ist. Interessanterweise soll Bach angeblich diese Art der Begleitung nicht gern gehabt haben. In
einer hiufig zitierten Konversation mit dem Dichter Matthias Claudius im Jahre 1768 beklagt
sich Bach iiber die geriuschvollen Allegrositze, und es ist vermutet worden, dal er Sitze mit
Albertibissen oder dhnlichen schnellen Begleitfiguren der linken Hand in gebrochenen Akkor-
den meinte. DaB es nur eine geringe Anzahl Werke von ihm mit solchen Figuren gibt, stiitzt
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diese Vermutung, so dal man sich sogar iiberlegen muf}, wieso Bach sie iiberhaupt verwendete.
Vielleicht ist die Antwort die, daB er stets spielerisch veranlagt war. Er kann die geschiftige
Begleitung in der linken Hand in diesem Presto als Spab gemeint haben, oder er wollte zeigen,
daB er eine von ihm verachtete Mode geschickter zu verwenden imstande war als seine Zeitge-
nossen. Was auch immer seine Absicht war, gelang es ihm, fiir die Sonate in G-Dur, W.62/19,
einen geschickten und geistreichen letzten Satz zu schreiben.

Bach wollte anscheinend die vorliegenden drei Leichten Sonaten ihrer Schwierigkeit ent-
sprechend reihen, wobei jede von ihnen auf irgendeine Weise musikalisch komplexer als die
vorige sein sollte. Obwohl die beiden ersten oberflichlich gesehen sehr dhnlich sind — beide
haben erste Sitze mit der Bezeichnung Allegretto, Mittelsitze in Moll und letzte Sitze mit Per-
petuum mobile in der rechten Hand — hat jede von ihnen einen individuellen Charakter. Die drei
Sitze der ersten Sonate, in C-Dur, sind rhythmisch und harmonisch freimiitiger, und von der
Naivitdt geprégt, die Bach in seinen Kompositionen fiir Tasteninstrument solo hiufig an den Tag
legte. Das Allegretto am Anfang ist melodisch und symmetrisch in der Phrasierung; das fol-
gende Andantino con tenerezza ist in g-moll, einer Tonart, die Bach hiufig fiir Sitze reservierte,
die eher zart als tiefsinnig oder melancholisch sind, und mit einer schmeichlerischen Melodie an
zentraler Stelle; der letzte Satz, Presto bezeichnet, ist kurz und einfach. Das einleitende Allegrerto
der zweiten Sonate, in B-Dur, hat einen variierteren und idiomatischeren Klaviersatz als sein
Gegenstiick; der Larghetto-Satz ist eher rhetorisch; der dritte ist ein lingeres Perpetuum mobile.
Unter den hier gespielten drei Leichten Sonaten ist die dritte, in a-moll, die anspruchsvollste.
Der erste Satz, ein Allegro, streift unaufthorlich zahlreiche tonale Sphiren; das Poco andante, ein
Satz mit variierter Rhythmik, erinnert an eine intensive Erzidhlung; das abschlieBende Allegro
assai ist ein Satz mit Vorwirtstrieb und Vielfalt. Emanuel Bach bezeichnete die Kategorie dieser
Sitze als ,leicht”. Sie verlangen aber vom Interpreten viel musikalisches Verstindnis.

© Darrell M. Berg 2000

Anmerkungen des Interpreten

Leichte Sonaten...

Es ist nicht leicht zu verstehen, warum Carl Philipp Emanuel Bach seine sechs zwischen 1762-
64 komponierten und 1766 verdffentlichten Sonaten als , leicht bezeichnete. Man hat einen PR-
Trick in Verdacht: als ,leicht* bezeichnete Sonaten waren damals bei Laienmusikern sehr ge-
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fragt. Diese Sonaten sind nicht die schwierigsten oder kompliziertesten Werke des Meisters,
aber auch nicht wesentlich leichter als der Durchschnitt seiner Sonaten, und sie verlangen vom
Spieler ein betrichtliches technisches Niveau. Nicht einmal der musikalische Inhalt berechtigt
die Bezeichnung ,leicht”; simtliche sechs Werke sind mit der ulersten Sorgfalt und Raffinesse
komponiert, und sie verbergen keineswegs die tiefsten Gemditserregungen und Gedanken. Der
musikalische Satz dieser Kompositionen ist zumeist diinn gewoben und sorgfiltig ausgewogen,
weswegen es angebracht ist, sie auf einem sehr .galanten® Klavichord, wie der Hubert-Kopie
auf dieser CD, zu spielen.

...und einige weniger leichte Verzierungen.

Im 18. Jahrhundert verlangte man von jedem Berufsspicler, daB er in den Reprisenteilen der
Sonaten Verzierungen und Variationen geschickt hinzufiigen sollte. C.Ph.E. Bach gab Beispicle
dieser Meisterschaft in den zahlreichen Sonaten, wo er die Reprisen ausschrieb, und somit auch
den weniger gewandten Amateuren Vorbilder setzte. AuBerdem ist das Manuskript einer Samm-
lung von Verzierungen fiir verschiedene Sonaten iiberliefert, die urspriinglich , fiir Scholaren*
gedacht war. Diese Verzierungen konnen ausgezeichnet bei Auffithrungen den Reprisen als
Variationen hinzugefiigt werden. Die Sammlung enthilt Verzierungen fiir die ersten zwei Sitze
der ersten ,leichten Sonate” in C-Dur (H. 162; W.53/1), sowie fiir den langsamen Satz der So-
nate in B-Dur (H.116; W.62/16). Auf der vorliegenden CD spiele ich diese Sitze mit Bachs
schonen Verzierungen. Jene im ersten Satz der Sonate in C-Dur — als Reprisen gespielt — zeugen
ganz besonders von Bachs grenzenloser Meisterschaft im Variieren. Die reich verzierten Pas-
sagen, voll von tiefen Gefithlsregungen und Anmut, iiberschreiten nahezu die Grenzen ,,ge-
wohnlicher* variierter Reprisen und treten wie eine neue Komposition hervor.

Das bei dieser Aufnahme verwendete Instrument
Das hier verwendete Kiavichord basiert auf Instrumenten, die vom beriihmtesten Klavichord-
bauer der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts gebaut wurden, Christian Gottlob Hubert. Dieser
war wegen allen Arten von Tasteninstrumenten berithmt, aber heute ist er als Klavichordbauer
am besten bekannt, da die meisten existierenden Instrumente von ihm Klavichorde sind. Thomas
Friedemann Steiner, der das hier verwendete Instrument baute, ist einer der fithrenden Hubert-
Spezialisten. Das vorliegende Instrument basiert auf Huberts grofen Klavichorden, besonders
auf einem aus dem Jahre 1772, das in der Bad Krozinger Instrumentensammlung zu finden ist.
Stilistisch ist Hubert mit der siiddeutschen Tradition des Klavichordbaues verwandt, obwohl
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seine Instrumente viele personliche Ziige von ihm aufweisen. Seine zahlreichen Neuerungen
inspirierten Gerber dazu, um 1790 zu schreiben: ,,Seine Arbeiten sowohl selbst erfundene als
verbesserte Klaviere, Fliigel und Pianoforte werden sehr gesucht.*

Der Klang von Huberts Klavichorden, wie auch der vorliegenden Nachbildung, ist recht
schlank und sehr flexibel, voll und etwas dunkel, und die Instrumente haben einen sehr fried-
lichen, lieblichen Charakter, wie auch Hubert selbst, der laut Meusel (1786) ,.ein sehr kleiner
Mann von stillem und edlem Character war. Huberts Klavichorde sind duBerlich stets elegant
und sind Beispiele eines sehr verfeinerten, spiten Typs des Klavichords, der den Bediirfnissen
und Behausungen biirgerlicher Haushalte ideal angepaBt gewesen sein muB. Die Instrumente
passen am besten in Werken, die nicht allzu raffiniert oder schwerfillig sind. In relativ diinnen
zwei- oder dreistimmigen Sitzen bieten sie dem Spieler eine sehr groBe Vielfalt an feinen
Nuancen und Schattierungen, und unterstreichen somit den empfindsamen Aspekt so vieler
Werke von Carl Philipp Emanuel Bach.

© Miklés Spdnyi 2000

Miklés Spanyi wurde 1962 in Budapest geboren. Er studierte Orgel und Cembalo an der Franz-
Liszt-Musikakademie in seiner Geburtsstadt bei Ferenc Gergely und Jdnos Sebestyén. Er setzte
seine Studien am Kgl. Flamischen Konservatorium bei Jos van Immerseel fort, und an der
Hochschule fiir Musik in Miinchen bei Hedwig Bilgram. Miklés Spanyi hat in den meisten
Léndern Europas Konzerte gegeben, als Solist auf vier Tasteninstrumenten (Orgel, Cembalo,
Klavichord und Fortepiano), wie auch als Continuospieler in verschiedenen Orchestern und
Barockensembles. Er hat erste Preise bei internationalen Cembalowettbewerben in Nantes
(1984) und Paris (1987) gewonnen. Schon seit mehreren Jahren ist die Tatigkeit Mikl6s Spényis
als Interpret und Forscher auf das Werk von C.Ph.E. Bach konzentriert. Er hat auch intensiv
daran gearbeitet, C.Ph.E. Bachs Lieblingsinstrument, das Klavichord, wiederzubeleben. Mikl6s
Spényi unterrichtet derzeit am Ouluer Konservatorium in Finnland. Derzeit bereitet er eine
Gesamtausgabe der Werke C.Ph.E. Bachs fiir Tasteninstrumente vor, die beim Verleger
K&nemann in Budapest erscheinen soll. Er macht regelméBige Aufnahmen fiir BIS.




arl Philipp Emanuel Bach composa les cinq sonates contenues dans ce volume entre

1757 — année qui suivit la déclaration de la Guerre de Sept Ans — et 1764 — année qui

suivit la fin de la guerre. Toutes furent publiées peu aprés leur composition. La sonate
W.62/16 (H.116), composée en 1757, fut publiée dans les Oeuvres Melées contenant VI.
Sonates pour le clavessin d’ autant de plus celebres Compositeurs rangés en ordre alphabétique.
Partie V (Niirnberg: Johann Ulrich Haffner, 1759). La sonate W.62/19 (H.119), composée
également en 1757, fut publiée dans le Musikalisches Mancherley (Berlin: G.L.Winter, 1762).
Les sonates W.53/2 et 3 (H. 180 et 182), composées en 1762, furent publiées dans les Sechs
leichte Clavier-Sonaten (1766).

En 1753, la propagation du Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen de Bach
(Essai sur la véritable maniére de jouer les instruments a clavier, dont la 2° édition de la
premiére partie date de 1759 et celle de la deuxiéme partie de 1762) fit de Bach — alors simple
claveciniste au service du Roi de Prusse Frédéric le Grand — une autorité en mati¢re d’instru-
ments & clavier, jouissant d’une audience internationale, et contribua probablement & son activité
et & son succes comme compositeur pendant les années de guerre. L' Essai semble avoir suscité
une clientéle de musiciens amateurs et une demande pour que de nouvelles compositions pour
clavier soient publiées malgré les rigueurs de la guerre. Le nombre important de compositions
que Bach écrivit pour clavier solo de 1755 & 1760 montre a 1’évidence qu’il répondait a une telle
demande. 11 est intéressant de noter que le Nachlafi-Verzeichnis de Bach (le catalogue de ses
ceuvres, publié par sa veuve en 1790) indique que toutes les ceuvres que Bach composa en 1757
— 2 I’exception des Gellert-Lieder qui seront publiés en 1758 et d’une ou deux autres ceuvres —
sont des ceuvres pour clavier.

Sans doute existe-t-il d’autres raisons qui firent que Bach se concentra sur les pieces pour
clavier seul ou sur le Lied & ce moment-l4. Beaucoup de ceux qui étaient & I'initiative des mani-
festations musicales berlinoises et pour lesquels Bach aurait pu écrire des concertos, des sym-
phonies ou d’autres ceuvres de musique de chambre d’une certaine importance — le Roi, ses
généraux, membres de la Cour - avaient, soit quitté la ville pour combattre I’ennemi sur le front
qui se trouvait alors loin de Berlin, soit fui devant les envahisseurs (la ville fut assaillie par une
bande de pillards autrichiens en octobre 1757 et fut, de maniére répétée, sous la menace des
invasions des armées ennemies). Les chroniques contemporaines de la vie dans la capitale
prussienne relatent que, pendant cette période, les musiciens au service de Frédéric 1I ne rece-
vaient plus leur salaire régulirement et cherchaient souvent ailleurs des emplois en attendant la
fin de la guerre. Mais Emanuel Bach, mis a part une visite de quatre mois au compositeur
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Johann Friedrich Fasch et a son fils Carl Friedrich Christian, & Zerbst, demeura a Berlin. Selon
Carl Friedrich Zelter, biographe du jeune Fasch, Bach fut en mesure de pourvoir a I’entretien de
sa famille tout au long de la guerre: “Bach, qui & ce moment-1a jouissait d’une bonne réputation
en Allemagne, était... plus chanceux [que Carl Fasch]. Il €tait si bien payé pour ses ceuvres, et
particulierement pour ses sonates, qu’il se tira fort bien d’affaire.”

Mais méme apres la guerre, alors qu’il ne subissait plus le besoin pressant de composer pour
subvenir a ses besoins, Bach écrivit abondamment des piéces pour le clavier solo. Il écrivit, pour
des anthologies destinées au clavier, des sonates isolées et des pieces diverses. En 1765, il publia
ses propres Clavierstiicke verschiedener Art (Piéces pour clavier de différentes maniéres) W. 112,
une collection comprenant un concerto, une sonate, une symphonie, une fugue, des fantaisies,
des menuets, des polonaises, des solfeggi pour clavier solo ainsi que trois Lieder pour voix seule
et clavier. Beaucoup de ces ceuvres, publiées ou non, étaient évidemment a but didactique: 2
trois des sonates W.53 présentées dans ce disque, il ajouta trois autres pour constituer le recueil
des Leichte Sonaten (Sonates faciles) de 1766; la méme année puis en 1768, il publia le premier
et le second recueils des Kurze und leichte Clavierstiicke mit verdnderten Reprisen und beyge-
fiigter Fingersetzung fiir Anfanger (Courtes piéces faciles pour le clavier avec reprises variées,
agrémentées de doigtés pour les commengants) W.113 et W. 114,

En plus de son abondante contribution aux sonates et aux courtes pieces, Bach gratifia
souvent les joueurs de clavier amateurs — particulierement ses propres éléves — d’une autre ma-
niére: pour ceux d’entre eux qui n’étaient pas capables d’improviser leurs propres embellisse-
ments, il écrivit en toutes notes les ornements. Il compila beaucoup d’entre eux, y compris les
embellissements qu’il écrivit pour le second mouvement de la sonate W.62/16 et les deux pre-
miers mouvements de la sonate W.53/1, dans une liasse de manuscrits mals tenus, intitulée
“Variations et ornements pour quelques-unes de mes sonates” (Le Nachlaf3-Verzeichnis ainsi que
le manuscrit copié par J.J.H. Westphal, collectionneur des ceuvres de Bach établi 2 Schwerin,
indique que ces embellissements furent écrits a I'intention “des étudiants™). Pour le premier
mouvement de la Sonate en do majeur W.53/1, Bach écrivit des embellissements pour 58 de ses
96 mesures. Cet Allegretto ed arioso possede une coupe binaire avec une reprise obligée pour
chacune des deux sections principales. A I’occasion de ces reprises, les musiciens de 1’époque
de Bach se devaient d’improviser librement les embellissements. Le second mouvement de cette
sonate, Andantino con tenerezza, consiste également en de grandes sections qui doivent étre
reprises. Mais 1a Bach n’ajouta que peu d’embellissements, probablement parce que le mouve-
ment contient déja de nombreuses reprises variées. Les intentions de Bach sont moins évidentes
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en ce qui concerne 1’ajout d’embellissements & I’Andante de la Sonate en si bémol majeur
W.62/16, car ce mouvement ne présente pas de reprises. Il est possible qu’il voulait par 1a
encourager 1’éléve a varier les figures rythmiques qui reviennent fréquemment. Dans ce disque,
Miklés Spényi joue ces ornements et embellissements ainsi que d’autres de sa propre invention.

Dans toutes les sonates enregistrées ici, qu’elles soient 1égeres ou plus sérieuses, faciles ou
plus difficiles, I’habileté et 1’élégance des mélodies de Bach et du tissu musical sont évidentes.
Les trois mouvements de la Sonate en si bémol majeur, W.62/16 sont d’un style typiquement
galant — elles contiennent des mélodies agréables avec beaucoup de reprises et de fréquentes
syncopes accompagnées d’une main gauche, la plupart du temps, libre. Pourtant chacun de ces
mouvements porte le sceau de Bach. L’Allegro initial présente des changements de dynamique
et une profusion de répétitions qui lui conférent un caractére quelque peu ludique. Le second
mouvement, qui adopte un ton mélancolique, est un exposé miniature de toutes les permutations
possibles du “soupir” — une figure sentimentale consistant en deux notes liées. Le mouvement
final, retournant a une humeur joyeuse, est presque irrévérencieux dans sa brieveté.

La Sonate en sol majeur W.62/19, que Bach composa la méme année que celle W. 62/16, est
beaucoup plus énergique. Les tempi des premier et dernier mouvements — Allegro assai et
Presto — sont encore plus rapides que ceux de la Sonate en si bémol majeur; mais ce n’est pas la
vélocité qui distingue le style de ces deux mouvements de leurs homologues de la sonate W. 62/16:
elles ont davantage le caractere d’un mouvement perpétuel que celui de mélodies gracieuses ou
lyriques. L’Allegro assai posséde le tissu léger et aérien caractéristique des sonates de Bach des
années 1750. Le mouvement n’est pas seulement brillant, mais aussi spirituel, jouant avec
’alternance de la main gauche et de la main droite et stoppant soudainement avant le retour du
motif initial. L’ Andante qui suit, en si bémol majeur, est un mouvement d’une expression intense;
son refrain élégant et concis en rythme pointé suscite de petites imitations de méme rythme. Le
Presto est encore plus énergique et évoque encore davantage un mouvement perpétuel que
I’Allegro initial, avec des intervalles bondissants a la main droite et un accompagnement de
main gauche trés actif que 1’on ne retrouve que dans une seule autre sonate d’Emanuel Bach, la
sonate W.65/37. 1l est intéressant de constater qu’on a prétendu que Bach n’aimait guere ce
genre d’accompagnement: dans une conversation fréquemment citée avec le poete Matthias
Claudius qui se passait en 1758, Bach est décrit comme dénigrant les “Allegro bruyants” ce qui
est souvent interprété comme s'il visait 12 les mouvements avec une basse d’Alberti ou les
mouvements dont la main gauche utilise un accompagnement rapide en accords brisés. Le petit
nombre de ses ceuvres présentant de tels dessins plaide en faveur de cette assertion; naturelle-
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ment, on peut s’étonner que Bach ait eu recours a ce genre de figures; toutefois la réponse réside
peut-étre dans le caractére foncierement ludique de cette formule, Il peut avoir imaginé 1’accom-
pagnement de la main gauche de ce Presro comme une raillerie; ou bien il peut avoir eu 'inten-
tion de démontrer qu’il savait employer une formule a la mode — qu’il dédaignait — plus adroite-
ment que ses contemporains. Quelles qu’aient été ses intentions, il a réussi a batir un final habile
et spirituel pour la Sonate en sol majeur W.62/19.

Bach semble avoir congu les trois Leichte Sonaten de ce volume comme progressant dans la
difficulté, chacune étant, a sa maniére, plus complexe musicalement que la précédente. Bien que
les deux premieres semblent trés semblables & premiere vue — toutes deux ont un premier
mouvement intitulé Allegretto, des mouvements lents en mineur et des finals en forme de
mouvement perpétuel. Chacune posséde un caractére individualisé: les trois mouvements de la
premiére sonate, en do majeur, sont plus francs rythmiquement et harmoniquement parlant, et
sont caractérisées par la naiveté que Bach adoptait souvent dans ses compositions pour clavier
solo. Le premier Allegretto est mélodieux et symétrique dans son phrasé. L'Andantino con tene-
rezza qui lui succéde est en sol mineur, une tonalité qu’il réservait souvent aux mouvements qui
sont aimables et mélancoliques plutdt que profonds, et qui présentent une mélodie séduisante
comme intérét principal. Le final, intitulé Presto, est court et simple. L’Allegretto initial de la
seconde sonate, en si bémol majeur, présente une écriture plus variée et plus idiomatique. Le
Larghetto est plus rhétorique. Le final est un long mouvement perpétuel. Des trois sonates de ce
volume, la troisiéme, en la mineur, est celle qui exige le plus de I'interpréte. Son premier
mouvement, un Allegro, module sans cesse. Son Poco andante, un mouvement présentant de
constantes variations rythmiques, ressemble a un récit. Son final, Allegro assai, est un mouve-
ment bouillonnant et d’une grande variété. Emanuel Bach considérait ces sonates comme
faciles. Pourtant elles requi¢rent une grande habileté musicale de la part de I’interprete.

© Darrell M. Berg 2000

Remarques de Pinterprete

Sonates faciles...?

Il n’est pas aisé de comprendre pourquoi Carl Philipp Emanuel Bach intitula ses six sonates
composées entre 1762 et 1764, publiées en 1766, “sonates faciles”. On soupgonne une ruse
publicitaire: des sonates présentées comme “faciles” étaient beaucoup plus facilement achetées
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par les musiciens amateurs a cette époque. Bien qu’elles ne soient pas plus difficiles ou plus
compliquées que d’autres, ces sonates ne le sont pas moins que la moyenne de la production des
sonates de Bach et demandent une solide technique de la part de I'interpréte. Leur contenu musi-
cal ne justifie pas davantage le qualificatif de “sonates faciles”. Toutes les six sont composées
avec le plus grand soin et le plus grand raffinement, ne cédant en rien & ’émotion ot  la pro-
fondeur des idées. Leur caractére finement tissé et délicatement équilibré rend leur exécution sur
un clavicorde “gallant”, comme la copie Hubert du présent disque, particuliérement pertinente.

...et quelques embellissements moins faciles

Ajouter des embellissements et des variations aux reprises des sonates était exigé de chaque
musicien professionnel au 18°™¢ siécle. C.P.E. Bach montra sa maitrise en la matiére dans de
nombreuses sonates, écrivant en toutes notes les reprises, et fournissant en cela des modéles
pour les amateurs moins expérimentés. D’ailleurs, un manuscrit regroupant une collection d’em-
bellissements pour différentes sonates a également survécu. Il était 4 1’origine destiné aux
“étudiants” (“Scholaren”) comme matériel d’étude. Ces embellissements peuvent étre utilisés
avec profit comme variations des reprises lors de I’exécution. Cette collection présente des
embellissements pour les deux premiers mouvements de la premiére “Sonate facile” en do
majeur W.53/1 (H. 162) ainsi que pour le mouvement lent de la sonate en si bémol majeur
W.62/16 (H.116). Dans cet enregistrement. je joue ces mouvements avec les superbes em-
bellissements de Bach. Ceux du premier mouvement de la Sonate en do majeur — joués lors des
reprises — montrent particuliérement 1’habileté extréme de Bach dans Iart de la variation. Les
passages richements ornées, pleins d’émotion profonde et de grace, excédent presque la limite
des reprises variées “ordinaires” et fait I’effet d'une nouvelle composition.

L’instrument utilisé dans cet enregistrement
L’instrument utilisé ici est inspiré des instruments de I'un des plus célébres facteurs de clavi-
cordes de la seconde moitié du 18°™ siecle, Christian Gottlob Hubert. Hubert était connu pour
construire toutes sortes d’instruments & clavier, mais aujourd’hui il est passé a la postérité
comme facteur de clavicorde, car tous ses instruments qui ont survécu sont des clavicordes.
Thomas Friedemann Steiner, qui a construit le clavicorde utilisé dans cet enregistrement, est
I'un des plus éminents spécialistes de Hubert. Cet instrument est copié d’un grand clavicorde de
Hubert, non lié, de 1722, conservé dans la collection d’instruments de Bad Krozingen.

La facture d’Hubert est apparentée 2 la tradition des facteurs d’Allemagne du sud, bien que
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ses instruments présentent beaucoup de caractéristiques personnelles. Gerber, que ses nombreuses
innovations frappérent, écrivit dans les années 1790: “ses instruments, clavicordes, clavecins ou
fortepianos, soit inventés soit perfectionnés par lui, sont trés recherchés”. (Seine Arbeiten so-
wohl selbst erfundene als verbesserte Klaviere, Fliigel und Pianoforte werden sehr gesucht.)

Le son des clavicordes de Hubert — comme la copie présentée ici — est assez ténu et tres
souple, riche et quelque peu sombre et ses instruments possédent un caractére paisible et doux, a
I'image de Hubert lui-méme qui — selon Meusel (en 1786) — était “un tout petit homme doté
d’un caractére noble et tranquille” (ein sehr kleiner Mann von stillem und edlem Character). Les
clavicordes de Hubert, inaltérablement élégants — comme leur apparence extérieure — incarnent
un type d’instruments hautement raffinés qui convenaient 4 merveille aux exigences et & I’envi-
ronnement de la vie bourgeoise de 1'époque. Dans une écriture aérée a deux ou trois parties, ils
offrent 4 I'interpréte un spectre trés étendu de nuances et de couleurs, soulignant ainsi le coté
expressif de trés nombreuses ceuvres de Carl Philipp Emanuel Bach.

© Miklés Spdnyi 2000

Miklds Spanyi est né 2 Budapest en 1962. 1l étudia 1’orgue et le clavecin a 1’ Académie Franz
Liszt de sa ville natale avec Ferenc Gergely et Jdnos Sebestyén, puis il poursuivit ses études au
Conservatoire Royal Flamand (Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium) avec Jos van Immer-
seel et a la Hochschule fiir Musik de Munich avec Hedwig Bilgram. Miklés Spényi a donné des
concerts dans la plupart des pays européens comme soliste & I’orgue, au clavecin, au clavicorde
et au pianoforte, tout en étant continuiste dans plusieurs orchestres et ensembles barogues. 1l a
gagné le premier prix du Concours International de Clavecin de Nantes en 1984 et de celui de
Paris en 1987. Depuis plusieurs années, I’activité de Miklés Spanyi, comme musicien et comme
chercheur s’est concentrée sur I’ceuvre de Carl Philipp Emanuel Bach. Il s’emploie activement a
faire revivre ’instrument préféré de Carl Philipp Emanuel Bach, le clavicorde. Miklds Spanyi
enseigne au Conservatoire d’Oulu en Finlande. Il prépare actuellement 1’édition compléte des
ceuvres pour clavier de C.P.E. Bach pour les éditions Kénemann a Budapest. Il enregistre régu-
lierement sur étiquette BIS.
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SOLO KEYBOARD MUSIC
Miklds Spanyi, clavichord & fortepiano

Vol.1 - The Prussian Sonatas (I)

Sonatas No. 1 in F major, Wq48/1 (H24) -
No. 2 in B flat major, Wq48/2 (H25) - No.3
in E major, Wq 48/3 (H26) - No. 4 in C minor,
Wq 48/4 (H27) from ‘Preupische Sonaten’.
Sonata in A minor, Wq 65/2 (H4).
BIS-CD-878

Vol. 2 - The Prussian Sonatas (Il)

Sonatas No. 5 in C major, Wq48/5 (H28) -
No.6 in A major, Wq48/6 (H29) from
‘Preupdische Sonaten’. Sonatas in E minor,
Wgq65/5 (H13) - C major, Wq65/8 (H17) -
B flat major, Wq65/9 (H18).

BIS-CD-879

Vol.3 - Early Sonatinas and Sonatas
Sonatinas No. 1 in F major, Wq 64/1 (H7) -
No. 2 in G major, Wq64/2 (H8) - No.3 in

A minor, Wq64/3 (H9) - No. 4 in E minor,
Wq64/4 (H10) - No. 5 in D major, Wq 64/5
(H11) - No.6 in C minor, Wq64/6 (H12).
Sonatas in D minor, Wq65/3 (H5) - E flat
major, Wq65/7 (H16).

BIS-CD-882

Vol. 4 - Six Early Sonatas from 1731-1740
Sonatas in B flat major, Wq62/1 (H2) -

G major, Wq62/2 (H20) - F major, Wg 65/1
(H3) - G major, Wq65/6 (H15) - A major,
Wq65/10 (H19) - G minor, Wq 65/11 (H21).
BIS-CD-963

Vol. 5 - ‘Leichte Sonaten’ (l)

Sonatas No. 1 in C major, Wq53/1 (H162) -
No. 2 in B flat major, Wq53/2 (H180) - No.3
in A minor, Wg53/3 (H181) from ‘Sechs
Leichte Claviersonaten’. Sonatas in B flat
major, Wq62/16 (H116) - G major,
Wq62/19 (H119).

BIS-CD-964

Vol. 6 — ‘Leichte Sonaten’ ()

Sonatas No.4 in B minor, Wq53/4 (H182) -
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INSTRUMENTARIUM
Clavichord built in 1991 by Thomas Friedemann Steiner, Basel,
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The clavichord is an extremely soft instrument. The listener is kindly requested to fisten at a reduced volume level when playing this
recording. Otherwise all the nuances disappear and the resulting timbre is most incorrect.

Der verehrte Zuhérer wird freundlichst gebeten. die Lauistirke seiner Stereo-Andage beim Anhoren dieser Platte sehr niedrig zu halten.
Wenn nicht, gehen alle Feinheiten verloren und iibrig bleibt nur ein unrichtiger Klang.

L'aimabie auditeur est prié¢ de réduire le volume de son stéréo en écoutant ce disque. Autrement. toutes les nuances disparaissent et il reste
seulement un son incorrect.







