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alevi Aho, one of Finland’s leading compos-
Kers of today, was born in Forssa in southern

Finland on 9th March 1949. He studied at
the Sibelius Academy in Helsinki under Einojuhani
Rautavaara and in West Berlin in Boris Blacher’s
composition class. In the years 1974-1988 he was a
lecturer in musicology at Helsinki University: from
1988 until 1993 he was professor of composition at
the Sibelius Academy and since the autumn of 1993
he has been a freelance composer.

In the works which marked his breakthrough,
the First Symphony (1969) and Third String Quartet
(1971) Aho continues in the tradition of Shosta-
kovich; even in these pieces, however, he arrived at
a very original formal/dramatic decision. Thus, in
the four-movement First Symphony, we are gradual-
ly drawn ever further away from the ‘existing real-
ity’ of the beginning, ultimately reaching the third
movement’s strange, pseudo-baroque style, and
finally, in the last movement, we can meet the
problems of the ‘true reality’ head on. The structural
starting-point for the single-movement Second Sym-
phony (1970/95) is a triple fugue. In the four-move-
ment Third Symphony (1971-73) the dramatic tension
is different; it is a conflict between an individual (a
solo violin) and the sound blocks of the orchestra;
there is a similar conflict in the pessimistic Cello
Concerto (1983-84). The culmination of Aho’s first
period (approx. 1969-74) is the three-movement
Fourth Symphony (1972-73), in which the catastro-
phes of the second movement are eventually follow-
ed by spiritual liberation.

The Fifth Symphony (1975-76) marks a turning
point in Aho’s output. From a structural point of
view this massive work is extremely complicated —
in this multi-layered symphony, instead of poly-
phony between various individual instrumental

voices, we hear a polyphony of different, independ-
ent musical strands. The virtuoso and colourful Sixth
Symphony (1979-80) concludes a sequential line of
development in Aho’s symphonic work; after this,
the composer concentrated for a while on concertos
and operas.

Aho’s first opera, Avain (The Key, 1978, with a
libretto by Juha Mannerkorpi) tells of the paranoid
alienation of an inhabitant of a big modern city in
the estranging social climate of today. In 1982 and
1984 Avain was also performed by the Hamburg
State Opera. In the years 1985-87 Aho wrote his
sharply satirical second opera Hydnteiseldmdd (Insect
Life), which combines elements both of comedy and
of tragedy (the libretto, by the composer himself, is
based on a play of the same name by Josef and Karel
Capek) and contains numerous stylistic parodies as
well as pointed social criticism. The work was pre-
miered with great success by the Finnish National
Opera on 27th September 1996. In 1988, drawing on
material from Hydnteiseldmdd, Aho composed his
Seventh Symphony: a six-movement, cheerful work,
the *Insect Symphony’ has been described as “a post-
modern, tragicomic anti-symphony’. In 1990 Aho
composed Pergamon for four narrators, four orch-
estral groups and organ; the text, which is in four
languages, is based on Peter Weiss’s novel Die Asthe-
tik des Widerstands. In the intense Chamber Sym-
phony No.2 for strings (1991-92) we hear, in a
sense, the music of the composer’s inner voices.

In 1992 the Lahti Symphony Orchestra appoint-
ed Aho as its composer in residence, and he has
written all of his more recent orchestral works for
these musicians. The bright, single-movement Sym-
phony No.8 (1993) for organ and orchestra is Aho’s
most expansive instrumental work; this musically
wide-ranging piece is one of the most important



cornerstones of Aho’s entire output. The lighter Sym-
phony No.9 (1993-94) is also a concertante sym-
phony: in this work, which contains many different
time strata, the solo instrument is the trombone.
Soloistic virtuosity is a hallmark of his large-scale,
symphonic concertos (Violin Concerto 1981, Cello
Concerto 1983-84, Piano Concerto 1989), of his
three chamber symphonies (1976, 1992 and 1995-96:
in the last of these, a string symphony, the solo instru-
ment is the alto saxophone) and of many chamber
pieces (e.g. the Oboe Quintet 1973, Bassoon Quintet
1977, Oboe Sonara 1985 and Quinter for Alto Saxo-
phone, Bassoon, Viola, Cello and Double Bass 1994),

Among Aho’s numerous arrangements are
Mussorgsky’s Songs and Dances of Death for bass
and orchestra (1984) and the first act of Uuno Klami’s
ballet Whirls (1988). In 1995 he composed the lost
second violin parts of all six string quartets by the
first Finnish composer of importance, Erik Tulind-
berg (1761-1814). Foremost among Aho’s many
writings are the treatises Finnish Music and the Kale-
vala (1985) and Einojuhani Rautavaara, Symphonist
(1988), the collection of essays The Tasks of an
Artist in a Post-Modern Society (1992), The Cup of
Culture (1997) and Music of Finland (1996, colla-
boration with E. Salmenhaara, P. Jalkanen and K.
Virtamo).

Rejoicing of the Deep Waters

The powerfully expressive symphonic fantasy Re-
Jjoicing of the Deep Waters (Syvien vesien juhla) was
composed in 1995 for the 90th anniversary of the
City of Lahti, and the Lahti Symphony Orchestra pre-
miéred the piece under the baton of Osme Vinski on
Ist November 1995. Nevertheless, the piece is by no
means a ‘festive overlure’ — very much the opposite:
this powerful fantasy, full of dramatic tension, was

inspired by Aho’s currently (1997) unfinished opera
Ennen kuin me kaikki olemme hukkuneer (Before We
Are All Drowned), the libretto of which is based on
Juha Mannerkorpi’s radio play of the same name
from 1969.

The principal character in *\.2 opera is a woman,
the surgical nurse Maija Salminen, who - during the
overture — commits suicide by jumping off a bridge
into the river below. The chain of events leading up
to this suicide is thereafter referred to by means of
flashbacks. The action also takes place in real time,
with the woman making comments from the bottom
of the river about the search for her body and talks
with her nearest and dearest from the hereafter.

The woman has had a relationship with a surgeon
named Goran. In the eighth scene of the opera,
Géran visits her small apartment for the first time,
and he asks her to put on a record. She chooses a
disc of Rejoicing of the Deep Waters. This composi-
tion is not heard in its entirety in the opera, but a
short extract from it is heard on record. The woman
and Goran discuss Rejoicing of the Deep Waters as
follows:

Woman: Do you know this one? *Rejoicing of the
Deep Waters”. (They listen for a moment.)

Goran: Do you like it?

Woman: I don’t really know. It’s a nice piece — but
in a way it’s ghastly as well. Or empty, full of empti-
ness, desolate. As if there were no traces of human-
ity left anywhere.

Goran: Do you mean like mere machinery?
Woman: Something like that. Too perfect.

Goran: I would say cruel. Perfection is always cruel.
Woman: Do you like it?

Goran: If a surgeon did not like perfection, what
then?

Woman: Even if it was cruel?



Géoran: We shouldn’t ask.

Later the relationship between the woman and
Goran comes to nothing; Goran is incapable of true
love. As the woman observes, from the bottom of
the river:

‘We listened to Rejoicing of the Deep Waters./
And it went on and on,/ at art exhibitions, at theatres,
at concert halls./ But not even the chariots of heaven
could save us./ His hands: feminine hands,/ I hadn't
figured it out by then./ But in that light,/ and love is
the light that refracts as the lover wishes,/ and 1
thought: a pianist’s hand, a surgeon’s faultless hand./
Oh, rejoicing of the deep waters!”

Hope in the opera is concentrated on a small boy
named Saku, whose father drowned in a shipwreck.
Saku finds a purpose in life: he wants to invent a
radar system which looks externally like a pocket
torch. When shone at the waves, it would immediate-
ly locate anybody who was drowning before they
had the chance to die; and in this way Saku would
still be able to save them. The idea of drowning thus
grows to assume symbolic significance in the opera
- it eventually becomes a question of spiritual drown-
ing, when people have lost contact with each other
and lost the capacity to love. The final words of the
opera are addressed by the woman to Saku:

*And to you, Saku/ a little message to help you
invent this radar:/ Go to my room,/ take the records
which we sometimes listened to together/ and also
the encyclopadias from the bookshelf./ Wait for a
moment of peace./ And listen./ But do not believe
them, just listen, very attentively./ And do not
believe Rejoicing of the Deep Waters at all,/ they are
cruel waves,/ but listen to it too, all the more atten-
tively./ Listen, so that you learn to listen/ and save
us/ before we are all drowned.’

Rejoicing of the Deep Waters is composed as a
fantasy in accordance with what the woman says. It
is a question of an image of the deep waters of our
subconscious and, simultaneously, its ominous, under-
lying passions.

Symphony No.10
Kalevi Aho's Tenth Symphony is one of his greatest
achievements. The piece was composed in 1996 and
its first performance — at a concert given by the Lahti
Symphony Orchestra conducted by Osmo Vinski on
6th February 1997 — was accorded an unusual degree
of attention and publicity: for instance, the premiére
was broadcast live on national radio and television.

The composer has said that the starting point for
the Tenrh Symphony came with a concert given by
the Lahti Symphony Orchestra in February 1996, on
the programme of which was Mozart’s Symphony
No.39. Listening to this work and hearing the
extraordinarily fine playing of the orchestra’s string
sections inspired Aho to compose a symphony in
which the strings would have ample opportunity to
sing. The Tenth Symphony begins with a warm,
cantabile violin melody which is derived from the
first three notes of the main theme of Mozart’s
Svmphony No.39. The work also contains a second
very brief, deliberate quotation: the long-spun violin
theme at the beginning of the Adagio quotes a motif
of a few notes from the middle of the third move-
ment of Bruckner’s Ninth Symphony. Neither of these
short quotations, however, plays a programmatic role
in Aho’s symphony - they are rather his tribute to
these two great symphonists; Aho perceives his own
works as a continuation and development of the sym-
phonic tradition established by these figures.

Aho’s other source of inspiration for the Tenth
Symphony was the Lahti Symphony Orchestra itself,



with which he has been composer in residence since
1992. The major solos and cadenzas in the Tenth
Symphony were written especially for the individual
musicians in the orchestra, bearing their personali-
ties in mind. Aho has previously done the same in
his Eighth and Ninth Symphonies and in the fantasy
Rejoicing of the Deep Waters. Thus the Lahti Sym-
phony Orchestra has influenced the musical style of
so many of Aho’s orchestral works to such an extent,
one can almost speak of these works as his ‘Lahti
symphonies’.

The melody which begins the Tenth Symphony is
repeated on several occasions during the first move-
ment (Allegro). The theme presented by the second
trumpet, which moves within the span of only a fifth,
leads us towards more dramatic, conflict-ridden
music. The first moment of tension is emphasized by
the heavy, crashing strokes of a percussion instru-
ment constructed by the composer, the kettenspiel.
This relaxes in an oboe cadenza and a reprise of the
main theme from the violas. After this the fairy-tale-
like, jingling music takes the movement on to a
powerful climax, which explodes into a virtuoso ca-
denza for two clarinets, At the movement’s beauti-
ful, peaceful conclusion, which is dominated by the
strings, we hear a slowed-down development of the
main theme.

The second movement (Prestissimo) is virtuosic,
very fast and dramatic. Its principal motif is of a
highly explosive nature, and the movement develops
into powerful, violent outbursts. In the middle of the
movement, the wild progress is interrupted for a
moment by a dreamy, romantic cello melody; and
the renewed unruly music again grows calmer at the
end, with horn and cor anglais solos which anticipate
the third movement in motivic terms.

In the broad third movement (Adagio) we find
the dramatic nucleus of the Tenth Symphony. It is in
the Adagio that the symphony’s ‘decisive battle’
takes place; the content of the movement could be
described as the very difficult but ultimately success-
ful ascent to the summit of a mountain. This monu-
mental movement has the feeling of a powerful per-
sonal account. The movement also possesses great
lyrical beauty. Among its most significant moments
are the two broad solos from the soprano trombone,
as if dispensing mercy, accompanied by the three
other trombones in chorus. At the climax three trum-
pets play a high A flat in unison, at which point the
music almost collapses under the bursting, an-
guished tension — finally rounded off by a piercing,
extremely high C sharp from the piccolo. The sopra-
no trombone’s second, heart-rending solo follows
the last stage of ‘climbing the mountain’, where all
the powerful musical energy is discharged in the
interval of a fifth, C-G. The principal trumpet player
changes instrument to the soprano trombone for the
third movement, and additionally the principal trom-
bonist plays on the alto trombone throughout.

The symphony’s vivid finale (Vivacissimo) con-
cludes this large-scale work, which is richly orch-
estrated and very ambiguous in mood, in an extro-
vert, thrilling manner. Central to the action, especial-
ly at the beginning, are the clarinets, whose high-
pitched screams provide an ambiguous feel for the
predominant atmosphere — behind all the hustle and
bustie one can discern a recognition of the transitory
natare of life. This movement also contains a syn-
thesis of the essential melodic material of all the
previous movements. For instance, before the ex-
uberant, joyful conclusion, the movement calms
down with a recollection of the dreamy cello melody
from the middle part of the second movement, which



is linked to a reminiscence of the third movement’s
soprano trombone theme.

Kalevi Aho’s Tenth Symphony was written in
response to a commission from the Lahti Symphony
Orchestra and the Finnish Association for Mental
Health (Suomen Mielenterveysseura) for the latter’s
100th anniversary celebrations (in 1997). Aho has
dedicated his Tenth Symphony to his parents.

© Anne Weller 1997

The Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti)
was founded in 1949 to maintain the traditions of the
orchestra established in 1910 by the Lahti Friends of
Music. In recent years the orchestra has developed
into one of the most notable in the Nordic countries
under the direction of its conductor Osmo Vinskd
(chief guest conductor 1985-88, chief conductor
since 1988). It has won the renowned Gramophone
Award and other international accolades for its re-
cordings of the original versions of the Sibelius Violin
Concerto (BIS-CD-500) and Fifth Symphony (BIS-
CD-800), and the Grand Prix of the Académie
Charles Cros (1993) for its recording of the complete
score to Sibelius’s Tempest (BIS-CD-581). As well
as playing regularly in symphony concerts, opera
performances and recordings, the orchestra has an
extensive development programme for children’s and
youth music.

Sinfonia Lahti presents weekly concerts in the
Lahti Concert Hall (architects Heikki and Kaija
Siren, 1954) and in the Church of the Cross (Alvar
Aalto, 1978); this church is also the venue for all the
orchestra’s recordings. The orchestra also appears
regularly in Helsinki and has performed at numerous
festivals including the Helsinki Festival, the Helsinki
Biennale (contemporary music) and the Lahti Inter-
national Organ Week. The orchestra has toured in

Germany, France, Sweden and Estonia and also per-
forms regularly in St. Petersburg. Future plans in-
clude concerts in other European countries. The Lahti
Symphony Orchestra records regularly for BIS.

Osmo Vinska (b. 1953) studied conducting at the
Sibelius Academy with Jorma Panula, graduating in
1979. He has also studied privately in London and
West Berlin and has taken part in Rafael Kubelik’s
master class in Lucerne. Osmo Vinskd is also active
as a clarinettist.

In 1982 Osmo Vinskd won the international Be-
sancon Competition for young conductors, after
which he has conducted the most important orch-
estras in Finland, Norway and Sweden. His inter-
national career has also blossomed rapidly outside
the Nordic countries and he has worked for example
in France, the United Kingdom, the Netherlands,
Czechoslovakia, Estonia and Japan.

As an opera conductor he has appeared at the
Savonlinna Opera Festival, at the Royal Opera in
Stockholm and at the Finnish National Opera. He
assumed the position of principal guest conductor of
the Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) in
autumn 1985; in autumn 1988 he took over as
artistic director of the same orchestra. From 1993
until 1995 he was chief conductor of the Iceland
Symphony Orchestra, and since 1996 he has been
chief conductor of the BBC Scottish Symphony
Orchestra. He records regularly for BIS.




uomen tdrkeimpiin nykysdveltdjiin kuuluva

Kalevi Aho syntyi Forssassa 9.3.1949. Hian

opiskeli Sibelius-akatemiassa Einojuhani Rau-
tavaaran oppilaana ja Lénsi-Berliinissd Boris
Blacherin luokalla. Vuosina 1974-1988 hin toimi
Helsingin yliopiston musiikkitieteen lehtorina, 1988-
1993 Sibelius-akatemian vs. sdvellyksen professo-
rina, ja syksystd 1993 lahtien hidn on tydskennellyt
vapaana taiteilijana.

Lapimurtosavellyksissidn, 1. sinfoniassa (1969)
ja 3. jousikvarterossa (1971) Aho liittyy tyylillisesti
Sostakovits-traditioon; kuitenkin jo niissd teoksissa
hin pidtyi hyvin omaperiisiin muoto-dramaturgisiin
ratkaisuihin. Siten neliosaisessa /. sinfoniassa etdiin-
nytddn vihitellen yhi etddammas alun “reaalisesta”
todellisuudesta, aina 3. osan outoon, pseudo-barok-
kiseen tyyliin, kunnes vasta finaalissa pystytiisn koh-
taamaan kierteleméttd “oikean” todellisuuden ongel-
mat, Yksiosaisen 2. sinfonian (1970/95) rakenteelli-
sena ldhtokohtana on kolmoisfuuga. Neliosaisessa 3.
sinfoniassa (1971-73) dramaturginen jdnnite muo-
dostuu yksilollisyyden (sooloviulu) ja orkesterin
sointimassojen vilisestd ristiriidasta; vastaavasta
ristiriidasta on kysymys myés pessimistisessd sello-
konsertossa (1983-84). Ahon ensimmdisen kauden
(n. 1969-1974) huipentuma on kolmiosainen 4. sin-
fonia (1972-73), jossa toisessa osassa tapahtuvaa
katastrofia seuraa lopulta psyykkinen vapautuminen.

5. sinfonia (1975-76) merkitsee kidinnekohtaa
Ahon tuotannossa. Massiivinen teos on rakenteeltaan
adrimmiisen monimutkainen — yksityisten eri #nten
vilisen polyfonian sijasta monikerroksisessa sinfo-
niassa soi erilaisten itsendisten musiikkien polyfonia.
Virtuoosiseen, varikkddseen 6. sinfoniaan (1979-80)
paittyy Ahon sinfonisen tuotannon johdonmukainen

kin aikaa konserttoihin ja oopperoihin.

Ahon ensimméinen ooppera Avain (1978;
libretto Juha Mannerkorpi) kasittelee suurkaupunki-
laisen ihmisen vainoharhaista vieraantuneisuutta mo-
dernissa yhteiskunnassa. 1982 ja 1984 Avain oli
my6s Hampurin valtionoopperan ohjelmistossa.
1985-87 syntyi Ahon terdvan satiirinen, komiikkaa
ja tragiikkaa yhdistidvi toinen ooppera Hyénteis-
eldmdd (sdveltdjan laatima libretto pohjautuu Josef
ja Karel Capekin samannimiseen niytelmésn) lukui-
sine tyyliparodioineen ja pistdvine yhteiskuntakri-
tiikkeineen. Teos kantaesitettiin suurella menestyk-
selld Suomen Kansallisoopperassa 27.9.1996. Hydn-
teiseldmdn materiaalista Aho loi 1988 7. sinfoniansa
— kuusiosaista, iloittelevaa Hydnreissinfoniaa on
kuvattu “postmoderniksi, koomis-traagiseksi anti-
sinfoniaksi”, 1990 syntyi Pergamon neljille lausu-
jalle, neljalle orkesteriryhmiille ja uruille; teoksen
nelikielinen teksti on periisin Peter Weissin romaa-
nin Die Asthetik des Widerstands alusta. Intensiivi-
sessd 2. kamarisinfoniassa jousille (1991-92) soi
erddnlainen sisdisten didnien musiikki.

Vuonna 1992 Lahden kaupunginorkesteri nimesi
Ahon nimikkosiveltdjakseen, ja tille soittajistolle
hin on kirjoittanut kaikki uusimmat orkesteriteok-
sensa. Yksiosainen, valoisa 8. sinfonia (1993) uruille
ja orkesterille on Ahon laajin soitinteos; musiikilli-
silta ulottuvuuksiltaan sdvellys kuuluu Ahon koko
tuotannon tarkeimpiin kulmakiviin. Myds kepedmpi
9. sinfonia (1993-94) on konsertoiva sinfonia —
monia ajallisia kerrostumia sisidltdvin teoksen soolo-
soittimena on pasuuna. Solistinen virtuoosisuus on
tunnusomaista suurisuuntaisille, sinfonisille konser-
toille (viulukonsertto 1981; sellokonsertto 1983-84;
pianokonsertto 1989), kolmelle kamarisinfonialle
(1976, 1992 ja 1995-96; viimeksimainitussa jousi-
sinfoniassa on soolosoittimena alttosaksofoni) ja
monille kamarimusiikkiteoksille (mm. oboekvintetto



1973, fagottikvintetto 1977, oboesonaatti 1985, kvin-
terro alttosaksofonille, fagotille, alttoviululle, sellolie
ja kontrabassolle 1994).

Ahon lukuisista sovitustdistd huomattavimpia
ovat Musorgskin Kuoleman laulujen ja tanssien
soitintaminen bassodinelle ja orkesterille (1984),
Uuno Klamin baletin Pyérteitd 1. ndytoksen orkes-
trointi (1988) sekd kateisiin joutuneen 2. viulun
stemman sdveltiminen Erik Tulindbergin (1761-
1814) kuuteen jousikvartettoon (1995). Hénen run-
saan kirjallisen tuotantonsa pidteoksia ovat tutkiel-
mat Suomalainen musiikki ja Kalevala (1985) ja
Einojuhani Rautavaara sinfonikkona (1988), essee-
kokoelmat Taiteilijan tehtdvdit postmodernissa
vhteiskunnassa (1992) ja Kulttuurin malja (1997),
sekd Suomen musiikki (1996; yhdessa E. Salmen-
haaran, P. Jalkasen ja K. Virtamon kanssa).

Syvien vesien juhla

Voimakasilmeinen sinfoninen fantasia Syvien vesien
Juhla on sivelletty vuonna 1995 Lahden kaupungin
90-vuotisjuhliin; Lahden kaupunginorkesteri kanta-
esitti teoksen Osmo Vinskidn johdolla 1.11.1995.
Teos ei ole ilmeeltdin kuitenkaan mikéén juhla-alku-
soitto, vaan piinvastoin — vikevid, traagisia jannit-
teitd sisiltavi fantasia on saanut virikkeensd Ahon
tilld hetkelld (1997) vield keskenerdisestd kolman-
nesta oopperasta Ennen kuin me kaikki olemme
hukkuneer, jonka libretto pohjautuu Juha Manner-
korven vuonna 1969 kirjoittamaan samannimiseen
kuunnelmaan.

Oopperan pidhenkilond on nainen, kirurgisen
osaston sairaanhoitaja Maija Salminen. joka teoksen
alkusoiton aikana tekee itsemurhan hyppaamilla
sillalta jokeen. Itsemurhaan johtanut tapahtumaketju
kiydadn tdmin jalkeen takautumina lapi. Tapah-
tumat etenevit samalla myos reaaliaikaisesti, kun

nainen kommentoi joen pohjalta oman ruumiinsa
etsintdji ja keskustelee kuolleena entisten lihei-
simpiensd kanssa.

Naisella on ollut suhde kirurgi Goranin kanssa.
Oopperan 8. kohtauksessa Géran kiy ensi kertaa
naisen luona timan pienessd asunnossa, ja Goran
pyytdd naista soittamaan levyltd jotain. Nainen
pance soimaan kappaleen Syvien vesien juhla. Titd
sivellystd el kuulla oopperassa kokonaisuudessaan,
vaan siitd soitetaan levyltd vain lyhyt katkelma.
Nainen ja Goran kommentoivat Syvien vesien juhlaa
seuraavasti:

Nainen: Entid tunnetko timidn? “Syvien vesien
juhla”. (Kuuntelevat hetken.)

Goran: Piditko tasta?

Nainen: En oikein tiedd. Hieno kappale — mutta
jotenkin kaamea. Tai tyhja, tiynna tyhjyyttd, autio.
Niinkuin ei olisi ihmiskéttd endd missdan.

Goran: Tarkoitat, ettd pelkka koneisto?

Nainen: Jotain sellaista. Liian virheetontd.

Goran: Minii sanoisin julmaa. Virheettomyys on
aina julmaa.

Nainen: Pidatko sind tista?

Goran: Ellei kirurgi pidd virheettdmyydestd, niin
mistd sitten?

Nainen: Vaikka se olisi julmaa?

Goran: Sitd ei auta kysyd.

Myghemmin naisen ja Goranin suhde kariutuu,
Géran on kykenemiton todelliseen rakkauteen.
Nainen kommentoi titi joen pohjalta seuraavasti:

Me kuuntelimme “Syvien vesien juhlaa”./ Ja sitd
jatkui ja jatkui,/ taidendyttelyissd, teattereissa, kon-
serttisaleissa./ Mutta edes taivaalliset kirkkokiesit
eiviit voineet meitd pelastaa/ Hanen kitensd: naisen
kiidet,/ mind en sitd silloin vield ymmartanyt./ Mutta
siind valossa,/ ja rakkaus on valoa, joka taittuu niin-
kuin rakastava tahtoo,/ ja mind ajattelin: pianistin




kasi. kirurgin virheetdn kisi./ Voi syvien vesien
juhlaa!

Oopperan toivo keskittyy pikkupoika Sakuun,
jonka isd on kuollut haaksirikossa hukkumalla. Saku
loytaa itselleen elaméntehtdvédn: han haluaa keksid
tutkan, joka on ulkonadltdan kuin taskulamppu. Kun
silld ndyttdisi aaltoja, se 1oytdisi heti hukkuvat, ennen
kuin ndmé ovat ehtineet kuolla, ja ndin Saku kykenisi
vield pelastamaan heidit. Hukkuminen laajenee
oopperassa symboliseksi — kyseessd on lopulta hen-
kinen hukkuminen, kun ihmiset ovat kadottaneet yh-
teyden toisiinsa ja kadottaneet kyvyn rakastaa. Oop-
peran loppusanat nainen osoittaa Sakulle:

Ja sinulle Saku/ sen tutkan keksimiseksi pienet
terveiset:/ Mene sinne minun kamariini,/ ota levyt
joita kerran kuuntelimme yhdessé/ ja hyllysta tieto-
sanakirjat./ Odota kunnes tulee rauhallinen hetki./ Ja
kuuntele./ Mutta #ld usko, kuuntelet vain, hyvin
tarkoin./ Ja ”Syvien vesien juhlaa” &ld usko ollen-
kaan,/ ne ovat julmia aaltoja,/ mutta kuuntele sekin,
vield tarkemmin,/ Kuuntele, jotta opit kuulemaan/ ja
pelastamaan meidit/ ennen kuin me kaikki olemme
hukkuneet.

Syvien vesien juhla on sivelletty niiden viitteiden
mukaiseksi fantasiaksi. Kysymyksessi on samalla
kuvaus alitajunnan syvistd vesistd ja sen tumman-
puhuvista, pinnanalaisista intohimoista.

Sinfonia nro. 10

Kalevi Ahon /0. sinfonia kuuluu hinen koko tuotan-
tonsa huippusaavutuksiin. Teos on siivelletty vuonna
1996, ja sen kantaesitys Osmo Vinskiin johtamassa
Lahden kaupunginorkesterin konsertissa 6.2.1997
sai tavatonta huomiota ja julkisuutta — kantaesitys
mm. televisioitiin ja radioitiin suorana lahetykseni
koko Suomeen.
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Saveltdjan mukaan 0. sinfonian lihtSkohtaidea
syntyi erddssda Lahden kaupunginorkesterin konser-
tissa helmikuussa 1996, jossa ohjelmassa oli Mozar-
tin 39. sinfonia. Tdmin teoksen kuuleminen ja or-
kesterin jousiston erinomainen soitto antoi Aholle
virikkeen sdveltdd sinfonia, jossa jouset saisivat
paljon laulaa. /0. sinfonia alkaakin lampimasti laula-
valla viulujen melodialla, joka ldhtee liikkeelle Mo-
zartin 39. sinfonian pidteeman kolmesta ensimmii-
sestd sdvelestd. Teokseen sisiltyy toinenkin tietoinen
lainaus — Adagio-osan aloittava viulujen pitkdlin-
jainen teema siteeraa muutaman sivelen verran taas
aihelmaa, joka esiintyy Anton Brucknerin 9. sinfo-
nian kolmannen osan keskelld. Kummallakaan
lyhyelld sitaatilla ei ole Ahon sinfoniassa kuitenkaan
ohjelmallista merkitystd — ne ovat pikemminkin vain
hénen kunnianosoituksiaan ndille kahdelle suurelle
sinfonikolle, joiden luomaa sinfonista perinnettd han
kokee omassa teoksessaan jatkavansa ja kehittd-
vAnsa.

10. sinfonian toisena inspiraation ldhteend Aholle
oli Lahden kaupunginorkesteri jonka nimikkosivel-
tdjind hidn on ollut vuodesta 1992 lahtien. 0. sinfo-
niassa esiintyvit suuret soolot ja kadenssit on séivel-
letty suoraan orkesterin tiettyji muusikkoja ja heidédn
persoonallisuuttaan ajatellen. Vastaavasti Aho teki jo
edeltivissd 8. ja 9. sinfoniassaan sekd Syvien vesien
Juhla -fantasiassaan. Siten Lahden kaupunginorkes-
teri on vaikuttanut Ahon uusimpien orkesteriteosten
sévelkieleen niin paljon, ettd voi puhua melkein jo
hinen “Lahden sinfonioistaan”.

10. sinfonian aloittava melodia toistuu 1. osassa
(Allegro) myShemmin useaan otteeseen. 2. trumpetin
teema, joka liikkuu vain kvintin alueella, johdattaa
kohti dramaattisempia, ristiriitaisempia tilanteita.
Ensimmdisti konfliktitilannetta korostavat sdveltdjin
konstruoiman lysmisoittimen kettenspielin raskaat,



ramahtivit sivallukset. Tilanne laukeaa oboen ka-
denssiin ja p#dteeman kertaukseen alttoviuluilla.
Sadunomaisesti helisevd musiikki johdattaa sen
jilkeen osan vikeviin huippukohtaan, joka laukeaa
kahden klarinetin virtuoosiseen kadenssiin. Osan
kauniissa ja rauhallisessa, jousiston vallitsemassa
lopussa soi padteeman kehitelmd vield hidastettuna.
Toinen osa (Prestissimo) on virtuoosinen, hyvin
nopea ja dramaattinen. Sen keskeisissd aihelmissa on
suurta rijihdysalttiutta, ja osa kasvaakin voimakkai-
siin, rajuihin purkauksiin. Keskivaiheilla hurja meno
keskeytyy hetkeksi unelmoivaan, romanttiseen sel-
lojen melodiaan, ja uudestaan villiintyvd musiikki
rauhoittuu lopussa kiyritorven ja englannintorven
sooloihin, jotka valmistelevat motiivisesti 3. osaa.
Laajassa kolmannessa osassa (Adagio) ollaan
10. sinfonian dramaattisessa ytimessd. Adagiossa
tapahtuu /0. sinfonian “ratkaiseva taistelu”, osan
sisaltod voisi kuvata hyvin vaikeaksi, mutta lopulta
voitolliseksi nousuksi vuoren huipulle. Monumen-
taalisessa osassa on voimakasta henkilokohtaisen
tilityksen tuntua. Osa siséltdd myds suurta lyyristd
kauneutta. Sen vaikuttavimpia hetkid ovat sopraano-
pasuunan kaksi laajaa, ikdin kuin armoa anovaa
sooloa, joita kolmen muun pasuunan kuoro sdestd.
Huippukohdassa kolme trumpettia jdé soittamaan
unisonona korkeaa as-sdveltd, jolloin musiikki lihes
luhistuu pakahtuvan, tuskaisan jannitteensd alle —
sen viimeiseksi pisteeksi jdd soimaan piccolon ldpi-
tunkeva, dirimmdiisen korkea cis-sdvel. Sopraano-
pasuunan jalkimmaistd, riipaisevaa sooloa seuraa
“vuorelle nousun” viimeinen vaihe, jossa kaikki val-
tava musiikillinen lataus purkautuu lopulta kvinttiin
c-g. Paitsi ettd ykkostrumpetisti vaihtaa 3. osassa
instrumenttinsa paikoin sopraanopasuunaksi, ykkos-
pasunisti soittaa koko tamén ajan alitopasuunaa.

Sinfonian vauhdikas finaali (Vivacissimo) pait-
tdd laajan, tunnelmiltaan hyvin monitahtoisen ja
orkestraalisesti rikkaan teoksen ulospdinsuuntautu-
neella, repiisevilld tavalla. Keskeisessd asemassa
etenkin alkupuolella ovat klarinetit, joiden korkeat
huudot antavat perustunnelmalle kaksinaisen sdvyn
— kaiken humun taustalla soi samalla tietoisuus
elimin katoavaisuudesta. Osassa tehdidn samalla
synteesii sinfonian kaikkien aikaisempien osien kes-
keisestd melodisesta materiaalista. Esimerkiksi
ennen pakahtuvasti riemuitsevaa loppua osa hiljence
toisen osan keskijakson unelmoivan sellomelodian
muistumiin, jotka yhdistyvit 3. osan sopraanopasuu-
nateeman muistumaan.

Kalevi Ahon /0. sinfonia valmistui Lahden kau-
punginorkesterin sekd vuonna 1997 100 vuotta tayt-
tavdn Suomen Mielenterveysseuran yhteisestd
tilauksesta. Aho on omistanut /0. sinfoniansa van-

hemmilleen. © Anne Weller 1997

Sinfonia Lahti (Lahden kaupunginorkesteri)
perustettiin vuonna 1949 vaalimaan vuonna 1910
toimintansa aloittaneen Lahden Musiikinystdvien
orkesterin perinteitd. Viime vuosina orkesteri on
noussut kapellimestari Osmo Viénskén (p4dvierailija
1985-88, taiteellinen johtaja 1988-) johdolla yhdek-
si Pohjoismaiden merkittdvimmistd orkestereista.
Kuuluisimpia saavutuksia ovat Sibelius-levytysten
Gramophone Award -paJkinnot vuonna 1991 (BIS-
CD-500/viulukonserton alkuperdisversion ensi-
levytys) ja vuonna 1996 (BIS-CD-800/viidennen
sinfonian alkuperiisversion ensilevytys) seki Grand
Prix du Disque vuonna 1993 (BIS-CD-581/Myrskyn
kokonaislevytys).

Sinfonia Lahti konsertoi Lahden konserttitalossa
(arkkitehdit Heikki ja Kaija Siren, 1954) ja Ristin-
kirkossa (Alvar Aalto, 1978). jossa tehdaan kaikki



levytykset. Orkesteri esiintyy usein myos Helsin-
gissd ja se on kutsuttu konsertoimaan useille mu-
siikkijuhlille sekd mm. Saksaan, Ranskaan, Ruotsiin
ja Vendjille Pietariin. Orkesteri levytid4 sddnnolli-
sesti BIS levy-yhtislle.

Osmo Vinska (s. 1953) opiskeli orkesterinjohtoa
Sibelius-Akatemiassa Jorma Panulan johdolla ja
suoritti kapellimestaritutkinnon vuonna 1979. Hin
on lisaksi opiskellut yksityisesti Lontoossa ja Lansi-
Berliinissd seké osallistunut Rafael Kubelikin mes-
tarikurssiin Luzernissa. Osmo Vinskd on myos
taitava klarinetisti.

Vuonna 1982 Osmo Vinskd voitti Besangonin
kansainvilisen nuorten kapellimestarien kilpailun,
mink4 jilkeen hin on johtanut sdénéllisesti Suomen,
Norjan ja Ruotsin suurimpia orkestereita. Hianen
kansainvilinen uransa on kehittynyt nopeasti my&s
Skandinavian ulkopuolelle ja hin on tydskennellyt
mm. Ranskassa, Skotlannissa, Hollannissa, TSekko-
slovakiassa, Virossa ja Japanissa.

Oopperakapellimestarina Osmo Vinski on
esiintynyt Savonlinnan Oopperajuhlilla, Tukholman
Kuninkaallisessa Oopperassa ja Suomen Kansallis-
oopperassa. Sinfonia Lahden pddvierailijaksi Osmo
Vinskd kutsuttiin syksystd 1985 alkaen ja syksylla
1988 hiin aloitti tyonsi orkesterin taiteellisena joh-
tajana. Islannin sinfoniaorkesterin ylikapellimesta-
rina hén oli 1993-1995. Vuodesta 1996 alkaen hin
on myds BBC Scottish Symphony Orchestran yli-
kapellimestari. Vinskd levyttdad saannollisesti BIS
levy-yhtisile.

alevi Aho, einer der fiihrenden finnischen
KKomponisten von heute, wurde am 9. Mirz

1949 in Forssa, Siidfinnland, geboren. Er
studierte bei Einojuhani Rautavaara an der Sibelius-
Akademie in Helsinki und in Boris Blachers Kom-
positionsklasse in Westberlin. 1974-88 war er Do-
zent fiir Musikwissenschaft an der Helsinkier Uni-
versitdt; 1988-93 war er Professor fiir Komposition
an der Sibelius-Akademie, und seit dem Herbst 1993
ist er freischaffender Komponist.

In den Werken, durch welche sein Durchbruch
erfolgte, der ersten Symphonie (1969) und dem
drirten Streichquartert (1971), setzt Aho Schostako-
witschs Tradition fort, aber selbst in diesen Stiicken
kam er zu einer sehr originellen formal/dramatischen
Losung. In der viersdtzigen ersten Symphonie werden
wir somit von der ,existenten” Wahrheit des An-
fangs allmihlich immer weiter weg gefiihrt, bis wir
zuletzt den seltsamen, pseudobarocken Stil des
dritten Satzes erreichen, und im letzten Satz kinnen
wir schlieBlich die Probleme der ,,wirklichen® Wahr-
heit direkt zu Gesicht bekommen. Der strukturelle
Ausgangspunkt der einsdtzigen zweiten Symphonie
(1970/95) ist eine Tripelfuge. In der viersitzigen
dritten Symphonie (1971-73) ist die dramatische
Spannung andersartig, sie ist ein Konflikt zwischen
einem Individuum (Solovioline) und den Klang-
blocken des Orchesters; es gibt einen dhnlichen
Konflikt im pessimistischen Cellokonzert (1983-84).
Der Hohepunkt von Ahos erster Periode (etwa 1969-
74) ist die dreisitzige vierte Symphonie (1972-73),
wo nach den Katastrophen des zweiten Satzes eine
geistige Befreiung folgt.

Die fiinfte Symphonie (1975-76) ist ein Wende-
punkt in Ahos Schaffen. Strukturell gesehen ist
dieses massive Werk extrem kompliziert — anstatt
einer Polyphonie zwischen verschiedenen indivi-



duellen Instrumentalstimmen horen wir eine Poly-
phonie andersartiger, unabhingiger Musiken. Die
virtuose und farbenprichtige sechste Symphonie
(1979-80) beschlieBt eine sequentielle Entwick-
Iungslinie in Ahos Schaffen; dann konzentrierte sich
der Komponist einige Zeit auf Konzerte und Opern.

Ahos erste Oper, Avain (Der Schiiissel, 1978,
mit einem Libretto von Juha Mannerkorpi) erzihlt
von der paranoiden Alienation eines Einwohners
einer modernen GroBstadt im sozialen Klima von
heute. 1982 und 1984 wurde Avain auch von der
Hamburgischen Staatsoper aufgefiihrt. 1985-87
schrieb Aho seine scharf satirische zweite Oper
Hydonteiseldmdd (Aus dem Leben der Insekten), die
Elemente von sowohl Komddie als auch Tragodie
kombiniert (das vom Komponisten selbst geschrie-
bene Libretto basiert auf dem gleichnamigen Theater-
stiick von Josef und Karel Capek), und zahlreiche
stilistische Parodien enthilt, sowie spitze Sozial-
kritik. Die Urauffiihrung durch die Finnische Natio-
naloper am 27. September 1996 wurde ein groBer
Erfolg. Unter Verwendung von Material aus Hydn-
teiseldmdd komponierte Aho 1988 seine siebte Sym-
phonie: die sechssitzige, frohliche ,,Insektensym-
phonie* wurde als ,,postmoderne, tragikomische
Antisymphonie® beschrieben. 1990 komponierte
Aho Pergamon fiir vier Sprecher, vier Orchester-
gruppen und Orgel; der viersprachige Text basiert
auf Peter Weif” Roman Die Astherik des Wider-
stands. In der intensiven Kammersymphonie Nr. 2 fir
Streicher (1991-92) héren wir irgendwie musika-
lische Tone aus dem Innersten.

1992 wurde Aho vom Symphonieorchester Lahti
zum Composer-in-Residence ernannt, und fiir dieses
hervorragende Ensemble hat er seine sdmtlichen
neueren Orchesterwerke geschrieben. Die lichte, ein-
sdtzige Symphonie Nr. 8 (1993) fiir Orgel und Orches-
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ter ist Ahos umfassendstes Instrumentalwerk; dieses
musikalisch weitreichende Stiick ist einer der wich-
tigsten Grundsteine seines gesamten Schaffens. Die
leichtere Symphonie Nr.9 (1993-94) is ebenfalls eine
konzertante Symphonie: in diesem Werk, das viele
verschiedene zeitliche Schichten enthilt, ist das
Soloinstrument eine Posaune. Solistische Virtuositit
ist ein Kennzeichen seiner grol angelegten, sympho-
nischen Konzerte (Violinkonzert 1981, Cellokonzert
1983-84, Klavierkonzert 1989) und vieler Kammer-
musikwerke (z.B. das Oboenguintert 1973, Fagort-
quintert 1977, die Oboensonate 1985 und das Quin-
rett fiir Altsaxophon. Fagon, Bratsche, Cello und
Kontrabafs 1994).

Zu Ahos zahlreichen Arrangements gehoren
Musorgskijs Lieder und Téinze des Todes fiir BaB
und Orchester (1984) und der erste Akt von Uuno
Klamis Ballett Wirbe! (1988). 1995 komponierte er
die verschollenen Stimmen der zweiten Violine zu
samtlichen sechs Streichquartetten des ersten
finnischen Komponisten von Bedeutung, Erik Tulind-
berg (1761-1814). Unter seinen Schriften stehen an
erster Stelle die Abhandlungen Finnische Musik und
die Kalevala (1985) und Einojuhani Rautavaara,
Svmphoniker (1988), die Aufsatzsammlungen Die
Aufgaben des Kiinstlers in einer postmodernen
Gesellschaft (1992) und Der Kelch der Kultur (1997),
sowie Die Musik in Finnland (1996, Zusammenarbeit
mit E. Salmenhaara, P. Jalkanen und K. Virtamo).

Feier der tiefen Wisser

Die kraftvoll expressive symphonische Fantasie
Feier der tiefen Wasser (Syvien vesien juhla) wurde
1996 anldBlich des 90-Jahre-Jubildums der Ver-
leihung der Stadtrechte an Lahti komponiert, und das
Symphonieorchester Lahti spielte am 1. November
1995 die Urauffiihrung unter der Leitung von Osmo



Vinskid. Trotzdem ist das Stiick keinesfalls eine
,Festouvertiire”, sondern eher das Gegenteil: diese
kraftvolle Fantasie, voller dramatischer Spannung,
wurde von Ahos derzeit (1997) noch unvollendeter
Oper Ennen kuin me kaikki olemme hukkuneet (Bevor
wir alle ertrunken sind) inspiriert, deren Libretto auf
Juha Mannerkorpis gleichnamigen Horspiel aus dem
Jahre 1969 basiert.

Hauptperson der Oper ist eine Frau, die Kranken-
schwester Maija Salminen, die wihrend der Ouver-
tiire Selbstmord veriibt, indem sie sich von einer
Briicke in den Fluf} stiirzt. Die Kette von Ereig-
nissen, die zu diesem Selbstmord fithrt, wird dann in
einer Reihe von Riickblicken geschildert. Das Ge-
schehen spielt sich auch in der Realzeit ab, indem
die Frau die Suche nach ihrem Kérper aus der Tiefe
kommentiert, und mit ihren Lieben aus dem Jenseits
spricht.

Die Frau hatte ein Verhiltnis mit dem Chirurgen
Goran. In der achten Szene der Oper besucht er erst-
mals ihre kleine Wohnuang, wobei er sie bittet, eine
Schallplatte aufzulegen. Sie wiihlt eine Aufnahme
von Feier der tiefen Wisser. In der Oper ist diese
Komposition nicht als Ganzes zu horen, wohl aber
als korzer Auszug auf der Schallplatte. Die Frau und
Goran besprechen Feier der tiefen Wisser wie folgt:
Frau: Kennst Du das? Feier der tiefen Wiisser. (sie
héren einen Augenblick zu.)

Goran: Gefillt es Dir?

Frau: Ich weil wirklich nicht. Es ist ein nettes
Stiick, aber irgendwie zugleich schrecklich. Oder
leer, voller Leere, trostlos. Als ob es nirgendwo
Spuren der Menschlichkeit gibe.

Goran: Rein mechanisch, meinst Du?

Frau: So etwas. Zu perfekt.

Goran: Grausam, wiirde ich sagen. Die Perfektion
ist immer grausam.
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Frau: Gefillt es Dir?

Goran: Wenn die Perfektion einem Chirurgen nicht
gefallen wiirde, was denn?

Frau: Selbst wenn sie grausam ist?

Goran: Danach sollten wir nicht fragen.

Spiter wird aus dem Verhiltnis zwischen der
Frau und Goran nichts; Goran ist der wahren Liebe
nicht fahig. Dazu die Frau, aus der Tiefe des Flusses:

»Wir horten uns Feier der tiefen Wisser an./
Und es ging weiter, immer weiter,/ bei den Kunst-
ausstellungen, in Theatern, in Konzertsilen./ Aber
nicht einmal die himmlischen Wagen konnten uns
retten./ Seine Hinde: feminine Hinde,/ Es war mir
damals noch nicht klar./ Aber in jenem Licht,/ und
die Liebe ist das Licht, das so bricht, wie der
Liebende es wiinscht,/ dachte ich: die Hand eines
Pianisten, die fehlerfreie Hand eines Chirurgen./
Ach, Feier der tiefen Wdsser!"

Die Hoffnung der Oper konzentriert sich auf
einen kleinen Jungen namens Saku, dessen Vater bei
einem Schiffbruch ertrank. Saku findet einen Sinn
des Lebens: er mochte ein Radarsystem erfinden, das
duflerlich wie eine Taschenlampe aussieht. Wenn
damit die Wellen beleuchtet werden, wiirde es sofort
jeden Ertrinkenden finden, bevor er sterben konnte,
und dadurch wire es Saku moglich, ihn noch zu
retten. Der Gedanke des Ertrinkens wiichst hier zu
symbolischer Bedeutung in der Oper, und er wird
allmiahlich zu einer Frage des geistigen Ertrinkens,
wenn die Menschen den Kontakt zueinander und die
Fahigkeit zur Liebe verloren haben. Die Schluf3-
worte der Oper werden von der Frau an Saku ge-
richtet:

,,Und fiir Dich, Saku/ einen kleinen Rat, um Dir
zu helfen, diesen Radar zu erfinden:/ Geh in mein
Zimmer,/ nimm die Schallplatten, die wir uns manch-
mal zusammen anhorten/ und auch die Lexika vom



Biicherregal./ Warte auf einen Augenblick der Stille./
Und horche./ Aber schenke ihnen keinen Glauben,
horche nur, sehr aufmerksam./ Und glaube gar nicht
Feier der tiefen Wdsser,/ das sind grausame Wellen./
sondern hore sie an, um so aufmerksamer./ Hor zu,
damit Du horen lernst/ um uns zu retten/ bevor wir
alle ertrinken."

Feler der tiefen Wdsser ist als Fantasie kompo-
niert, dem entsprechend, was die Frau sagt. Es ist ein
Bild der tiefen Wisser und der verhdngnisvollen,
verborgenen Leidenschaften unseres Unterbewuft-
seins.

Symphonie Nr.10

Kalevi Ahos zehnte Symphonie ist eine seiner grofiten
Leistungen. Das Stiick wurde 1996 komponiert, und
die Urauffithrung bei einem Konzert des Sympho-
nieorchesters Lahti unter der Leitung von Osmo
Vinskd am 6. Februar 1997 wurde Gegenstand einer
ungewohnlichen Aufmerksamkeit und Publizitit: sie
wurde beispielsweise live vom Rundfunk und Fern-
sehen tibertragen.

Der Komponist hat gesagt, da der Ausgangs-
punkt fiir die zehnte Symphonie ein Konzert des
Symphonieorchesters Lahti im Februar 1996 war,
auf dessen Programm Mozarts Symphonie Nr.39
stand. Durch das Anhoren dieses Werks und des
auBerordentlich schonen Spiels der Streicher des
Orchesters wurde Aho dazu inspiriert, eine Sympho-
nie zu komponieren, in welcher die Streicher reich-
liche Gelegenheit zum Singen haben sollten. Die
zehnte Symphonie beginnt mit einer warmen, kan-
tablen Violinmelodie, die von den ersten drei Ténen
des Hauptthemas in Mozarts Symphonie abgeleitet
ist. Das Werk enthiilt auch ein zweites absichtliches,
sehr kurzes Zitat: das langgestreckte Violinthema am
Anfang des Adagios zitiert ein Motiv von einigen

Tonen aus der Mitte des dritten Satzes von Bruckners
neunter Symphonie. Keines dieser kurzen Zitate spielt
aber eine programmatische Rolle in Ahos Symphonie,
sondem sie sind eher seine Huldigung an die beiden
grofen Symphoniker; Aho sieht seine eigenen Werke
als Fortsetzung und Entwickiung der von diesen Ge-
stalten errichteten symphonischen Tradition.

Seine zweite Inspirationsquelle fiir die zelnte
Symphonie war das Symphonieorchester Lahti, bei
dem er seit 1992 Composer-in-Residence ist. Die
groBeren Soli und Kadenzen in der Symphonie
wurden eigens fiir einzelne Musiker des Orchesters
geschrieben, unter Beriicksichtigung ihrer Person-
lichkeiten. Frither tat Aho genau dasselbe in seinen
achten und neunten Symphonien, und in der Fantasie
Feier der tiefen Wdsser. Das Symphonieorchester
Lahti hat somit den musikalischen Stil vieler seiner
Orchesterwerke so weitgehend beeinfluBt, dafl man
diese Werke fast als seine , Lahti-Symphonien be-
zeichnen kann.

Die Melodie, mit welcher die zehnte Symphonie
beginnt, wird im ersten Satz (Allegro) mehrmals
wiederholt. Das von der zweiten Trompete gebrachte
Thema, das sich lediglich innerhalb des Raumes
einer Quinte bewegt, fiihrt uns in eine dramatischere,
konfliktgeladenere Musik. Der erste Augenblick von
Spannung wird durch schwere, krachende Schlige
eines Schlagzeuginstruments betont, das der Kom-
ponist selbst konstruierte, das Kettenspiel. Als Ent-
spannung folgt eine Oboenkadenz und die Reprise
des Hauptthemas, jetzt in den Bratschen. An-
schliefend bringt diese mirchenhafte, bimmelnde
Musik den Satz zu einem kraftvollen Hohepunkt, der
in einer virtuosen Kadenz fiir zwei Klarinetten ex-
plodiert. Am schonen, friedlichen SchluB des Satzes,
bei dem die Streicher dominieren, horen wir eine
verlangsamte Entwicklung des Hauptthemas.



Der zweite Satz (Prestissimo) ist virtuos, sehr
schnell und dramatisch. Der Charakter des Haupt-
themas ist sehr explosiv, und der Satz entwickelt sich
zu kraftvollen, heftigen Ausbriichen. In der Mitte des
Satzes wird das wilde Geschehen einen Augenblick
lang von einer traumerisch romantischen Cellomelo-
die unterbrochen, und die erneut nicht zu bindigende
Musik wird gegen den Schiufl wieder ruhiger, mit
Soli des Horns und des Englischhorns, die motivisch
gesehen anf den dritten Satz vorausgreifen.

Im breiten dritten Satz (Adagio) tinden wir den
dramatischen Kern der zehnten Symphonie. Es ist im
Adagio, dafl der ,entscheidende Kampf* der Sym-
phonie stattfindet; der Inhalt des Satzes kénnte als
duBerst schwieriger aber letzten Endes erfoigreicher
Aufstieg zu einem Berggipfel beschrieben werden.
Dieser monumentale Satz erweckt das Gefiihl einer
kraftvollen, personlichen Erzihlung. Der Satz ist
auch von groBer lyrischer Schonheit. Zu seinen wich-
tigsten Augenblicken gehéren die beiden breiten,
gleichsam um Gnade flehenden Soli der Sopranpo-
saune, die von den drei tibrigen Posaunen begleitet
werden. Auf dem Héhepunkt spielen drei Trompeten
ein hohes, unisones As, und in diesem Augenblick
bricht die Musik beinahe unter der zerberstenden,
angsterfiillten Spannung zusammen, die schlieBlich
von einem schneidenden, extrem hohen Cis des
Piccolos abgerundet wird. Das zweite, herzzer-
reiende Solo der Sopranposaune erfolgt mit dem
letzten Stadium des ,,Bergbesteigens®, wo sich die
gesamte, kraftvolle musikalische Energie im Inter-
vall einer Quinte C-G entlddt. Fiir den dritten Satz
wechselt der erste Trompeter zur Sopranposaune,
und der erste Posaunist spielt durchgehend Alt-
posaune.

Das lebhafte Finale der Symphonie (Vivacissimo)
beschlieit dieses groB angelegte, reich orchestrierte
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und stimmungsmiBig vieldeutige Werk auf eine nach
auflen gerichtete, schwungvolle Art. An zentraler
Stelle des Geschehens, besonders am Anfang, stehen
die Klarinetten, deren hohe Schreie die vorherrschende
Atmosphire zweideutig machen — hinter dem ganzen
Gewiihl ahnt man das Erkennen der Verginglichkeit
des Lebens. Der Satz enthilt auch eine Synthese des
wichtigsten musikalischen Materials sémtlicher vor-
heriger Sitze. Vor dem iiberschwenglichen, freu-
digen SchluB beruhigt sich beispielsweise der Satz
durch eine Erinnerung an die tridumerische Cello-
melodie aus der Mitte des zweiten Satzes, die mit
einer Reminiszenz des Themas fiir Sopranposaune
aus dem dritten Satz verbunden ist.

Kalevi Ahos zehnte Symphonie wurde im Auftrag
des Symphonieorchesters Lahti und der Finnischen
Gesellschaft fiir mentale Gesundheit (Suomen Mie-
lenterveysseura) fiir deren 100-Jahrefeier 1997 kom-
poniert. Aho widmete die zehnte Symphonie seinen

Eltern. © Anne Weller 1997

Das Symphonieorchester Lahti (Sinfonia Lahti)
wurde 1949 gegriindet, um die 1910 von der Gesell-
schaft der Musikfreunde Lahtis errichteten Traditio-
nen aufrechtzuerhalten. In spiteren Jahren entwickel-
te sich das Orchester unter der Leitung seines Diri-
genten Osmo Vanskd (erster Gastdirigent 1985-88,
Chefdirigent seit 1988) zu einem der bemerkens-
wertesten in den skandinavischen Lindern. Fiir seine
Aufnahmen der Urfassungen von Sibelius’ Violinkon-
zert (BIS-CD-500) und fiinfrer Symphonie (BIS-CD-
800) erhielt es den beriihmten Gramophone Award
und andere internationale Auszeichnungen, fiir die
Gesamtaufnahme der Musik von Sibelius® Srurm
(BIS-CD-581) den Grand Prix der Académie Charles
Cros (1993). Neben der regelméBigen Titigkeit bei
Symphoniekonzerten, Opernauffiihrungen und Auf-



nahmen hat das Orchester ein umfangreiches Ent-
wicklungsprogramm fiir Kinder- und Jugendmusik.

Die Sinfonia Lahti spielt wéchentliche Konzerte
im Konzerthaus Lahti (Architekten Heikki und Kaija
Siren, 1954) und in der Kreuzkirche (Alvar Aalto,
1978), in der auch simtliche Aufnahmen gemacht
wurden. Das Orchester erscheint auch regelmafig in
Helsinki und spielte bei zahlreichen Festivals,
darunter dem Helsinkier Festival, der Helsinkier
Biennale (zeitgendssische Musik) und der Internatio-
nalen Orgelwoche in Lahti. Das Orchester unter-
nahm Konzertreisen durch Deutschland, Frankreich,
Schweden und Estland und spielt regelm#Big in St.
Petersburg. Zu den Pléanen fiir die Zukunft gehéren
Konzerte in anderen europiischen Lindern. Das
Symphonieorchester Lahti macht regelmaBige Auf-
nahmen fiir BIS.

Osmo Vinski (geb. 1953) studierte Dirigieren an
der Sibelius-Akademie unter der Leitung von Jorma
Panula und legte 1979 das Dirigierexamen ab. Aufler-
dem hat er Privatunterricht in London und Berlin-
West absolviert und an einem Meisterkurs von Ra-
fael Kubelik in Luzern teilgenommen. Osmo Vinské
ist auch ein hervorragender Klarinettist.

1982 war Osmo Vinskd Sieger im internationa-
len Wettbewerb junger Dirigenten in Besangon, und
hiernach hat er regelmiBig in Finnland, Norwegen
und Schweden grofle Orchester geleitet. Seine
Karriere hat auch auBerhalb Skandinaviens rasche
Fortschritte gemacht, so hat er v.a. in Frankreich,
Holland, der Tschechoslowakei, Estland und Japan
gearbeitet.

Zum ersten Gastdirigenten des Symphonie-
orchesters Lahti (Sinfonia Lahti) wurde Osmo
Vinskd im Herbst 1985 berufen. Im Herbst 1988
wiederum nahm er seine Titigkeit als kiinstlerischer

Leiter des Orchesters auf. 1993-95 war er auch Chef-
dirigent des Isldndischen Symphonieorchesters, und
ab 1996 ist er Chefdirigent des BBC Scottish Sym-
phony Orchestra. Er macht regelmidBig Aufnahmen

fiir BIS.
Ken vue de la Finlande aujourd’hui, est né a
Forssa dans le sud de la Finlande le 9 mars
1949. 11 a étudié a I’ Académie Sibelius & Helsinki
avec Einojuhani Rautavaara et a Berlin Ouest dans la
classe de composition de Boris Blacher. De 1974 a
1988, il donna des cours de musicologie a P'univer-
sité d’Helsinki; de 1988 a 1993, il fut professeur de
composition & I’Académie Sibelius et, depuis 1’au-
tomne 1993, il s’adonne a temps plein a la composi-
tion.

Dans les ceuvres marquant sa percée, la premiére
symphonie (1969) et le troisiéme quatuor d cordes
(1971), Aho poursuit la tradition de Chostakovitch;
méme dans ces pices cependant, il arrive a une dé-
cision trés originale formelle/dramatique. Ainsi dans
la premiére symphonie en quatre mouvements, on
nous €loigne de plus en plus de la “réalité existante”
du début, en arrivant a 1’étrange style pseudo-ba-
roque du troisi¢eme mouvement et finalement, dans le
dernier mouvement, on se heurte de plein front aux
problemes de la “réalité véritable”. La seconde sym-
phonie (1970/95) en un mouvement repose essen-
tiellement sur une triple fugue. Dans la troisiéme
symphonie en quatre mouvements, la tension drama-
tique est différente; il s’agit d’un conflit entre un indi-
vidu (un violon solo) et les blocs sonores de 1’orches-
tre; un conflit semblable se manifeste dans le pessi-
miste Concerto pour violoncelle (1983-84). Le
sommet de la premiére période de Aho (environ

alevi Aho, I'un des compositeurs les plus



1969-74) se trouve dans la guatriéme symphonie
(1972-73) en trois mouvements oll les catastrophes du
second mouvement sont 2 la fin suivies d’une libéra-
tion spirituelle.

La cinquiéme symphonie (1975-76) marque un
point tournant dans la production de Aho. Du point
de vue de la structure, cette ceuvre massive est
extrémement compliquée — dans cette symphonie &
plusieurs couches, plutdt que d’entendre de la
polyphonie entre les voix instrumentales variées, on
entent une polyphonie de différentes fibres musicales
indépendantes. La sixiéme symphonie (1979-80), vir-
tuose et colorée, termine une ligne séquentielle de
développement dans 1’ceuvre symphonique de Aho;
apres cela, le compositeur s’est concentré un mo-
ment sur des concertos et des opéras.

Le premier opéra de Aho, Avain (La Clé, 1978,
sur un livret de Juha Mannerkorpi) traite de 1’aliéna-
tion paranocide d'un habitant d’une grande cité mo-
derne dans le climat social troublant d’aujourd’hui.
En 1982 et 1984, Avain fut monté par I'Opéra Natio-
nal de Hambourg. Dans les années 1985-87, Aho
écrivit son second opéra 2 la satire mordande Hydn-
teiseldmdd (Vie d’insecte) qui méle des éléments de
la comédie et de la tragédie (le livret, du composi-
teur lui-méme, repose sur une piece du méme nom
par Josef et Karel Capek) et renferme de nombreuses
parodies stylistiques ainsi qu’une critique sociale
affilée. La création donnée par I’Opéra National Fin-
landais le 27septembre 1996 remporta un grand
succes. En 1988, a partir de matériel de Hydnteis-
eldmdd, Aho composa sa septiéme symphonie; une
ceuvre gaie en six mouvements, la “Symphonie des
insectes” a été décrite comme “une anti-symphonie
tragi-comique, post-moderne”. En 1990, Aho com-
posa Pergamon pour quatre narrateurs, quatre groupes
orchestraux et orgue; en quatre langues, le texte est

basé sur le roman Die Asthetik des Widerstands de
Peter Weiss. Dans Iintense Symphonie de Chambre
no 2 pour cordes (1991-92), on entend, en un sens, la
musique des voix intérieures du compositeur.

En 1992, I’Orchestre Symphonique de Lahti
choisit Aho comme compositeur résidant et il a écrit
toutes ses ceuvres orchestrales plus récentes pour ces
musiciens. La brillante symphonie no 8 (1993) en un
mouvement pour orgue et orchestre, est I'ceuvre
instrumentale la plus expansive de Aho; cette pigce
de grande envergure musicale est 'une des pierres
angulaires les plus importantes de toute la produc-
tion de Aho. La Symphonie no 9 (1993-94) est plus
légere et aussi une symphonie concertante: dans cette
ceuvre, qui renferme plusieurs couches temporelles
différentes, 1'instrument solo est le trombone. La vir-
tuosité soliste est une marque distinctive de ses
grands concertos symphoniques (Concerto pour vio-
lon 1981, Concerto pour violoncelle 1983-84, Con-
certo pour piano 1989), de ses trois symphonies de
chambre (1976, 1992 et 1995-96: dans la derniére
des trois, une symphonie pour cordes, I'instrument
solo est le saxophone alto) et de plusieurs pieces de
chambre (par exemple le Quintette pour hautbois
1973, le Quintette pour basson 1977, la Sonate pour
haurbois 1985 et le Quintette pour saxophone alto,
basson, alto, violoncelle et contrebasse 1994).

Parmi les nombreux arrangements de Aho se
trouvent Chants et Danses de la mort de Moussorg-
sky pour basse et orchestre (1984) et le premier acte
du ballet Tourbillons (1988) d’Uuno Klami. En
1995, il composa les parties perdues de second vio-
lon des six quatuors a cordes du premier composi-
teur finlandais d’importance, Erik Tulindberg (1761-
1814). Des nombreux écrits de Aho, les plus en vue
sont les traités Musique finlandaise et le Kalevala
(1985) et Einojuhani Rautavaara, symphoniste




(1988), la collection d’essais Les Tdches d’ un artiste
dans une société post-moderne (1992), La Tasse de
culture (1997) et Musique de Finlande (1996, colla-
boration avec E. Salmenhaara, P. Jalkanen et K. Vir-
tamo).

La Féte des eaux profondes

La fantaisie symphonique fortement expressive La
Féte des eaux profondes (Syvien vesien juhla) fut
composée en 1995 pour le 90¢ anniversaire de la ville
de Lahti et I'Orchestre Symphonique de Lahti créa la
piéce sous la direction d’Osmo Vénski le 1° no-
vembre 1995. Malgré son titre, la piéce n’est aucune-
ment une “ouverture festive” — bien au contraire:
cette fantaisie énergique, remplie de tension drama-
tique, fut inspirée par 1’opéra en ce moment inache-
vé (1997) Ennen kuin me kaikki olemme hukkuneet
(Avant que nous soyons tous noyés), dont le livret re-
pose sur la piéce pour la radio du méme nom de Juha
Mannerkorpi (1969).

Le personnage principal de 1’opéra est une
femme, I'infirmiere en chirurgie Maija Salminen qui
— pendant 1’ouverture — se suicide en sautant d’un
pont dans la riviere coulant dessous. La chaine des
événements menant a ce suicide est ensuite rappelée
grice a la technique de rétrospective (flash-back).
L’action se passe donc dans le temps réel, la femme
passant, du fond de la riviére, des commentaires sur
la recherche de son corps et parle avec ses proches,
de ’autre monde.

La femme a eu une liaison avec un chirurgien
nommé Goran. Dans la huiti®me scéne de I’opéra,
Gaéran vient & son petit appartement pour la premiére
fois et il lui demande de mettre un disque. Elle choi-
sit un enregistrement de Féte des eaux profondes. La
composition n’est pas jouée en entier dans 1’opéra,
seul un court extrait est entendu sur disque. La

femme et Goran discutent ainsi de Féte des eaux
profondes:

La femme: Aimes-tu celui-ci? “Féte des eaux pro-
fondes”. (Ils écoutent un moment.)

Goran: L’aimes-tu?

La femme: Je ne sais pas vraiment. C’est une jolie
piece — mais elle est horrible aussi d’une certaine
fagon. Ou vide, remplie de vide, désolée. Comme
s’il n’y avait plus de trace d’humanité nulle part.
Goran: Veux-tu dire comme une pure machinerie?
La femme: Quelque chose comme ¢a. Trop parfaite.
Goran: Je dirais cruelle. La perfection est toujours
cruelle.

La femme: L’aimes-tu, toi’?

Goran: Si un chirurgien n’aimait pas la perfection,
qu’arriverait-il?

La femme: Méme si elle était cruelle?

Goran: Nous ne devrions pas poser de questions.

Plus tard, la relation entre la femme et Goran
tourne a rien; Goran est incapable d’aimer vraiment.
La femme fait observer, du fond de la rivi¢re:

“Nous avons écouté La Féte des eaux profondes./
Et cela a continué, & des expositions d’art, an théatre,
au concert./ Mais pas méme les chars du ciel pou-
vaient nous sauver./ Ses mains: des mains fémi-
nines./ Je ne I'avais pas encore compris./ Mais dans
cette lumiére,/ et I’amour est la lumiere qui réfracte
au gré de 1’amant,/ et j’ai pensé: la main d’un pia-
niste, la main infaillible d’un chirurgien./ Oh, la féte
des eaux profondes!”

L’espoir dans 1’opéra est concentré sur un petit
gargon nommé Saku dont le papa se noya dans un
naufrage. Saku trouve un but dans la vie: il veut
inventer un systéme de radar qui a Iair d’une Jampe
de poche. Dirigé vers les vagues, il localiserait imm¢-
diatemnent quiconque en train de se noyer avant qu’il
ne meure; de cette fagon, Saku serait encore capable



de les sauver. L’idée de la noyade acquiert ainsi gra-
duellement une signification symbolique dans 1’opé-
ra — elle finit par devenir une question de noyade spi-
rituelle, quand les gens n’ont plus de contact entre
eux et ont perdu la capacité d’aimer. Les derniers
mots de 1’opéra sont ceux de la femme a Saku: “Et a
toi, Saku/ un petit message pour t’aider a inventer ce
radar:/ Va dans ma chambre, prends les disques que
nous écoutions parfois ensemble/ et aussi les ency-
clopédies dans la bibliothéque./ Attends un moment
en paix./ Et écoute./ Mais ne les crois pas, écoute
seulement, trés attentivement./ Et ne crois pas Féte
des eaux profondes du tout,/ ce sont des vagues
cruelles,/ mais écoute-les aussi, toujours plus atten-
tivement./ Ecoute pour apprendre 2 écouter/ et a
nous sauver/ avant que nous ne soyons tous noyés.”

Féte des eaux profondes est composée comme
une fantaisie selon ce que la femme dit. 1l s’agit d’une
image des eaux profondes de notre subconscient et,
simultanément, de ses passions sous-jacentes de mau-
vais augure.

Symphonie no 10

La Symphonie no 10 de Kalevi Aho est ’une de ses
grandes réalisations. La piéce fut composée en 1996
et sa création — & un concert donné par 1'Orchestre
Symphonique de Lahti dirigé par Osmo Vinski le 6
février 1997 — attira une attention et regut une publi-
cité inhabituelles: la création par exemple fut re-
transmise en direct a la radio et & la télévision natio-
nales.

Le compositeur a admis que 1'idée premiére de la
dixiéme symphonie lui vint lors d’un concert donné
par I’Orchestre Symphonique de Lahti en février
1996 avec la Symphonie no 39 de Mozart au pro-
gramme. En écoutant I’ceuvre et devant le jeu extra-
ordinairement raffiné des cordes de I’orchestre, Aho
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fut inspiré de composer une symphonie dans laquelle
les cordes auraient amplement 1’occasion de chanter.
La dixiéme symphonie commence avec une chaude
mélodie cantabile aux violons provenant des trois
premiéres notes du théme principal de la Symphonie
no 39 de Mozart. L’ceuvre renferme une seconde ci-
tation intentionnelle: le theme longuement déroulé
aux violons au début de 1’Adagio cite un motif de
quelques notes du milieu du troisidme mouvement
de la neuviéme symphonie de Bruckner. Aucune de
ces bréves citations cependant ne joue un réle a
programme dans la symphonie de Aho - elles sont
plutét un hommage a ces deux grands symphonistes;
Aho considére ses propres ceuvres comme une conti-
nuation et un développement de la tradition sympho-
nique établie par ces grands compositeurs.

L’autre source d’inspiration de Aho pour la
dixiéme symphonie fut 1'Orchestre Symphonique de
Lahti duquel il est compositeur résidant depuis 1992.
Les soli et cadences majeures dans la dixiéme sym-
phonie furent écrits spécialement pour les musiciens
concernés dans 1’orchestre et Aho prit leur personna-
lit¢ en considération. Il avait fait de méme aupara-
vant dans ses huitiéme et neuviéme symphonies et
dans la fantaisie Féte des eaux profondes. L’ Orches-
tre Symphonique de Lahti a ainsi influencé le style
musical de tant d’ceuvres orchestrales de Aho a un
point tel qu’on peut presqu’en parler comme de ses
“symphonies de Lahti”.

La dixiéme symphonie commence par une mélo-
die répéi€e & plusieurs reprises au cours du premier
mouvement (Allegro). Le theme présenté par la se-
conde trompette, theéme qui couvre 1’étendue d’une
quinte seulement, nous méne 2 de la musique plus
dramatique, remplie de conflits. Le premier moment
de tension est souligné par les coups lourds et réper-
cutants d’un instrument de percussion construit par



le compositeur, le kettenspiel. La tension se dé-
contracte dans une cadence de hautbois et une re-
prise du theme principal aux altos. Ensuite, la mu-
sique clinquante de conte de fée méne le mouvement
a un sommet énergique qui explose en une cadence
virtuose pour deux clarinettes. A la ravissante con-
clusion paisible du mouvement, dominée par les
cordes, on entend un développement ralenti du theme
principal.

Le second mouvement (Prestissimo} est vir-
tuose, trés rapide et dramatique. Son motif principal
est de nature hautement explosive et le mouvement
se développe en un accés violent puissant. Au milieu
du mouvement, le progrés débridé est interrompu un
moment par une mélodie, réveuse et romantique. aux
violoncelles; et la musique de nouveau turbulente se
recalme & la fin avec des solos de cor et de cor anglais
qui annoncent le troisieme mouvement en termes
motiviques.

Le large troisitme mouvement (Adagio) ren-
ferme le noyau dramatique de la dixiéme symphonie.
C’est dans 1'Adagio que la “bataille décisive” de la
symphonie a lieu; le contenu de la symphonie pourrait
étre décrit comme I"ascension trés difficile mais
finalement réussie du sommet d’une montagne. Ce
mouvement monumental laisse 1'impression d’un
fort compte-rendu personnel. Le mouvement posséde
aussi une grande beauté lyrique. Deux longs solos de
trombone soprano, qu’on dirait miséricordieux,
accompagnés des trois autres trombones en cheeur,
appartiennent aux moments les plus significatifs de
I’ceuvre. Au sommet, trois trompettes jouent un la
bémol aigu a 'unisson; la musique s'effondre alors
presque sous la tension angoissée explosive — que
termine finalement un do diese pergant, extrémement
aigu au piccolo. Le second solo déchirant de trom-
bone soprano suit la derniére étape de “I’ascension

de montagne”, ol toute la forte énergie musicale est
déchargée dans I'intervalle d’une quinte, do-sol. Le
premier trompettiste échange son instrument pour le
trombone soprano au troisiéme mouvement et le
premier tromboniste joue du trombone alto jusqu’a
la fin.

L’éclatant finale (Vivacissimo) de la symphonie
termine cette grande ceuvre richement orchestrée et
d’atmosphére trés ambigué de manidre extravertie et
excitante. Les clarinettes occupent une place centrale
dans I’action, surtout au début; leur cris aigus sou-
lévent un sentiment ambigu pour I’atmosphere pré-
dominante ~ derriere tout ce tourbillon d’activité, on
peut discerner une reconnaissance de la nature transi-
toire de la vie. Ce mouvement contient aussi une
synthese du matériel mélodique essentiel de tous les
mouvemenis précédents. Par exemple, avant la con-
clusion exubérante de joie, le mouvement se calme
avec un souvenir de la mélodie réveuse aux violon-
celles de la partie centrale du second mouvement, qui
est reli€ a un rappel du théme de trombone soprano
du troisiéme mouvement.

La dixiéme symphonie de Kalevi Aho fut écrite a
la demande de I’Orchestre Symphonique de Lahti et
de 1"Association Finlandaise pour la Santé¢ Mentale
(Suomen Mielenterveysseura) pour les célébrations
de 100° anniversaire de cette derniére (en 1997). Aho
a dédié sa dixiéme symphonie a ses parents.

© Anne Weller 1997

L’Orchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia
Lahti) fut fondé en 1949 pour maintenir les tradi-
tions de I’orchestre établies en 1910 par la société
“Les amis de la musique de Lahti.” Sous la direction
de son chef Osmo Vinski (principal chef invité de
1985-88, chef principal de 1988), I’orchestre est
devenu, ces derniéres années, 1'un des meilleurs des



pays nordiques. Il a gagné le célebre Gramophone
Award et d’autres distinctions internationales pour
ses enregistrements des versions originales du Con-
certo pour violon (BIS-CD-500) et de la cinquieme
symphonie (BIS-CD-800) de Sibelius et le Grand Prix
de 1’Académie Charles Cros (1993) pour son en-
registrement complet de La Tempéte de Sibelius (BIS-
CD-581). En plus de donner des concerts symphoni-
ques, des opéras et de faire des enregistrements, 1’ or-
chestre propose un programme intensif de développe-
ment destiné a la musique pour enfants et pour les
jeunes.

La Sinfonia Lahti présente des concerts hebdo-
madaires au Concert Hall de Lahti (architectes
Heikki et Kaija Siren, 1954) et a I’église de la Croix
(Alvar Aalto, 1978); c’est aussi dans cette église que
I’orchestre fait tous ses enregistrements. La forma-
tion est entendue régulierement a Helsinki et elle a
participé a de nombreux festivals dont le festival
d’Helsinki, la Biennale d’Helsinki (musique con-
temporaine) et la Semaine Internationale d’Orgue de
Lahti. L’orchestre a fait des tournées en Allemagne et
en France en plus de se présenter régulierement a
Saint-Pétersbourg. Les projets d’avenir incluent des
concerts dans d’autres pays européens. L’Orchestre
Symphonique de Lahti enregistre réguli¢rement sur
étiquette BIS.

Osmo Vinski (1953-) a étudié la direction a 1’ Aca-
démie Sibelius avec Jorma Panula et y a obtenu son
diplome en 1979. I1 a aussi étudié privément a
Londres et a Berlin Ouest et il a pris part au cours de
maitre de Rafael Kubelik a Lucerne. Osmo Vinski
est également un clarinettiste actif.

En 1982, il gagna le concours de Besangon pour
jeunes chefs d’orchestre, apres quoi il dirigea les
principaux orchestres de Finlande, Norvege et Suéde.
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Sa carri¢re internationale prit rapidement son essor
hors du Nord et Vinskid a travaillé en France, aux
Pays-Bas, dans I’ancienne Tchécoslovaquie, en Esto-
nie et au Japon entre autres.

Viinski a dirigé des opéras au Festival d’opéra de
Savonlinna, a I’Opéra Royal de Stockholm et a
I’Opéra National de Finlande. Il fut le principal chef
invité de I'Orchestre Symphonique de Lahti (Sin-
fonia Lahti) a ’automne 1985 et, trois ans plus tard,
il en devenait le directeur artistique. Il fut chef prin-
cipal de I’"Orchestre Symphonique de 1'Islande de
1993 a 1995 et, depuis 1996, il remplit les mémes
fonctions a I’Orchestre Symphonique Ecossais de la
BBC. Il enregistre régulierement sur étiquette BIS.
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Sound engineer: Jens Braun

Digital editing: Jens Braun, Hans Kipfer

Neumann microphones; Studer 961 mixer; Fostex D-10
DAT recorder; Stax headphones. 20-bit recording
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Further BIS recordings by the
Lahti Symphony Orchestra

JEAN SIBELIUS

BIS-CD-500 — Violin Concerto in D minor (original and final versions).

Leonidas Kavakos, violin; Osmo Vinska, conductor.
BIS-CD-581 ~ The Tempest (original score).
Soloists; Lahti Opera Chorus; Osmo Vanska, conductor.
BIS-CD-735 - Everyman: Belshazzar's Feast (original score):
The Countess’s Portrait.

Soloists; Lahti Chamber Choir; Osmo Vinskd, conductor.
BIS-CD-800 ~ Symphony No. 5: En Saga (original versions).
Osmo Vinskd, conductor.

BIS-CD-815 ~ The Wood-Nymph (tone poem and melodrama):
A Lonely Ski-Trail; Swanwhite (original score).

Lasse Poysti, narrator; Osmo Vinski, conductor.
BIS-CD-861 ~ Symphony No. 1: Symphony No. 4,
Osmo Vinska, conductor.
BIS-CD-862 - Symphony No. 2: Symphony No. 3.
Osmo Vinski, conductor,

KALEVI AHO
BIS-CP-396 - Symphony No.1: Violin Concerto: Hiljaisuus.
Manfred Grisbeck, violin; Osmo Vinskai, conductor.
BIS-CD-646 — Symphony No. 8 for organ and orchestra: Pergamon.
Hans-Ola Ericsson, organ; Soloists; ()smo Vanskd, conductor.
BIS-CD-706 —

ymphony No.9 for trombone and orch
Cello Concerto.

Christian Lindberg, trombone; Gary Hoffman, cello;

Osmo Vanski, conductor,

UUNO KLAMI

BIS-CD-656 — Lemminkiinen’s Island Adventures:
Song of Lake Kuujirvi: Whirls. ballet, Suites 1 & 2.
Esa Ruuttunen. baritone; Osmo Vinska, conductor.

-C13-676 — The Cobblers on the Heath, overture: Theme with Seven
Variations and Coda for cello and orchestra: Kalevala Suite.
Jan-Frik Gustafsson, cello; Osmo Vinski, conductor.
BIS-CD-6Y6 - Suomenlinna: Violin Concerto: Whirls, ballet. Act
Jennifer Koh, violin; Osmo Vanské, conductor.

TAUNO MARTTINEN

BIS-CD-701 — Symphony No. 1+ Violin Concerto: Symphony No. 8.
Pekka Kauppinen, violin; Osmo Vinskai, conductor.

BERNHARD HENRIK CRUSELL
BIS-CD-345 - The Three Clarinet Concertos

(F minor, Op. 5: E flat, Op. 1; B fiat, Op.11).
Karl Leister, clarinet; Osmo Vinska, conductor.

JOONAS KOKKONEN

BIS-CD-468 - Symphonic Sketches; Cello Concerto; Symphony No. 4.
Torleif Thedéen, cello; Osmo Vanski, conductor.
BIS-CD-485 - Music for String Orchestra: The Hades of the Birds:
Symphony No. 1.

Monica Groop, mezzo-soprano; UIf Séderblom, conductor.
BIS-CD-498 ~ Inauguratio: Symphony No. 2; Interludes from the opera
“The Last Temptations'; Erekhtheion {cantata).

Soloists; Akateeminen Laulu Choir; Osmo Vinska, conductor.,
BIS-CD-508 - Symphony No. 3; Opus Sonorum: Requiem.
Soloists: Savonlinna Opera Festival Choir; UIf Soderblom, conductor.

BIS-CD-528 — ...durch einen Spiegel; Wind Quintet;
Sinfonia da camera; Il paesaggio.

UIf Soderblom and Osmo Vanska, conductors;
Sinfonia Lahti Wind Quintet.
BIS-CD-849/850 — Symphonies Nos. 1-4; Opus sonoram:
Sinfonia da camera; Requiem.

Ulf Soderblom and Osmo Vianska, conductors; Soloists;
Savonlinna Opera Festival Choir.

OPERA ARIAS

BIS-CD-520 — From Die Zauberfiste; Die Entfiihrung aus dem Serail:
Fidelio: Macbeth: Simon Boccanegra: Don Carlo; 11 barbiere di Siviglia:
La Boh&me: Eugene Onegin: Der flicgende Hollinder;

Die schweigsame Frau.

Matti Salminen, bass; Eri Klas, conductor.,

LINDBERG PLAYS SANDSTROM

BIS-CD-828 - Jan Sandstrom: Emperor’s Chant; Don Quixote:
Wahlberg Variations: A Short Ride on a Motorbike.
Christian Lindberg, trombone; Osmo Vianské, conductor.

FINLANDIA — A FESTIVAL OF FINNISH MUSIC

BIS-CD-575 — Works by Sibelius, Rautavaara, Raitio, Englund.
Krohn, Klami, (arr.} Kajanus and Pacius.
Dong-Suk Kang, violin; Osmo Vinska, conductor.

DANCES WITH THE WINDS
BIS-CD-687 - Flute Concertos by Einojuhani Rautavaara.
Leonid Bashmakov. Aulis Sallinen and Tauno Marttinen,

Petri Alanko, flutes: Osmo Vinskd, conductor.
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