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Concertos for Cello & Winds

LARSSON GOTHE, Mats (b. 1965)

Total playing time: 74'35

Concerto for Cello and Wind Instruments (1999) s 26'54

Dedicated to Torleif Thedéen
[ I. - (aracca) - 8'57
[ 1. L’ istesso tempo - (attacca) - 357
[38 IIL Grave 6'10
[4] TV. [Cadenza II] - (attacca) - 4'10
5] V. [Finale] 3'35

MARTINU, Bohuslav (1890-1959)

Concertino for Cello, Winds, Percussion

and Piano (1924) (panton iternationat 13'37
[6 1. Allegro - (attacca) - 4'49
I. Andante - (aracca) - 3'42
UL Allegro con brio 5'06

IBERT, Jacques (1890-1962)

Concerto pour Violoncelle et Orchestre

d’Instruments a Vent (1925) eugen 13'18
(8] I. Pastorale. Allant 334
I1. Romance. Souple 429
[ II1. Gigue. Animé 5'05
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ROSENBERG, Hilding (1892-1985)

Symphonie fiir Bliaser und Schlagzeug (1966) wus) 19'33
03 1. Andante - (attacca) — 428
[ 11. Andante moderato - (attacca) - 3'17
1. Alla marcia - (attacca) - 3'15
b8 IV. Moderato — (artacca) - 347
V. Andante misterioso — (attacca) - 2'15
VL. Allegretto 2'31

Torleif Thedéen, cello
Ostgota Blasarsymfoniker (Ostgsta Symphonic Wind Ensemble)
Hermann Biaumer, conductor

Hermann Baumer



and Par Lindgren at the Royal University College of Music in Stockholn
between 1988 and 1995 as well as under Kalevi Aho at the Sibelius Academy
Helsinki. He then spent various periods in Italy studying under Atli Ing6lfsson. Ma
Larsson Gothe has devoted himself entirely to composition since 1995 and has prod
works in most genres, among them a chamber opera, a symphony, a succession of orch
works and chamber music for various different instrumental combinations. His list of wor
already includes six solo concertos for tuba, trombone (dedicated to Christian Lindberg
recorded on BIS-CD-818), trumpet, piano, cello and violin. His music frequently fus
emotional expressiveness with neo-classical elements and a strong sense of pulse, m
his works highly intense.
Mats Larsson Gothe composed @ancerto for Cello and Wind I nstrumentsin 1999 as
a commission for the Ostgéta Music Foundation and the piece is dedicated to the ce
Torleif Thedéen and the Ostgdta Symphonic Wind Ensemble. The composer writes:
‘When Torleif Thedéen and | met for the first time to discuss the general framework
“our” cello concerto, we started by talking about which twentieth-century cello concert
we considered to be most important. We soon discovered a common interest in the ¢
Polish composer Witold.utostawski's concerto written in 1970. Torleif Thedéen spoke
with great enthusiasm about this work which he had had the advantage of performing ul
Lutostawski’s own baton on the composer’s last visit to Stockholm. He had recently recol
ed the work with the Swedish Radio Symphony Orchestra (BIS-CD-937). | have, mys
always been a great admirerlaftostawski’s music, so it felt natural for me to return home
and take out the score of this masterpiece. When | started work on my own concer
became increasingly aware that it was becoming a sort of “homad@atdstawski’'s work
and, in some aspects, a paraphrase of the concerto. One can experience this in the fc
the composition, but it is perhaps most apparent in the introduction to the piece. The hig
on the cello which endksutostawski’s concerto provides the starting point for my own; the
penetrating and forceful expression to be found in the very high and tense note struck
very forcibly. In my view this tone radiates desperation and paihutostawski's work |
experience it as an expression of the isolation and sense of impotence that the com|
must have felt in his native country around 1970 — behind the iron curtain in Poland. To
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it gave voice to a frustrated desire to be left in peace, to be allowed to isolate oneself in a
world that is increasingly filled with information. Perhaps this feeling is typical of the year
1999. Thus the basic mood of my piece is rather dark and expressionistic, but we move con-
stantly through different rooms that afford us different experiences. But the elegiac char-
acter of the cello is constantly present. Torleif Thedéen has a special love of more serious
Russian music and he almost certainly influenced me in this direction. For me, a solo con-
certo becomes a sort of portrait of the soloist. And this is the case with my cello concerto,
which is my most extended solo concerto so far with a duration of more than 25 minutes.
The work is scored for fifteen wind instruments and a marimba and is in one long move-
ment in which various parts recur in varied forms. There are two extended solo cadenzas,
one of which introduces the work, and these provide a breathing space for the cello in which
it can act freely without competition from the orchestra. The cadenzas make full use of the
cello’s high — and extremely high — registers. My primary goal in this composition was that
the drama of the music should capture the listener’s attention in a way that would lead to a
lively curiosity as to what would happen next — a sort of play on the unpredictable con-
trasted with the predictable — in a drama that is a celebration of Witold Lutostawski, one of
the the foremost composers of the twentieth century and is dedicated to Torleif Thedéen
who is one of the greatest cellists of our day.”

While Mats Larsson Gothe’s Cello Concerto can be seen as a celebration of the great
Polish modernist Witold Lutostawski (1913-1994), the other composers represented on this
disc represent the preceding generation of twentieth-century composers. Bohuslav Martintl
and Jacques lbert were both born in 1890, while the Swedish composer Hilding Rosenberg
was two years younger. All three composers were at their most impressionable age during
the period when the traditions and rules that had been an accepted part of Western art music
began to be questioned as never before. Tonality, rthythm, harmony — all aspects of music
appeared to be threatened in such pioneering works as Schoenberg’s Pierrot Lunaire (1912)
and Stravinsky’s Rite of Spring (1913). No young composer could remain oblivious to what
was going on round about him, and sources of inspiration were manifold; besides pioneers
like Stravinsky and Schoenberg, there was also jazz and folk music as well as medieval and
Renaissance music — all musical forms that demonstrated alternatives to the rigid framework
of harmony and rhythm that composers wanted to get away from. One of the focal points of
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the new music was Paris, which all three composers either lived in or visited. Ibert was born
and educated in the city. Martinii betook himself to Paris in 1923 when he was beginning to
find the musical horizons of Prague too restricting, and remained there until the outbreak of
the Second World War. And Rosenberg visited the city as part of his education in 1920 (and
later confessed that he had not benefited much from the visit as he was so much under the
influence of German music).

One of the first works that Bohuslav Martinéi wrote in Paris was, precisely, the Con-
certino for Cello, Winds, Percussion and Piano. As yet he had not developed his highly
characteristic style, and the most obvious influence in the concertino, as in other early
works by Martindi, is Stravinsky. The timbres of the wind instruments, the irregular stresses
and the syncopations are reminiscent not only of the Rite of Spring but also of jazz, while
the role of the piano reminds one of how this instrument is used in a jazz orchestra. As with
Mats Larsson Gothe’s concerto, there are no pauses between the various episodes in Mar-
tind’s Concertino, and the melodic material develops throughout the piece in a manner that
is highly characteristic of MartinG: with clarity and sobriety. What first drew Martint to
Paris was his admiration for Debussy, and it was Debussy’s attitude to music that accom-
panied Martind throughout his life. Martind is claimed to have said that ‘a person who is
consumed by a feeling is temporarily prevented from expressing it’.

Jacques Ibert wrote his Concerto for Cello and Wind Orchestra in 1925, a year after
Martinil. Perhaps it is indicative of their relative positions in the musical world at the time
that Ibert’s work was performed in the year that it was written, while Martin’s work was
not performed until 1949. Ibert had studied at the Conservatoire in Paris and had been
awarded the prestigious Prix de Rome. He grew up in a wealthy merchant family but, when
he decided to pursue a musical career, he had to make his way in the world himself. This he
did by working as an accompanist and as an extra at the opera, and also by writing light
music and playing in the cinema. Something of his talent for portraying character becomes
evident in the concerto. The first movement, Pastorale, and the Gigue in the third move-
ment undeniably conjure up scenes in the mind. Similarly, the accompaniment of the second-
movement Romance at times sends out a scent of the variety theatre or the French ‘chan-
son’. (Ibert retained an interest in the cinema throughout his life and wrote music for some
forty films.) Like all Ibert’s music, this work shows a remarkable clarity as well as an
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absence of respect for convention. As Ibert himself wrote: ‘The word system appals me and
[ don’t give a fig about preconceived rules.’

Hilding Rosenberg, too, supported himself as a cinema musician for a brief period in
his youth. But when he came to write his Symphony for Winds and Percussion in 1966, the
young rebel had long assumed his place as the ‘grand old man’ of Swedish music. He had
taught two generations of young composers — from Karl-Birger Blomdahl to Daniel Bortz —
and he could look back on a very substantial ccuvre. (Wilhelm Peterson-Berger, the leading
music critic of his day, had rudely characterized Rosenberg in 1924 as being ‘as fertile as a
rabbit’.) Throughout his career Rosenberg had composed music for the theatre and for radio
plays, and even his symphony was originally conceived for theatrical use. The Swedish
Broadcasting Corporation commissioned the piece for the Cullberg Ballet’s production of
the Tower of Babel, which was first televised in 1968. Only a few months later the work was
performed in a concert version with a minimum of changes. The work assumes a special
place in Rosenberg’s ceuvre in that he wrote very sparingly for wind instruments: twelve
string quartets but only a single wind quintet. But in his orchestral compositions the wind
section was always allotted a very important role, and the experienced hand of the master is
very evident in this Symphony for Winds and Percussion.

© Mats Larsson Gothe / BIS 2002

Torleif Thedéen is one of the most highly regarded musicians in Scandinavia. He gained
international recognition in 1985 by winning three of the world’s most prestigious cello
competitions. Since then he has been giving concerts all over the world. Thedéen regularly
plays not only with all the leading orchestras in Scandinavia but also with some of the
world’s major orchestras, — among them the BBC Philharmonic Orchestra, City of Birming-
ham Symphony Orchestra, Berlin Symphony Orchestra, Moscow Philharmonic Orchestra,
Czech Philharmonic Orchestra, Netherlands Philharmonic Orchestra and Israel Sinfonietta —
under conductors such as Esa-Pekka Salonen, Paavo Berglund, Neeme Jérvi, Franz Welser-
Mast, Gennady Rozhdestvensky, Leif Segerstam and Eri Klas. Torleif Thedéen is also
active as a chamber musician and as such appears in prestigious concert venues worldwide
such as the Wigmore Hall in London, the Carnegie Recital Hall in New York and the Con-

7



certgebouw in Amsterdam. He often participates in prestigious music festivals, among them
the Prague Spring Festival and the festivals in Schieswig-Holstein, Bordeaux, Oslo and Sta-
vanger. He is also a professor at the Edsberg Music Institute in Stockholm. Since 1986
Thedéen has recorded numerous CDs for BIS featuring standard repertoire works as well as
contemporary music. His CD of the Shostakovich cello concertos (BIS-CD-626) won a
Cannes Classical Award in 1995 and his recording of J.S. Bach’s suites for solo cello (BIS-
CD-803/804) was warmly received upon its release in 2000.

The Ostgota Symphonic Wind Ensemble (Ostgota Blasarsymfoniker) is based in Lin-
koping, Sweden, and originated from a military ensemble formed in the time of Gustavus
Vasa. Gradually this developed into a military band that rose to prominence in the area,
especially during the first half of the 19th century when it was directed by the composer and
clarinettist Bernhard Henrik Crusell.

In 1971 the ensemble became a civilian organization, as part of the musical reforms that
included the formation of a regional music authority. Since 1988 the Ostgéta Symphonic
Wind Ensemble has been part of the foundation ‘Ostgétamusiken’, controlled by the Oster-
gotland county council. The ensemble’s work is concentrated in Ostergétland, and for many
years has given series of subscription concerts in both Linkoping and Motala. It also makes
regular guest appearances elsewhere in Sweden and abroad. The ensemble has a relatively
small number of permanent members, who form a central core that is expanded when
necessary by the use of freelance musicians. Every year, the Ostgdta Symphonic Wind
Ensemble commissions works from Swedish composers, thereby contributing to the expan-
sion of wind music as a genre.

Hermann Baumer received tuition in piano, cello and trombone playing from the age of
six. He completed his studies at the College of Music in Detmold in 1991, passing his trom-
bone examination with distinction. In 1997 he completed additional studies of conducting
under Professor Rhode at the College of Music in Leipzig. From 1987 until 1992 Biumer
was bass trombonist of the Bamberg Symphony Orchestra, and since 1992 he has been a
member of the Berlin Philharmonic Orchestra. He plays in the Berlin Philharmonic Brass
Ensemble and has been a member of the Triton Trombone Quartet (making a series of BIS
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recordings). With the ensemble brass partout he has recorded music by Nordic composers
(BIS-CD-1054).

Since his engagement as artistic director of the Schoneberg Symphony Orchestra (1996-
2000), Hermann Biumer has appeared with such orchestras as the Bavarian Radio Sym-
phony Orchestra, Ensemble Modern and the Norrkoping Symphony Orchestra. He conducts
the Iceland Symphony Orchestra on a regular basiss. Among Hermann Béumer’s recent
projects are numerous operatic productions. He has also conducted the Young German Phil-
harmonic Orchestra and the Jeunesses Musicales World Orchestra as assistant to Rudolf
Barshai, Yakov Kreizberg and others. Hermann Baumer works regularly with various
ensembles from the Berlin Philharmonic Orchestra.

Mats Larsson Gothe



i Stockholm mellan 1988 och 1995 for bland andra Sven-David Sandstrom o

Péar Lindgren samt vid Sibeliusakademin i Helsingfors for Kalevi Aho. Déarefte
folide olika studieperioder i Italien for Atli Ingélfsson. Sedan 1995 arbetar Larsson Got
som tonséttare pa heltid och han har komponerat i de flesta genrer. Har kan namne
kammaropera, en symfoni, ett flertal orkesterverk samt kammarmusik for skiftande bes
ningar. Larsson Gothes verklista upptar for nérvarande 6 solokonserter skrivna for res
tive tuba, trombone (tillagnad Christian Lindberg, inspelad pa BIS-CD-818), trump
piano, cello och violin. Hans musik sammansmaélter ofta en emotionell uttryckskraft m
neoklassiska drag och stark pulskénsla, vilket ger den en hdg intensitet.

Concerto for Cello and Wind Instrumentsomponerades 1999 pa bestéllning av Stiftel-
sen Ostgétamusiken och &r tillagnad Torleif Thedéen och Ostgéta Blasarsymfoniker. N
Larsson Gothe sager om sitt verk:

"Nar Torleif Thedéen och jag for forsta gangen traffades for att dra upp riktlinjer infi
arbetet med "var” cellokonsert, borjade vi med att samtala om vilka vi ansag vara 19
talets viktigaste cellokonserter. Ganska snart noterade vi ett gemensamt intresse for
1970 komponerade konserten av den polske mastaren Witoldtawski. Thedéen, som
hade haft den stora forménen att framfora stycket under maestrgawskis ledning sista
gangen tonsattaren gastade Stockholm, talade med stor entusiasm om verket. Han hadk
nyligen spelat in det fér BIS (BIS-CD-937). Jag har alltid varit en stor beundrdre-av
tostawskis musik, sa for mig kdndes det naturligt att g& hem och plocka fram partituret
detta masterverk. Nar jag sedan bérjade att arbeta med min egen konsert méarkte jag ht
mer och mer kom att formas till en slags "homage”, och i vissa aspekter &ven en pare
Over Lutostawskis cellokonsert. Detta kan upplevas i kompositionens form men &r kans
anda tydligast i inledningen av stycket. Cellons héga A som avélutastawskis konsert
utgor startpunkten for min egen. Det patrangande och starka uttryck som finns i de
mycket hdéga och anspanda ton grep mig starkt. Tonen utstralar i mitt tycke desperation
smarta. [Lutostawskis verk upplever jag den som ett uttryck fér den isolering och vanmal
tonsattaren maste ha kant i sitt hemland runt 1970 — i Polen, ett land bakom jarnridan.
mig fick den ge rost at en frustrerad 6nskan om att fa bli lamnad ifred, att fa bli isolerad |
varld alltmer fylld till bristningsgransen av information. Kanske en tidstypisk kéansla
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1999. Séledes blev grundstamningen ganska mork och expressionistisk i mitt verk, me
fardas hela tiden genom olika rum som bjuder oss olika upplevelser. Cellons elegiska ka
tar ar dock standigt narvarande. Thedéen som har en forkarlek for rysk och gérna allv:
musik paverkade mig sakert i den riktningen. En solokonsert brukar for mig bli som
portratt av solisten. S& ocksa i detta verk som &r min mest omfangsrika solokonsert hi
med en speltid pa dver 25 minuter. Verket ar instrumenterat for 15 bldsare och en mari
och ar skrivet i en sammanhangande sats dar olika delar ofta &terkommer i varierad f
Tva langre solocadenzer, varav den forsta inleder stycket, utgor viktiga andrum for cel
dar den far verka fritt utan konkurrens av orkestern. Har utnyttjas ofta cellons hoga
ibland extremt hoga register. Mitt framsta mal med kompositionen var att musikens dral
turgi skulle fanga lyssnarens uppmarksamhet pa ett satt sa att en spand forvantan info
som skall h&nda héarnast infinner sig. En slags lek med det oférutsdgbara kontra det f
sagbara — i ett drama som ar en hyllning till en av 1900-talets framsta tonsattare, Wi
Lutostawski, tillagnat en av de storsta cellisterna i var tid, Torleif Thedéen.”

Om Mats Larsson Gothes cellokonsert &r att betrakta som en hylining till den store po
modernisten Witold_utostawski (1913-1994) &r det nagra av dennes omedelbara foregang:
inom 1900-talets musik som &r representerade pa resten av denBahuifav Martinii och
Jacques Ibert foddes bada 1890 och Hilding Rosenberg tva ar senare — alltsa en knapp
ration foreLutostawski. Alla tre var i sin formbaraste alder som kompositorer under en tid
de traditioner och regler som hade gallt fér den vasterlandska konstmusiken ifragasattes
aldrig forr. Tonalitet, rytmik, harmonik — alla musikens aspekter sattes i gungning i portalve
som Stravinsky&/aroffer (1913) och SchonberdRierrot Lunaire(1912). Ingen ung kompo-
sitor kunde bortse frdn vad som hande runt omkring honom och inspirationskallorna
manga — dels samtida banbrytare sdsom just Stravinsky och Schénberg, men ocksa jazz
musik och musik fran medeltid och renassans — musik som pa olika satt visade pa alter
till de fasta harmoniska och rytmiska ramar som man ville bryta sig ur. En av brannpunkte
for den nya musiken var Paris, som alla vara tre unga kompositérer antingen besokte
levde i. Ibert féddes och fick hela sin skolning ddertina vallfardade dit 1923, nar den
musikaliska horisonten i Prag kandes for kringskuren, och blev kvar fram till 2:a vérldskrig
Rosenberg, slutligen, gjorde en studieresa dit 1920 (och erkande langt senare att har
precis fatt ut s& mycket av besoket — influerad som han var av den tyska musikmiljon.)
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Ett av de forsta verkeMartint skrev i Paris var jus€oncertino for cello, blasare,
slagverk och pianoHan hade &nnu inte natt fram till sitt mycket karaktéaristiska tonspra
och de tydligaste influenserConcertinoloksom annan tidig musik aMartind ar Stravin-
sky. Blasklangerna och de oregelbundna betoningarna och synkoperna leder tankel
Véroffermen ocksa till jazz — pianots roll paminner till ocksd mycket om hur instrument
anvands i ett storband. Liksom Larsson GotessertsaknarConcertinopauser mellan de
olika avsnitten och det melodiska materialet utvecklas genom hela stycket pa ett sétt so
Martinis adelsmaérke: klarhet och nykterhet. Det som i férsta hand lodaeént till
Paris var hans beundran for Debussy, och det ar ocksa dennes forhallningssatt som ko
folja Martinii genom livet -MartinGt som en gang lar ha sagt: "En manniska som Gverval
digas av en kansla blir darigenom tillfalligt forhindrad att uttrycka den.”

Jacques lIbertskrev sinKonsert for cello och blasorkestet925, aret efteMartint.
Kanske &r det ett matt pa deras respektive status vid denna tid att Iberts stycke uruppf
samma ar medaNlartints verk fick sitt uruppforande forst 1949. Ibert hade studerat vi
konservatoriet i Paris och redan 1919 beltnats med det prestigefyllda Prix de Rome.
kom frén en véalbargad képmannafamilj, och d& han slog in p& musikerbanan accepter
detta visserligen men han blev tvungen att sjalv tjana ihop till fickpengar med mera. |
gjorde s& genom att bli ackompanjatér och statera p& operan, men ocksd genom att <
underhallningsmusik och spela till filmférevisningar. Nagot av hans talang for karakta
teckning &r tydligt Konserten dar forsta satseri@gastoraleoch tredje satserSigueonek-
ligen frammanar scener for ens inre 6ga. P& samma satt har ackompanjemanget i
satsenfRomanceidvis en tydlig doft awariété och chanson (Ibert forblev for dvrigt en
van av filmen livet ut, och kom att skriva musik till ett fyrtiotal filmer.) Liksom all hans
musik ka&nnetecknas konserten av en genomskinlig klarhet och av en respektléshet
Ibert &ven kladde i ord: "Ordet system skrammer mig och jag racker lang nasa at alla f¢
fattade regler.”

Aven Hilding Rosenbergforsorjde sig en kort period i sin ungdom som biografmusiker
Men nar han 1966 skrev sBymfoni for bldsare och slagverkar den unge revoltéren
Rosenberg sedan lange etablerad som den svenska mugikedsold man Han hade
undervisat tvd generationer av svenska kompositérer — fran Karl-Birger Blomdahl
Daniel Bortz — och kunde se tillbaka pa en valdig verk-katalog. (Wilhelm Peterson-Berg
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datidens tongivande musikkritiker, hade redan 1924 féga smickrande karaktariserat Ro
berg som "kaninartat fruktsam”.) Under hela sin bana hade Rosenberg komponerat m
till skadespel fér scen och radio, och a&8mfonirskrevs ursprungligen for sceniskt bruk.
Det var Sveriges Television som bestéllde verket for Cullbergbalettens réakning, och bale
Babels tornsandes for forsta gangen i tv 1968. Bara nagra manader senare uppfordes v
i konsertant version, med ett minimum av andringar. | Rosenbergs verkforteckning figure
blasinstrument ganska sparsamt. Har finns t.ex. tolv strakkvartetter men bara en blasl
tett. Men i sina orkesterverk har Rosenberg alltid 1atit bl&s-sektionerna spela en viktig
och den erfarne mastarens hand marks tydgnifoni for blasare och slagverk
© Leif Hasselgren 2002

Torleif Thedéen fick sitt genombrott 1985, da han vann tre stora internationella cellota
lingar. Sedan dess har han konserterat p& varldens alla kontinenter. Férutom alla vil
skandinaviska orkestrar har Thedéen spelat med orkestrar som BBC Philharmonic,
minghams Symfoniorkester, Berlins Symfoniorkester, Moskvas Filharmoniker, Tjeckis
Filharmonin, Nederlandska Filharmonin och Israels Sinfonietta. Han har samarbetat r
dirigenter som Esa-Pekka Salonen, Paavo Berglund, Neeme Jérvi, Franz Welser-N
Gennadij Rozjdestvenskij, Leif Segerstam och Eri Klas. Torleif Thedéen ar ocksa en
given kammarmusiker, och har framtratt i nagra av varldens viktigaste konsertsalar: t
Wigmore Hall i London, Carnegie Recital Hall i New York och Concertgebouw i Amste
dam. Han medverkar dessutom regelbundet i olika festivaler, sdsom Prags varfestival
kammarmusikfestivalerna i Schleswig-Holstein, Bordeaux, Oslo och Stavanger. Sedan 1
har Torleif Thedéen haft ett fruktbart samarbete med BIS Records som resulterat i ett -
antal inspelningar av savél standardrepertoaren som den moderna tonkonsten. Sarskilt
méarksammad har hans tolkningar av Sjostakovitjs tva cellokonserter blivit. Varen 2000 k
Bach samtliga solosviter for cello och mottogs med lysande recensioner. Som pede
verkar Thedéen sedan 1996 vid Edsbergs musikinstitut.

Ostgota Blasarsymfonikermed hemvist i Linkdping har sitt ursprung i den militarmusik
som bildades p& Gustav Vasas tid. S& smaningom véxte en militarmusikkar fram. De
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kom att spela en viktig roll &ven i det lokala konsertlivet, framforallt under forsta hélften
1800-talet da tonsattaren och klarinettisten Bernhard Crusell var dess ledare.

1971 blev orkestern civil i och med den musikreform vid vilken Regionmusiken bi
dades. Sedan 1988 ingar Ostgota Blasarsymfoniker i Stiftelsen Ostgétamusiken med La
tinget i Ostergétland som huvudman. Orkestern har sin huvudsakliga verksamhet i Oster
lands lan och driver sedan manga ar abonnemangsserier i sdval Linkdping som Mo
Regelbundet gér man gastspel i dvriga Sverige och aven utomlands. Orkestern har et
hallandevis litet antal fast anstéllda musiker. Dessa utgér sjilva stommen som sedan u
med frilansande musiker allt efter behov.

Varje &r bestaller Ostgéta Blasarsymfoniker verk av svenska tonséttare vilket bidrar
en utveckling av blasmusiken som genre.

Hermann Baumer var sex ar d& han borjade f& undervisning i piano, cello och trombo
Han avslutade 1991 sina studier vid musikhégskolan i Detmold med Konzertexamen i tre
bon. Denna kompletterade han med studier i dirigering for professor Rhode vid musikh
skolan i Leipzig. Hermann Baumer var 1987-1992 bastrombonist i Bamberger Symphon
och &r sedan 1992 medlem i Berlins filharmoniska orkester. Han spelar i orkesterns bl
bldsensemble och var en av medlemmarna i Triton trombonkvartett (som bland annat f
inspelad pa BIS-CD-884). Tillsammans med ensemblen "brass partout” har Baumer sg
in verk av skandinaviska kompositorer (BIS-CD-1054).

Efter att 1996-2000 ha varit konstnérlig ledare for Schénebergs Symfoniorkester
olika engagemang foljt, bland annat med Bayerischen Rundfunks Symfoniorkester, Ens
ble Modern och Norrkopings Symfoniorkester. Hermann Baumer dirigerar ocksa Islar
symfoniorkester regelbundet. Bland hans senaste uppgifter marks flera operaproduktic
Han har ocksa lett den tyska filharmoniska ungdomsorkestern och varit assistent at
Rudolf Barshai och Yakov Kreizberg vid ledandet av Jeunesses Musicales Varldsorke
Dessutom arbetar Hermann Baumer regelbundet med olika ensembler ur Berlin-filharm
kerna.
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Sven-David Sandstrom und Par Lindgren an der Koniglichen Musikhochscht

in Stockholm und bei Kalevi Aho an der Sibeliusakademie in Helsinki. Danac
folgten einige Studienaufenthalte bei Atli Ingdlfson in Italien. Seit 1995 arbeitet Larss
Gothe als Komponist und bewegt sich dabei in mehreren Genres. So sind hier eine K
meroper, eine Symphonie, mehrere Orchesterstiicke und Kammermusik fiir wechselnde
setzung zu nennen. Sein Werk umfasst sechs Konzerte fir Solotuba, Posaune (gewi
Christian Lindberg, eingespielt auf BIS-CD-818), Trompete, Klavier, Cello und Geige. C
verbindet seine Musik emotionale Ausdruckskraft mit neoklassizistischen Ziigen und
sierendem Gefiihl, was ihr eine starke Intensitét verleiht.

Concerto for Cello and Wind InstrumentBomponierte Gothe 1999 in Auftrag der
Stiftung Ostgétamusiken. Das Stiick ist Torleif Thedéen und dem Orchester Ostgéta Bl
symfoniker gewidmet. Uber sein Werk sagt Mats Larsson Gothe:

+Als Torleif Thedéen und ich uns das erste Mal trafen, um Uber unsere Arbeit
,unserem’ Cellokonzert zu reden, sprachen wir zundchst einmal dariiber, welche Cellol
zerte des 20. Jahrhunderts uns am wichtigsten erscheinen. Sehr schnell stellten wi
gemeinsames Interesse an dem von dem Polen Witalektawski 1970 komponierten
Konzert fest. Thedéen sprach mit gro3em Enthusiasmus Uber dieses Stiick, das er unt
Leitung des polnischen Meisters hatte auffihren dirfen, als dieser gerade in Stockh
gastierte. Es ist auch fur BIS eingespielt worden (BIS-CD-937). Ich bin stets ein gro
Bewunderer voriLutostawskis Musik gewesen. Deshalb war es mir auch ganz vertraut, d
Partitur zu diesem Meisterwerk hervorzuholen und zu studieren. Als ich dann mit der Arl
fur mein eigenes Konzert begann, fiel mir auf, wie es sich mehr und mehr zu einer
,homage' entwickelte. Und in gewisser Hinsicht ist es auch eine Paraphraketusiaw-
skis Cellokonzert. Man merkt es an der Form der Komposition, aber vielleicht am deutli
sten in der Einleitung des Stiickes. Das hohe A, welthestawskis Konzert abschlief3t,
ist der Beginn von meinem Konzert. Der sich aufdrangende und starke Ausdruck die
extrem hohen Tones hatte mich sehr ergriffen, denn er driickt nach meinem Empfinden
zweiflung und Schmerz aus. Imtostawskis Werk erlebe ich diesen Ton als Zeichen fiir die
Ohnmacht und die Isolierung, welche der Tonmeister in seinem Land in den 70ern
fuhlen mussen. Es war ein Land hinter dem Eisernen Vorhang. Meiner Ansicht nach verl
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das hohe A dem frustrierten Wunsch Ausdruck, damals in Ruhe gelassen werden zu dU
genauso, wie heutzutage isoliert sein zu dirfen in einer Welt, die immer mehr bis hin 2
Bersten mit Information angefullt ist. Vielleicht ist letzteres ein zeittypisches Gefunhl fiir d
Ende des 20. Jahrhunderts. Insofern wurde die Grundstimmung in meinem Werk ziem
dunkel und expressionistisch, auch wenn wir beim Horen die ganze Zeit durch verschiec
Raume getragen werden, die uns verschiedene Erlebnisse offenbaren. Dennoch ist de
gische Charakter des Cellos standig gegenwartig. Thedéen, der ein Vorliebe fir russi
und ernste Musik hegt, hat mich sicherlich in dieser Hinsicht beeinflusst. Ich sehe in eir
Solokonzert immer ein Portrait des Solisten, so auch in diesem Stiick. Es ist bis jetzt
umfangreichste Solostlick von mir mit einer Spieldauer von tber 25 Minuten, instrument
fur 15 Blaser und Marimba. Geschrieben ist es in einem Satz, in dem oftmals verschiec
Teile in variierter Form wiederkehren. Zwei langere Solokadenzen, von denen die erste
Stiick einleitet, machen eine wichtige Atempause fir das Cello aus, in der es frei und c
Konkurrenz zum Orchester wirken kann. Hierbei werden oft die hohen und zuweilen extr
hohen Register des Cellos ausgenutzt. Mein wichtigstes Ziel bei dieser Komposition \
durch die Dramaturgie der Musik die Aufmerksamkeit des Zuhorers zu wecken, und z
derart, dass sich beim Horen eine gespannte Erwartungshaltung entwickelt, weil r
wissen will, wie es weitergeht. Es ist wie ein Spiel mit dem Unvorhersagbaren gegen
Vorhersagbare; und zwar in einem Drama, das den wichtigsten Komponisten des 20. .
hunderts, Witold_utostawski, huldigt und einem der grof3ten Cellisten unserer Zeit, Torlei
Thedéen, gewidmet ist."

Wenn Mats Larsson Gothes Cellokonzert als Huldigung an den grof3en polniscl
Modernisten WitoldLutostawski (1913-94) zu verstehen ist, dann sind die anderen Repr
sentanten auf dieser CD als unmittelbare Vorganger in der Musik des 20. Jahrhundert
betrachten. BohuslaMartint und Jacques Ibert wurden beide 1890 geboren, Hildin
Rosenberg zwei Jahre spater, also fast eine Generatiohuvastawski. Zu dieser Zeit
waren alle drei Komponisten in einem Alter, in dem sie empfanglich waren fur die in c
westlichen Musiktradition sehr stark in Frage gestellten Regeln. Tonalitat, Rhythmik, H
monik — sémtliche Aspekte der Musik wurden in musikalischen Meilensteinen wie Schi
bergsPierrot Lunaire(1912) und StrawinskiBrihlingsopfer(1913) neu ausprobiert. Keiner
der jungen Komponisten konnte den Blick abwenden von dem, was sich an Neuerur
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entwickelte. Zum Teil waren es die bereits erwahnten Bahnbrecher Strawinski und Sclt
berg, aber auch der Jazz, die Volksmusik und Klange aus dem Mittelalter und der Rer
sancezeit boten auf verschiedene Art und Weise Alternativen zu den starren harmonis
und rhythmischen Rahmen, aus denen man ausbrechen wollte. Einer der Brennpunkt
die neue Musik war Paris; eine Stadt, in der alle drei Komponisten entweder lebten odel
von ihnen fiir einige Zeit aufgesucht wurde. Ibert wurde dort geboren und genol seine /
bildung ebenfalls dortMartint pilgerte 1923 nach Paris, als ihm die musikalische Hori
zonterweiterung in Prag nicht mehr ausreichte, und verweilte bis zum zweiten Weltkri
Bleibt schlieBlich Rosenberg, der 1920 eine Studienreise nach Paris unternahm. Sehr
spater erkannte er, dass diese Reise nicht so erfolgversprechend fiir ihn sein konnte, da
sehr von den deutschen Musikerkreisen beeinflusst war.

Eines seiner ersten Werke, dzhuslavMartinii in Paris schrieb, war ei@oncertino fur
Cello, Blaser, Schlagwerk und KlavielEr hatte seine fir ihn sehr charakteristische Ton
sprache noch nicht erreicht. Der deutlichste Einflus€amcertinosowie in friherer Musik
rihrt von Strawinski her. Die Blaserklange und die unregelmafigen Betonungen und ¢
kopen lassen an d&sihlingsopfer aber auch an den Jazz denken. Die Rolle des Klaviel
erinnert sehr daran, wie das Instrument in einer Big Band eingesetzt wird. Wie in Lars
Gothes Konzert sucht man auch @oncertinovergeblich nach Pausen zwischen den ver-
schiedenen Abschnitten, und das melodische Material entwickelt sich durch das ges:
Stuck auf eine Weise, dMartinis Adelsmerkmale ausmachen: Klarheit und Nuchternheil
Das, wasMartint in erster Linie nach Paris lockte, war seine Bewunderung fiir Debuss
und dieses Verhaltnis begleiteiartint sein Leben langMartini soll einmal gesagt haben:
+Ein Mensch, der von einem Gefiihl Gberwaltigt wird, ist fiir diesen Moment verhindert,
auszudriicken.”

Jacques lbertschrieb seirKonzert fiir Cello und Blasorchestet925, ein Jahr nach
Martind. Vielleicht ist es kennzeichnend fur ihren jeweiligen Status zu dieser Zeit, de
Iberts Stiick im selben Jahr uraufgefiihrt wurde, wahMadind sein Werk erst 1949 zur
Urauffuhrung brachte. Ibert hatte am Konservatorium in Paris studiert und wurde scl
1919 mit dem begehrten Prix de Rome ausgezeichnet. Er kam aus einer gut situierten |
mannsfamilie. Als er die Musikerlaufbahn einschlug, wurde diese zwar akzepiert, denn
muf3te er sich Geld hinzu verdienen. Zu diesem Zweck wurde er Statist an der Oper, scl
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Unterhaltungsmusik und begleitete Filmvorfihrungen. In seinem Konzert wird einiges
Hinblick auf die Charakterisierung seines Talentes deutlich, wenn einem wéahrend des el
Satzes, dePastorale und des dritten Satzes, d8igue unwillkiirlich Bilder vor dem
inneren Auge erscheinen. Entsprechend hinterlasst die Begleitung im zweiten Satz,
Romanzgeinen Eindruck von Variétéduft und Chanson. (Ibert blieb ibrigens sein Leb
lang ein Freund des Films und schrieb Musik zu rund 40 Filmen.) Wie seine gesamte M
wird auch das Konzert von einer durchscheinenden Klarheit und Respektlosigkeit geke
zeichnet, was Ibert auch folgendermaf3en in Worte fasste: ,Das Wort System erschr
mich, und ich mache eine lange Nase gegenuber allen vorab gefassten Regeln.”

Auch Hilding Rosenberg versorgte sich in seiner Jugend zeitweise als Kinomusike
Aber als er 1966 sein8ymphonie fir Blaser und Schlagwerkchrieb, war der junge
Revolutionéar in der schwedischen Musik schon lange als einer der ,gro3en alten Hert
etabliert. Er hatte von Karl-Birger Blomdahl bis Daniel Bértz zwei Generationen schw
discher Autoren unterrichtet und konnte auf ein umfassendes Werk zurtickblicken. (Wilhe
Peterson-Berger, damals der tonangebende Musikkritiker, hatte Rosenberg bereits
wenig schmeichelhaft als ,fruchtbar wie ein Kaninchen“ charakterisiert.) Wéhrend seir
gesamten Laufbahn hatte Rosenberg Schauspielmusik fiir die Biihne und das Radic
schrieben. So wurde auch die Symphonie fiir szenische Zwecke geschrieben. Bestellel
das schwedische Fernsehen (Sveriges Television = SVT), welches das Werk fir das
Cullbergbalett in Auftrag gab. 1968 strahlte SVT das Belllatiels Turnmdas erste Mal aus.
Mit nur minimalen Anderungen wurde das Stiick wenige Monate spéter in einer Konz
fassung zur Auffiihrung gebracht. In Rosenbergs Werkverzeichnis nehmen Blasinstrum
nur wenig Raum ein. So gibt es beispielsweise 12 Streichquintette, aber nur ein Blasc
tett. Aber in seinen Orchesterwerken hat Rosenberg den Blaserpartien stets eine wic
Rolle zukommen lassen. Und die erfahrene Hand des Meisters ist 8yuigghonie fiir
Blaser und Schlagwewdeutlich wahrnehmbar.

© Mats Larsson Gothe / BIS 2002
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Torleif Thedéenist einer der angesehensten skandinavischen Musiker. Internationale A
merksamkeit erregte er 1985, als er drei der weltweit bedeutendsten Cello-Wettbewerbe
wann. Seither hat er Konzerte in aller Welt gegeben. Thedéen spielt nicht nur mit al
fuhrenden Orchestern Skandinaviens, sondern auch mit einigen der international ren
miertesten Orchestern, u.a. dem BBC Philharmonic Orchestra, dem City of Birmingh
Symphony Orchestra, dem Berliner Sinfonie-Orchester, den Moskauer Philharmonkern,
Tschechischen Philharmonie, dem Netherlands Philharmonic Orchestra und der Israel
fonietta unter Dirigenten wie Esa-Pekka Salonen, Paavo Berglund, Neeme Jarvi, Fi
Welser-Most, Gennadi Roschdestwensky, Leif Segerstam und Eri Klas. Torleif Thedéer
auBBerdem ein aktiver Kammermusiker, der in den bedeutendsten Konzertsélen der
auftritt wie der Wigmore Hall in London, der Carnegie Hall in New York und dem Concel
gebouw in Amsterdam. Er nimmt an vielen wichtigen Musikfestivals teil, u.a. dem Prag
Fruhling und den Festivals von Schleswig-Holstein, Bordeaux, Oslo und Stavanger. Aul
dem ist er Professor am Edsberg Musikinstitut in Stockholm. Seit 1986 hat er fiir BIS z:
reiche CDs mit Standardwerken und auch mit zeitgendssischer Musik eingespielt. Seine
mit den Cellokonzerten von Schostakowitsch (BIS-CD-626) erhielt 1995 einen Canr
Classical Award; seine Einspielung der Cellosuiten von J.S. Bach (BIS-CD-803/804) wu
bei ihrem Erscheinen im Jahr 2000 allseits gelobt.

Das Orchester dedstgéta Blasarsymfonikerkommt aus Linkdping und hat seinen Ur-
sprung in der Militdrmusik, die sich zur Zeit Gustav Vasas entwickelte. Allméahlich erwuc
daraus ein MilitArmusikkorps, das zunehmend eine wichtige Rolle im regionalen Konz
leben spielte, vor allem wahrend der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts, als der Komp
und Klarinettist Bernhard Henrik Crusell die Leitung inne hatte.

1971 wurde das Orchester ,zivil* und damit die Musikreform durchgesetzt, durc
welche die sogenannte ,Regionalmusik® gebildet wurde. Seit 1988 sind die Ostgota Bla
symfoniker Teil der Stiftung Ostgétamusiken mit dem Landsting als Tréger. Das Orche:
tritt hauptsachlich in Ostergotland auf und veranstaltet seit langem sowohl in Linképing
auch Motala Konzertreihen. RegelméRig werden Gastauftritte im tbrigen Land sowie
Ausland unternommen. Das Orchester hat eine verhaltnisméaRig geringe Anzahl fest a
stellter Musiker. Diese Mitglieder reprasentieren den Mitarbeiterstamm, der je nach Be«
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mit freien Musikern erweitert wird. Jedes Jahr bestellen die Ostgéta Blasarsymfonil
Werke bei schwedischen Komponisten, was zu einer weiteren Entwicklung der Blasermi
als Genre beitragt.

Hermann Baumer erhielt von seinem sechsten Lebensjahr an Unterricht in Klavier, Vic
loncello und Posaune. Das Studium an der Musikhochschule Detmold schloss er 1991
dem Konzertexamen fiir Posaune mit Auszeichnung ab. Ein Aufbaustudium im Fach C
gieren beendete er 1997 bei Professor Rhode an der Musikhochschule Leipzig. Baume
von 1987 bis 1992 Bassposaunist der Bamberger Symphoniker und ist seit 1992 Mitg
des Berliner Philharmonischen Orchesters. Er spielt im Blechblaserensemble der Berl
Philharmoniker und war Mitglied des Triton Trombone Quartets (BIS-CD-884 u.a.). M
dem Ensemble ,brass partout* nahm Baumer Werke skandinavischer Komponisten
(BIS-CD-1054).

Nachdem Hermann Baumer von 1996 bis 2000 die kiinstlerische Leitung des Sinfol
orchesters Schoneberg Gibernommen hatte, folgten Engagements u.a. mit dem Rund
orchester des Bayerischen Rundfunks, dem Ensemble Modern und dem Symphonieor
ter Norrkdping (Schweden). Mit dem Iceland Symphony Orchestra konzertiert er reg
maRig. Zu den neuesten Projekten von Hermann Baumer z&éhlen mehrere Opernpro
tionen. Daruber hinaus leitete er die Junge Deutsche Philharmonie und das Jeunc
Musicales Weltorchester als Assistent von Rudolf Barschai, Yakov Kreizberg u.a. Herm:
B&aumer arbeitet regelmaRig mit verschiedenen Ensembles der Berliner Philharmon
zusammen.
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ats Larsson Gothe (né en 1965) a étudié la composition au Conservatoire Royal

National de Stockholm entre 1988 et 1995 avec Sven-David Sandstrom et Pér

Lindgren entre autres, ainsi qu’a I’ Académie Sibelius a Helsinki avec Kalevi
Aho. 11 fit ensuite plusieurs séjours en Italie pour étudier avec Atli Ingélfsson. Larsson
Gothe travaille depuis 1995 comme compositeur & temps plein et il a composé dans la plu-
part des genres. Nommons déja un opéra de chambre, une symphonie, plusieurs ceuvres
pour orchestre ainsi que de la musique de chambre pour divers ensembles. Le catalogue
d’ceuvres de Larsson Gothe renferme pour le moment 6 concertos solos écrits respective-
ment pour tuba, trombone (dédié¢ & Christian Lindberg, enregistré sur BIS-CD-818), trom-
pette, piano, violoncelle et violon. Sa musique fusionne une force expressive exceptionnelle
3 des traits néo-classiques et des temps fortement marqués, ce qui lui donne une grande
intensité.

Le Concerto pour violoncelle et instruments & vent date de 1999; il fut commandé par
la Société Ostgotamusiken et dédié a Torleif Thedéen och I’Ostgota Blasarsymfoniker
(Orchestre Symphonique a vent d’Ostgota). Mats Larsson Gothe dit au sujet de son ceuvre:

“Quand Torleif Thedéen et moi nous rencontrdmes pour la premicre fois pour tracer les
lignes directrices du travail sur ‘notre’concerto pour violoncelle, nous avons commencé par
discuter des concertos pour violoncelle que nous jugions les plus importants du 20° siécle.
Nous avons rapidement noté un intérét commun pour le concerto de 1970 du maitre polo-
nais Witold Lutostawski. Thedéen, qui avait eu I’'immense privilege de le jouer sous la
direction du maestro Lutostawski la derniére fois qu’il visita Stockholm, en parla avec
beancoup d’enthousiasme. II I’avait méme récemment enregistré sur étiquette BIS (BIS-
CD-937). Comme j"ai toujours été un grand admirateur de la musique de Lutostawski, il me
sembla naturel d’aller chez moi et de sortir la partition de ce chef-d’ceuvre. Quand je com-
mengai plus tard 4 travailler sur mon propre concerto, je remarquai comment il se formait de
plus en plus comme une sorte ‘d’hommage’ et, sous certains aspects, comme une paraphrase
méme du concerto de Lutostawski. Cela se constate dans la forme de la composition mais
peut-&tre encore plus nettement au début de la piéce. Le la aigu du violoncelle qui termine
le concerto de Lutostawski est le point de départ du mien. L’expression forte et pénétrante
de ce son trés aigu et tendu me toucha profondément. A mon avis, le son dégage le déses-
poir et la douleur. Dans 1’ceuvre de Lutostawski, il me semble exprimer ’isolation et
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I’impuissance que le compositeur a dii avoir ressenties dans son pays vers 1970 — en Po-
logne, un pays derri¢re le rideau de fer. Pour moi, il donna voix a un désir frustré d’étre
laissé en paix, de pouvoir étre isolé dans un monde de plus en plus débordant d’information.
C’est peut-Etre un sentiment typique du temps en 1999. C’est ainsi que 1’atmosphére fonda-
mentale est assez sombre et expressionniste dans mon ceuvre mais nous voyageons tout le
temps a travers des espaces différents qui nous font faire diverses expériences. Le caractére
€légiaque du violoncelle est néanmoins toujours présent. Thedéen, qui a un penchant pour la
musique russe et volontiers sérieuse, m’a certainement influencé dans cette direction. Un
concerto solo est généralement pour moi comme un portrait du soliste. Il en est ainsi de
cette ceuvre qui est mon concerto solo le plus long jusqu’ici avec une durée de plus de 25
minutes. Elle est écrite pour 15 instruments 4 vent et un marimba, en un mouvement continu
ot différentes parties reviennent souvent sous une forme variée. Deux cadences solos assez
longues, dont la premiére commence le morceau, constituent d’importants moments de
libert€ pour le violoncelle ot il peut s’exprimer sans contrainte ni concurrence de la part de
Porchestre. Le registre aigu et parfois extrémement aigu du violoncelle y est mis en valeur.
Mon but premier avec la composition était que la dramaturgie de la musique capte I’intérét
de I’auditeur de maniére a créer une attente tendue pour ce qui va arriver le moment suivant.
Un genre de jeu avec Iimprévisible contre le prévisible — dans un drame qui est un hom-
mage a I'un des compositeurs les plus éminents du 20 siécle, Witold Lutostawski, dédié a
P'un des plus grands violoncellistes de notre temps, Torleif Thedéen.”

Si le concerto pour violoncelle de Mats Larsson Gothe doit étre vu comme un hommage
au grand moderniste polonais Witold Lutostawski (1913-1994), certains de ses prédéces-
seurs immédiats en musique du 20° siecle sont représentés sur le reste de ce disque com-
pact. Bohuslav Martinii et Jacques Ibert sont tous deux nés en 1890 et Hilding Rosenberg,
deux ans plus tard — ainsi a peine une génération avant Lutostawski. Tous trois étaient dans
leur Age le plus malléable comme compositeur & une époque ol les traditions et regles appli-
quées a la musique artistique occidentale étaient remises en question comme jamais aupara-
vant. Tonalité, rythme, harmonie — tous les aspects de la musique furent ébranlés dans des
ceuvres révolutionnaires comme Pierrot Lunaire (1912) de Schoenberg (1913) et Le Sacre
du printemps de Stravinsky. Aucun jeune compositeur ne pouvait faire abstraction de ce qui
se passait autour de lui et les sources d’inspiration étaient nombreuses — en partie des pion-
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niers contemporains comme justement Stravinsky et Scheenberg, mais aussi le jazz, la mu-
sique folklorique et la musique du moyen 4ge et de la Renaissance — musique qui, de plusieurs
maniéres, montrait des alternatives aux cadres harmoniques et rythmiques fixes dont on
voulait se libérer. Un des foyers de la musique nouvelle se trouvait a Paris que tous les trois
Jjeunes compositeurs visitérent ou méme ol ils vécurent. Ibert y est né et y recut toute son
€ducation; Martintl y fit un pelerinage en 1923 quand Phorizon musical 2 Prague semblait
trop limité et il y resta jusqu’a la seconde guerre mondiale; enfin Rosenberg y fit un voyage
d’études en 1920 (et reconnut beaucoup plus tard qu’il n’avait pas retiré beaucoup de son
voyage — influencé comme il I’était par le milieu musical allemand).

L’une des premiéres ceuvres que Bohuslav Martinii écrivit 2 Paris fut justement le Con-
certino pour violoncelle, vents, percussion et piano. 1l n’était pas encore arrivé a son
langage tonal trés caractéristique et les influences les plus marquées dans le Concertino,
comme dans d’autres pieces de jeunesse de Martinil, proviennent de Stravinsky. Les sonorités
des vents, les accentuations irrégulires et les syncopes font penser au Sacre du printemps
mais aussi au jazz — le role du piano évoque aussi beaucoup le traitement de 1’instrument
dans un grand ensemble de musique populaire. Il manque au Concertino, comme au con-
certo de Larsson Gothe, des pauses entre les différentes sections et le matériel mélodique se
développe tout au long du morceau de la maniére qui est distinctive de Martind: clair et
sobre. Ce qui attira tout d’abord Martint & Paris était son admiration pour Debussy et ¢’est
aussi sa consigne qui devait poursuivre Martinii toute sa vie — Martin@ qui aurait dit un jour:
“Un homme dominé par un sentiment en est momentanément empéché de ’exprimer.”

Jacques Ibert écrivit son Concerto pour Violoncelle et Orchestre d’Instruments a Vent
en 1925, 'année aprés Martinli. Une mesure de leur statut respectif a cette époque pourrait
étre que le morceaun d’Ibert fut créé la méme année tandis que I’ceuvre de Martint dut
attendre jusqu’en 1949. Ibert avait étudié au Conservatoire de Paris et fut récompensé en
1919 déja avec le prestigieux Prix de Rome. Il venait d’une famille de marchands 2 ’aise et
on accepta assurément qu’il s’engage sur la voie de la musique mais il dut gagner lui-méme
son argent de poche entre autre. C’est ce qu’il fit en étant accompagnateur et en jouant des
roles muets a I’opéra mais aussi en écrivant de la musique divertissante et en jouant lors de
projections de films. On découvre clairement son talent pour le dessin de caractere dans le
Concerto ou la Pastorale du premier mouvement et la Gigue du troisiéme évoquent indubi-
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tablement des scénes pour I'ceil intérieur. De méme, 1’accompagnement dans la Romance du
second mouvement répand par moments une odeur distincte de variété et de chanson. (Inci-
demment, Ibert resta un ami de la musique de film toute sa vie et il écrivit la musique d’une
quarantaine de films.) Comme toute sa musique, le Concerto se caractérise par une clarté
transparente et un irrespect qu’Ibert mit méme en mots: “Le mot systeme me fait horreur, et
je fais le pied de nez aux régles précongues.”

Hilding Rosenberg gagna aussi sa vie un court moment dans sa jeunesse comme musi-
cien de biographe. Quand, en 1966, il écrivit sa Symphonie pour vents et percussion, le
jeune révolté Rosenberg était établi depuis longtemps comme “I’ancétre” de la musique
suédoise. Tl avait enseigné 2 deux générations de compositeurs suédois — de Karl-Birger
Blomdahl & Daniel Bértz — et pouvait caresser un catalogue d’ceuvres bien rempli. (Wilhelm
Peterson-Berger, le principal critique musical du temps, avait méchamment qualifié Rosen-
berg en 1924 déja de “fécond comme un lapin”.) Pendant toute sa carriére, Rosenberg a
composé de la musique de scéne pour le théitre et la radio et méme la Symphonie fut a Uori-
gine écrite pour la scene. C’est la télévision suédoise qui commanda I’ceuvre pour les ballets
Cullberg et le ballet Babels torn (La tour de Babel) fut télédiffusé pour la premiere fois en
1968. Seulement quelques mois plus tard, I’ceuvre fut créée en version de concert avec un
minimum de changements. Les instruments a vent se font rares dans le catalogue d’ceuvres
de Rosenberg. On y trouve par exemple douze quatuors 4 cordes mais seulement un quin-
tette 4 vent. Mais dans ses ceuvres pour orchestre, Rosenberg a toujours confié aux sections
a vent un role important et 1a main du maitre expériment€ se remarque clairement dans Sym-
phonie pour vents et percussion.

© Mats Larsson Gothe / BIS 2002

Torleif Thedéen est I’un des musiciens les plus réputés de la Scandinavie. Il obtint une re-
nommée internationale en 1985 en gagnant trois des concours pour violoncelle les plus
prestigieux au monde. Il a depuis donné des concerts partout sur la planete. En plus de jouer
régulierement avec tous les grands orchestres de Scandinavie, Thedéen est invité par
certains des meilleurs orchestres au monde — dont 1’Orchestre Philharmonique de la BBC,
I’Orchestre Symphonique de 1a ville de Birmingham, 1’Orchestre Symphonique de Berlin,
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I’Orchestre Philharmonique de Moscou, 1’Orchestre Philharmonique Tcheéque, 1’Orchestre
Philharmonique des Pays-Bas et la Sinfonietta d’Israél — sous la baguette d’Esa-Pekka Salo-
nen, Paavo Berglund, Neeme Jérvi, Franz Welser-Most, Gennady Rojdestvensky, Leif
Segerstam et Eri Klas entre autres. Comme chambriste, Torleif Thedéen se produit sur des
scénes aussi célebres que celles du Wigmore Hall & Londres, Carnegie Recital Hall & New
York et Concertgebouw a Amsterdam. Il participe souvent a de prestigieux festivals de mu-
sique dont le Festival du Printemps & Prague et les festivals de Schleswig-Holstein, Bor-
deaux, Oslo et Stavanger. II est professeur 2 I'Institut de Musique Edsberg a Stockholm.
Thedéen a enregistré de nombreux disques compacts sur étiquette BIS depuis 1986, pré-
sentant des ceuvres du répertoire établi ainsi que de la musique contemporaine. Son disque
des concertos pour violoncelle de Chostakovitch (BIS-CD-626) a gagné le Prix Classique
de Cannes en 1995 et son enregistrement des suites de J.S. Bach pour violoncelle solo (BIS-
CD-803/804) fut chandement accueilli a sa sortie en 2000.

Ostgota Blasarsymfoniker (I’Orchestre Symphonique & vent d’Ostgota), dont la base est a
Link&ping, tire ses origines de la musique militaire qui se développa sous le régne de Gustav
Vasa. Peu 2 peu, un corps de musique militaire prit forme. Ce dernier finit par tenir un role
important méme dans la vie musicale locale, surtout dans la premiére moitié du 19¢ siecle
quand le compositeur et clarinettiste Bernhard Henrik Crusell en était le directeur.

En 1971, I’orchestre devint civil grice  la réforme musicale dans laquelie la Musique
Régionale prit forme. Depuis 1988, Ostgota Blasarfymfoniker fait partie de 1’Association
Ostgotamusiken et est administré par le conseil général I"Ostergotland. L orchestre se pro-
duit principalement dans 1'Ostergotland et offre depuis plusieurs années des séries d’abonne-
ment a Link&ping et 2 Motala. Il est invité régulierement dans le reste de la Suede et méme
a ’étranger. L’orchestre a un nombre relativement restreint de musiciens engagés a temps
plein. Ces derniers forment la base qui s’agrandit selon les besoins avec des musiciens indé-
pendants. Chaque année, I"Ostgéta Blasarsymfoniker commande des ceuvres de composi-
teurs suédois, ce qui contribue au développement de la musique pour harmonie comme
genre.
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Hermann Biumer prit des cours de piano, violoncelle et trombone dés 1’age de six ans, Il
compléta ses études au conservatoire de musique de Detmold en 1991, passant son examen
de trombone avec distinction. En 1997, il termina des études supplémentaires de direction
avec le Professeur Rhode au conservatoire de musique de Leipzig. De 1987 a 1992, Biumer
fut rombone basse de 1’Orchestre Symphonique de Bamberg et, depuis 1992, il est membre
de I’Orchestre Philharmonique de Berlin. 1l joue dans I’Ensemble des Vents de la Philhar-
monie de Berlin et il a fait partie du Quatuor de Trombones Triton (faisant une série de
disques BIS). Il a enregistré de la musique de compositeurs nordiques avec ’ensemble brass
partout (BIS-CD-1054).

Depuis son engagement comme directeur artistique de I’Orchestre Symphonique de
Schoneberg (1996-2000), Hermann Baumer s’est produit avec I’Orchestre Symphonique de
la Radio Bavaroise, I’Ensemble Modern et 1’Orchestre Symphonique de Norrkoping entre
autres. Il dirige I'Orchestre Symphonique d’Islande sur une base réguliére. De nombreuses
productions d’opéra se trouvent parmi les récents projets de Hermann Biumer. Il a aussi
dirigé I’Orchestre Philharmonique Allemand des Jeunes et I’Orchestre Mondial des Jeunesses
Musicales comme assistant de Rudolf Barshai, Yakov Kreizberg et autres. Hermann Béiumer
travaille réguliérement avec différents ensembles formés A partir de 1’Orchestre Philharmo-
nique de Berlin.
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