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SAINT-SAËNS, Camille (1835-1921)

Violin Concerto No. 2 in C major, Op. 58 (1858) (Kalmus) 25'54
I. Allegro moderato e maestoso 12'03

II. Andante espressivo  – attacca – 7'03

III. Allegro scherzando quasi Allegretto 6'41

Spartacus. Overture for orchestra (1863)(Boccacini & Spada Editori, Rome) 12'16

La Muse et le poète for violin, cello and orchestra, Op. 132 (1909/10)(Kalmus) 14'47

Jean-Jacques Kantorow, violin ( - , ) and conductor ( )

Torleif Thedéen, cello ( )

Tapiola Sinfonietta
Tuomas Ollila, conductor ( - , )

INSTRUMENTARIUM
Jean-Jacques Kantorow: Violin: Stradivarius 1699; Bow: Anon. French 19th century
Torleif Thedéen: Cello: David Tecchler 1711; Bow: Vigneron
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He was proclaimed as a prodigy, described in the press as ‘the new Mozart’, a composer
to whom his friend Charles Gounod referred as the ‘French Beethoven’ and a tradition-
conscious classicist who was regarded as a ‘nobleman in the state of music’ (in the

words of Ferruccio Busoni) even in an age when the spirit of the time had to some extent passed
him by – Camille Saint-Saëns, who was born in Paris in 1835 and died in Algiers in 1921.
During the course of his 85-year life he always remained true to his compositional ideal, which
was oriented principally towards the music of the classical and early romantic eras; when other
composers became ‘Wagnerians’ and ‘Modernists’, he remained remarkably calm when
confronted with the inevitable mocking remarks, and he was finally rediscovered by neo-classi-
cism – in particular as a master of concerto form.

Saint-Saëns’ extensive œuvre includes about thirty concertanteworks, one of the earliest of
which is the Violin Concerto No. 2 in C major, Op. 58. This work has always stood in the
shadow of its more famous successor, the Violin Concerto No. 3 in B minor, Op. 61 (1880): the
two works are indeed very dissimilar in conception and structure. The proximity of their opus
numbers is deceptive with regard to the difference in time that separates a work by a 23-year-old
student and a masterpiece by a 45-year-old. The Concerto in C majorwas written as early as
1858, even before the ‘first’ Violin Concerto in A major, Op. 20 (‘Concertstück’), although this
fact does not allow us to draw any conclusions about its quality – in any case, Saint-Saëns had
composed a sparkling Symphony in A majoreight years earlier, when he was only fifteen.

Saint-Saëns withheld his Violinin Concerto in C majorand only published it 21 years later,
in 1879; the following year it received its first performance. Whereas the other two violin con-
certos are dedicated to the legendary Spanish violin virtuoso Pablo de Sarasate (as is the Rondo
capriccioso, Op. 28), this work bears no dedication at all – perhaps an indication that it was
written as an exercise not for violinists but for the composer himself. Saint-Saëns made the
acquaintance of Sarasate the following year, 1859, when the latter commissioned a violin con-
certo from him – the Concerto in A major, Op. 20. He seems not to have suggested the Concerto
in C major, either in this context or in view of a possible performance – or perhaps Sarasate
turned the piece down. The very demanding first movement, and especially the daredevil
cadenza – which, despite all of its extrovert virtuosity hardly contains any ‘runs and clichés of
very questionable interest’ (as Saint-Saëns had once complained of in some of Handel’s organ
concertos), would at any rate have given him ample opportunity to display his artistry. This,
however, was not Saint-Saëns’ only concern – his solo concerto ideal attached great importance
to the orchestra and the musical substance: ‘Here one can perceive the vibration of all the strings
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of the soul, from wonderful insouciance to deeply tragic emotions, an endless multitude of the
most sensitive nuances and wholly surprising effects’.

This ideal, which Saint-Saëns later formulated with reference to Mozart’s solo concertos and
strove to transplant into his own concertanteworks, is also noticeable in the stronger emphasis on
the orchestral part in this early work which, both stylistically and formally, remains firmly in the
tradition of virtuoso concertos in the manner of Henri Vieuxtemps (1820-1881). This ‘holistic
approach’ is also apparent in the slow movement (Andante espressivo) too, however, which begins
and ends in intimate mood, and stands out on account of its distinctive instrumentation, mysterious
morendosand tentative new beginnings. A melancholy idea, with the simplicity of a folk-song,
provides the framework of the movement, and serves as a point of reference for the more
animated, sometimes blaringly self-confident episodes. With a final surge, this lyrical jewel finally
leads attaccainto the lively finale, (Allegro scherzando quasi Allegretto) which is interwoven with
original instrumentational ideas and technical refinements (including a broad fugatosection).

If Saint-Saëns had lived longer than nature had allowed, we might now hear Stanley
Kubrick’s historical film Spartacus(1960, with Kirk Douglas in the title rôle) with new ears. At
any rate Saint-Saëns, despite his classically oriented æsthetic, was a pioneer of film music: as
early as 1908 he wrote music for the film L’Assassinat du Duc de Guise(Op. 128). In 1863, of
course, there could be no question of such technical innovations, and so Saint-Saëns, who had a
decided weakness for subjects from antiquity, contented himself with writing an overture to the
play Spartacusby Alphonse Pagès. This play was a powerful dramatization of the slave revolt
instigated by the eponymous Thracian hero in 73-71 B.C., an uprising that was eventually put
down by the Romans with much loss of blood. (Musically this subject is nowadays known
principally from the ballet score written by Aram Khachaturian in 1956.)

The overture, published posthumously, represents an adaptation of genres – the Mendels-
sohnian overture (which Saint-Saëns admired greatly) and the Lisztian symphonic poem (an
important source of inspiration for the four symphonic poems that Saint-Saëns’ himself wrote
between 1873 and 1877: Le Rouet d’Omphale, Danse macabre, Phaetonand La Jeunesse
d’Hercule). With his use of a defiant, fateful main motif, of chromatically prepared – almost
Wagnerian – dissonant suspensions and of a constant increase in thematic density, Saint-Saëns
shows that he knew how to capture the martial action in dramatically conclusive music. The
failure of the uprising and the death of Spartacus are represented by sonorities that descend
sombrely and die away in solitude; the splendid triumphal march/coda that follows sounds
somewhat hollow.
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A descending melodic figure is used to mark the death of the hero in Spartacus; a similar
device is employed in La Muse et le poète(The Muse and the Poet), intoned by the orchestra in
the introduction, to prepare for the entry of two strongly differentiated heroes – the violin and
cello. The carefree, brilliant soaring of the violin thus acquires an even more weightless char-
acter, whilst the cello initially rises de profundisbut soon reveals a character that is sometimes
brooding and melancholy, sometimes irascibly choleric. Two worlds thus collide, emitting dra-
matic sparks, but finally pervade each other: the embittered cello is pacified by the angelic violin
reposing on harp sonorities, begins the reprise of the opening music and, after a series of inner
dialogues, even attains unison with its partner – reason enough to conclude the work with a
sparkling stretta. 

The programmatic title of this work – written in Luxor, Egypt, in 1909/10, originally for
violin, cello and piano, and first performed by Eugène Ysaÿe und Joseph Hollmann – does not
come from Saint-Saëns himself, but was added afterwards by his publisher, Durand. The image
of the inspirational muse (the violin) and the quarrelsome poet (the cello) is extremely plausible,
but could not be more inappropriate for Saint-Saëns himself. Such an enchantic piece of music
can only be written by a composer who lives in perfect harmony with his muse.

© Horst A. Scholz 2001

Jean-Jacques Kantorowwas born in Nice, France, but is of Russian extraction. He studied the
violin at the conservatoires of Nice and (from the age of 13) Paris, where his teachers included
Benedetti and where, a year later, he won the first prize for violin playing. Between 1962 and
1968 he won some ten international prizes including first prizes at the Carl Flesch Competition
(London), the Geneva International Competition and the Paganini Competition (Genoa). He
made his Carnegie Hall début at the age of 19. Jean-Jacques Kantorow has performed as a
soloist on all continents and played chamber music with Gidon Kremer, Krystian Zimerman,
Paul Tortelier and others. He regularly conducts chamber orchestras in England, The Nether-
lands and Scandinavia. From 1985 until 1994 he was artistic director and chief conductor of the
Orchestre de Chambre d’Auvergne. He is presently artistic director of the Ensemble Orchestral
de Paris and, since 1993, of the Tapiola Sinfonietta in Finland. He has also been awarded the
French national music award ‘Les victoires de la musique classique’. He records regularly for
BIS.
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Torleif Thedéen is one of the most highly regarded musicians in Scandinavia. He gained inter-
national recognition in 1985 by winning three of the world’s most prestigious cello competitions.
Since then he has been giving concerts all over the world. Thedéen regularly plays not only with
all the leading orchestras in Scandinavia but also with some of the world’s major orchestras,
under conductors such as Esa-Pekka Salonen, Paavo Berglund, Neeme Järvi, Franz Welser-
Möst, Gennady Rozhdestvensky, Leif Segerstam and Eri Klas. Torleif Thedéen is also active as a
chamber musician as such appears in prestigious concert venues worldwide such as the Wigmore
Hall in London, the Carnegie Recital Hall in New York and the Concertgebouw in Amsterdam.
He often participates in prestigious music festivals, among them the Prague Spring Festival and
the festivals in Schleswig-Holstein, Bordeaux, Oslo and Stavanger. He is also a professor at the
Edsberg Music Institute in Stockholm. Since 1986 Thedéen has recorded numerous CDs for BIS
featuring standard repertoire works as well as contemporary music. His CD of the Shostakovich
cello concertos (BIS-CD-626) won a Cannes Classical Award in 1995 and his recording of J.S.
Bach’s suites for solo cello (BIS-CD-803/804) was warmly received upon its release in 2000.

The Tapiola Sinfonietta was founded in 1988 and, right from the outset, aimed to distance itself
from other Finnish municipal orchestras in terms both of repertoire and of sonority. The orchestra’s
string section currently numbers 27 players, in addition to which there are double woodwind and
two horns. When the orchestra was established, Finland had already many decades of experience
in training musicians to the highest level. The new chamber orchestra could draw its members
from among the finest newly-qualified musicians, and the end product was a youthful, malleable
ensemble which approached orchestral music-making from the standpoint of chamber music.

Previous artistic directors of the Tapiola Sinfonietta have been Jorma Panula, Juhani Lam-
minmäki and Osmo Vänskä. In 1993 the orchestra appointed the French violinist/conductor
Jean-Jacques Kantorow as artistic director, and under his direction the orchestra has achieved
the highest international standard. Kantorow is renowned for his intensive rehearsal work; he
refines details and sonority to perfection. This painstaking preparation is reflected in lively,
virtuoso music-making in concert. Further testimony to the individual players’ abilities can be
found in the fact that they often appear as soloists at the Tapiola Sinfonietta’s concerts. 

Although the Tapiola Sinfonietta corresponds in size to an orchestra of the Viennese Clas-
sical period, the orchestra has an extensive repertoire ranging from the Baroque to contemporary
music. On its numerous BIS recordings the Tapiola Sinfonietta has emerged as a peerless cham-
pion of music from the twentieth century.
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Tuomas Ollila was born in Myrskylä, in Finland, in 1965. He started his musical education as a
violinist, obtaining his violin diploma from the Sibelius Academy in 1988. In 1985 he began his
conducting studies at the Sibelius Academy under Jorma Panula, gaining his diploma in March
1991. He completed his studies under professor I.A. Musin at the St. Petersburg Conservatory
(1990-92) and in the summer of 1993 at the Tanglewood Music Center, where he studied under
Seiji Ozawa, Sir Simon Rattle and Sir Roger Norrington among others. In April 1996 he took
part in the master-classes in contemporary music given by Pierre Boulez in Paris with the
Cleveland Orchestra and the Ensemble InterContemporain. Tuomas Ollila has conducted most
of the major orchestras of the Nordic countries and has made guest appearances in most Euro-
pean countries. In 1997 he made a succesful Australian début with the West Australian Sym-
phony Orchestra in Perth; he subsequently revisited Perth and conducted in Melbourne and
Sydney in 1998, 1999 and 2000. His UK début took place in April 2000 with the BBC National
Orchestra of Wales. From 1994 until 1998 Tuomas Ollila was principal conductor of the Tam-
pere Philharmonic Orchestra. He currently shares with Jean-Jacques Kantorow the position of
permanent conductor of the Tapiola Sinfonietta. 
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T-] , war ein gefeienes Wunderkind, das die Presse zum ,,neuen Mozart,, ausrief, ein Kom-

F ponist. den sein Freund Gounod den ,,franzdsischen Beethoven" nannte und ein tradi-
I-l tionsbewuBter Klassizist, der noch im Alter, als ihn der Zeitgeist ein wenig iiberholt
hatte, als ,,Edelmann im musikalischen staate" (F. Busoni) galt - camille saint-sa€ns, 1g35 in
Paris geboren und 1921 in Algier gestorben. Im Laufe seines 85jiihrigen Lebens ist er seinem
Kompositionsideal, das sich vor allem an der Musik der Klassik und der Friihromantik orien-
tierte, stets treu geblieben; als andere zu ,,wagnerianem" und ,,Modemen" wurden, blieb er den
unweigerlichen Spdtteleien gegeniiber bemerkenswert gelassen, um schliefilich vom Neoklassi-
zismus neu entdeckt zu werden - insbesondere als Meister der Konzertform.

Zu SainrSadns' umfangreichen (Euvre ziihlen knapp dreiBig konzerrante Werke; eines der
friihesten darunter ist das vinlinkonzert Nn2 c-Dur op.58. Gegeniiber seinem ungleich be-
riihmteren Nachfolger, demviolinkonzert Nr.3 h-moll op.61 aus dem Jahr 1gg0, hat das
Violinkonzert Nr.2 stets zuriickstehen miissen - zu unterschiedlich sind die beiden Werke in
ihrer Konzeption und Faktur. Die N2ihe der Opuszahlen teuscht denn auch iiber die zeitliche
Distanz hinweg, die zwischen dem studienwerk eines 23jiihrigen und dem Meisterwerk des
45jahrigen liegt. Das C-Dur-Konzert niimlich ist bereits 1858, noch vor dem ,.Ersten, violin-
konzert A-Dur op.20 (,,Conce(stiick"), entstanden, was indes kaum Riickschliisse auf seine
Qualitiit zulaf3t - immerhin hatte Saint-Sadns bereits acht Jahre zuvor, im Alter von 15 Jahren,
eine fulminante A -Dur-Symphonie komponiert.

SainrSa6ns hat sein c-Dur-violinkonze,t zurickgehalten und erst 2l lafue spiiter, 1g79, ver-
dffentlicht; ein Jahr darauf wurde es uraufgefiihrt. Und wiihrend die anderen beiden Konzene
dem legendiiren spanischen Geigenvirtuosen Pablo de sarasate gewidmet sind (wie auch das
Rondo capriccioso op. 28), so fehlt hier jegliche Dedikation - vielleicht ein Indiz dafiir, daB das
Konzert tatsachlich als eine Fingeriibung nicht fiir Geiger, sondern fiir den Komponisten ge-
dacht war. sainrSadns lernte sarasate ein Jahr spziter, 1859, kennen, als dieser bei ihm ein
violinkonzert - das A-Dur-Konzert op.20 - in Auftrag gab. Das c-Dur-Konzert hat er an-
scheinend weder ftir diesen AnlaB noch fiir eine mdgliche Auffiihrung ins GesprZich gebracht -
oder aber Sarasate hat es abgelehnt. Der hochvirtuose Kopfsatz und namentlich die halsbreche-
rische Kadenz, die trotz aller nach auBen gekehrten Virtuositet schwerlich ,,Liiufe und Floskeln
von hijchst zweifelhaftem Interesse" enthelt, wie sie Sainrsa€ns einmal an einigen Orgelkon-
zerten Hiindels beklagt hatte, hatte ihm jedenfalls reichlich Mdglichkeiten zur Demonstration
seiner Kunst gegeben. Darum allein aber war es Saint-Sadns nicht zu tun - sein Solokonzen-
ideal maB dem orchester und der musikalischen substanz groBes Gewicht bei: ,,Hier kann man
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alle Saiten der Seele schwingen spiiren, von wunderbarer Unbeschwertheit bis hin zu tief tra-

gischen Gefiihlen, eine endlose Vielfalt voll feinsinnigster Nuancierungen und vcillig iiber-

raschender Effekte."
Dieses Ideal, das Saint-Sadns spZiterhin angesichts der Solokonzerte Mozarts formulierte und

in seinen konzertanten Werken umzusetzen trachtete, ist auch diesem frtihen Werk, das in stilis-

tischer wie in formaler Hinsicht noch stark in der Tradition der Virtuosenkonzerte eines Henri

Vieuxtemps (1820-1881) steht, bereits mit der stiirkeren Gewichtung des orchestralen Parts ein-

geschrieben. Auch im intim anhebenden und endenden langsamen Satz (Andante espressivo),

der sich an aparter Instrumentation, geheimnisvollem Verhallen und tastenden Neuanfiingen

nicht genug tun kann, zeigt sich diese ,,Ganzheitlichkeit". Ein melancholischer Gedanke von

volksliedhafter Schlichtheit gibt dem Satz das Geriist und den bewegteren, stellenwerse

schmettemd auftrumpfenden Episoden ihren Fluchtpunkt; der Finalsog liiBt das lyrische Kleinod

schlieBlich attacca in den schwungvollen, von originellen Instrumentationseinflllen und satz-

technischen Raffinements (u.a. ein breit ausgefiihrter Fugato-Abschnitt) durchwirkten Kehraus
(Alle gro scherzando quasi AIle gretto) miinden.

Hiitte Saintsa€ns liinger gelebt, als die Natur gemeinhin gestattet, dann wiirden wir heute

Stanley Kubricks Historienfilm Spartacus (1960, mit Kirk Douglas als Titelhelden) vielleicht

mit anderen Ohren hdren. Immerhin ist Sainrsadns, aller klassizistischen Asthetik zum Trotz,

ein Pionier der Filmmusik. als welcher er bereits 1908 fiir den Film L'Assassinat du Duc de

Guise die Musik schrieb (op.128). 1863 konnte von solchen technischen Neuerungen freilich

noch keine Rede sein; und so begniigte sich Saint-Sa6ns, der ein ausgesprochenes Faible fiir

anrike sujets hatte, mit einer ouvertiire zu dem Schauspielspartacus von Alphonse Pagds, das

den vom thrakischen Titelhelden 73 bis 71 v.Chr. angefiihrten und schlieBlich von den rdmi-

schen Truppen blutig niedergeschlagenen Sklavenaufstand wuchtig in Szene setzte (Musikalisch

ist dieses Sujet heutzutage vor allem durch die 1956 entstandene Ballettmusik von Aram

Chatschaturian preseno.
Die postum verdffentlichte Ouvertiire stellt eine Adaption des von Saint-Sadns bewunderten

Mendelssohnschen Konzertouvertiirentyps sowie der Lisztschen Symphonischen Dichtungen

dar, die seinen eigenen, zwischen 1873 und 1877 komponierten vier Symphonischen Dich-

tungen (Le Rouet d'Omphale, Danse macabre, Phaeton ]und La Jeunesse d'Hercule) wichtige

Impulse gaben. Mit seinem trotzig-schicksalhaften Hauptmotiv, seinen chromatisch vorberei-

teten, nachgerade wagnerschen Vorhaltsdissonanzen und einer sukzessiven thematischen Ver-

dichtung versteht Saint-Sadns es, das martialische Geschehen in eine dramaturgisch schliissige



Musik zu bannen. Das Scheitem des Aufstands und der Tod des Spartakus werden mit diister
fallenden und einsam verhallenden Kliingen dargestellt, nach denen die prunkvolle Triumph-
marsch-Coda ein wenig hohl erscheinen will.

Hatte eine melodische Abwiirtsbewegung in Spartacus den Fall des Helden markiert, so dient
sie, intoniert vom erijffnenden Orchester, in La Muse et k podte (Die Muse und der Dichter)
dazu, den Auftritt zweier ungleicher Helden - Violine und Violoncello - vorzubereiten. Die un-
bekiimmerten, brillanten Htihenfliige der Violine erhalten auf diese Weise einen noch schwere-
loseren Anschein, wdhrend das Cello anfangs gleichsam de profundis emporsteigt, sich aber als-
bald mal als vergriibelter Melancholicus, mal als aufbrausender Cholericus erweist. Und so
stoBen hier zwei Welten aufeinander, schlagen dramatische Funken, um einander schlie8lich
doch zu durchdringen: Das verbitterte Cello wird von der engelsgleichen, auf Harfenkliinge
gebetteten Violine besiinftigt, ertiffnet die Reprise des A-Teils und findet nach innigen Dialogen
sogar zum unisono mit seiner Partnerin - Grund genug, mit einer fulminanten stretta zu
schlieBen.

Der programmatische Titel dieses 1909/10 im iigyptischen Luxor urspriinglich fiir Violine,
Violoncello und Klavier entstandenen und von Eugdne Ysaye und Joseph Hollmann uraufge-
fiihrten werks stammt nicht von Saint-sadns, sondem von seinem verleger Durand und ist wohl
erst nachtriiglich hinzugefiigt worden. Das Bild von der befliigelnden Muse (Violine) und dem
hademden Dichter (Cello) ist von groBer Plausibilitiit, trifft aber auf niemanden weniger zu, als
auf Saint-Saens selber: Derart bezaubemde Werke schreibt nur, wer mit seiner Muse im Ein-
klang lebt.

@ Horst A. Scholz 2001

Jean-Jacques Kantorow wurde in Nizza geboren, ist aber russischer Herkunft. Er studierte
violine an den Konservatorien in Nizza und (ab 13 Jahren) in Paris, wo Benedetti zu seinen
Lehrern gehrirte und wo er ein Jahr sp?iter einen ersten Preis fiir violine gewann. 1962-68
gewann er etwa zehn intemationale Preise, darunter erste Preise beim Carl-Flesch-Wettbewerb
in London, dem intemationalen wettbewerb in Genf und dem Paganini-wettbewerb (Genua,.
Kantorow debiitierte in der Camegie Hall mit 19 Jahren, trat solistisch auf allen Kontinenten auf
und spielte Kammermusik mit Gidon Kremer, Krystian Zimerman, Paul Tortelier und anderen.
Er dirigiert regelmiiBig Kammerorchester in England, den Niederlanden und Skandinavien.
1985-94 war Kantorow kiinstlerischer Leiter und Chefdirigent des Orchesrre de Chambre d'Au-
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vergne. Derzeit leitet er das Ensemble Orchestral de Paris und seit 1993 die Tapiola Sinfonietta

in Finnland. Kantorow erhielt die nationale franztjsische Musikauszeichnung ,,lrs victoires de la

musique classique".

Torleif Thed6en ziihlt zu den bedeutendsten Musikem Skandinaviens. Intemationales Aufsehen

erregte er 1985, als er drei der prestigereichsten Cellowettbewerbe gewann. Seitdem gibt er

Konzerte auf der ganzen Welt und spielt mit beriihmten Orchestem unter Dirigenten wie Esa-

Pekka Salonen, Paavo Berglund, Neeme Jiirvi, Franz Welser-Mijst, Gennady Rozhdestvensky,

Leif Segerstam und Eri Klas. Torleif Thed6en ist auch sehr aktiv als Kammermusiker Htig und

tritt in Konzertsiilen wie z.B. der Wigmore Hall in London, der Camegie Hall in New York und

dem Concertgebouw in Amsterdam auf. Er nimmt an beriihmten Festivals teil, darunter das

Prager Friihling Festival sowie die Festivals in Schleswig-Holstein, Bordeaux, Oslo und Sta-

vanger. Dartiber hinaus ist Thorleif Thed6en Professor am Edsberg Musikinstitut in Stockholm.

Seit 1986 hat er fiir BIS zahlreiche Cds mit sowohl Standardrepertoire als auch zeitgendssischer

Musik eingespielt. Seine CD mit den Cellokonzerten von Schostakowitsch (BIS-CD-626)

gewann 1995 einen Cannes Classical Award und seine Aufnahme mit J.S. Bachs Cellosuiten

(BIS-CD-803/804) wurde bei ihrem Erscheinen im Jahr 2000 sehr begeistert aufgenommen.

Die Tapiola Sinfonietta wurde 1988 gegrtindet, um eine Ausnahme hinsichtlich des Repertoires

und der Klangkultur bei finnischen stadtischen Orchestem zu bilden. Heute besteht das C)rches-

ter a]us 27 Streichern, doppelten Holzbliisem und zwei waldhcirnem. Bei der Griindung des

Orchesters gab es bereits seit Jahrzehnten in Finnland eine Musikerausbildung auf Spitzen-

niveau. Das neue Kammerorchester konnte unter den besten, gerade diplomierten Musikem

seine Wahl treffen, und als Ergebnis entstand ein jugendliches, entwicklungsfiihiges Ensemble,

das an das Orchestermusizieren von einem kammermusikalischen Standpunkt aus herantritt.

Kt.instlerische Leiter der Tapiola Sinfonietta waren Jorma Panula, Juhani Lamminmiiki und

Osmo Viinskii. 1993 wurde der franztisische Violinist und Kapellmeister Jean-Jacques Kantorow

kiinstlerischer Leiter, unter dessen Leitung das Orchester die internationale Spitzenklasse

erreichte. Kantorow ist wegen seiner intensiven Einstudierungsarbeit bekannt. Er arbeitet bis zur
perfektion an Details und Kliingen. Die sorgfiiltige Vorarbeit ergibt bei den Konzerten eine

lebhafte, virtuose Musik. Es spricht fiir den Standard der Musiker, daB sie h[ufig als Solisten bei

den Konzerten der Tapiola Sinfonietta erscheinen
Obwohl die Tapiola Sinfonietta ihrer Art nach einem C)rchester der Wiener Klassik ent-
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spricht, umfaBt ihr Repertoire Werke vom Barock bis zur neuen Musik. Auf vielen Schallplatten,
hauptsachlich fiir BIS eingespielt. erscheint die Tapiola Sinfonietta ausdriicklich als hervorra-
gender Interpret zeitgendssischer Musik.

Tlromas Ollila wurde 1965 in MyrskylZi in Finnland geboren. Er begann seine musikalische
Laufbahn als Violinist und erhielt 1988 sein Diplom an der Sibelius Akademie. 1985 begann er
mit dem Dirigierstudium, ebenfalls an der Sibelius Akademie, unter Jorma Panula und schloss
dies im Miirz 1991 mit dem Diplom ab. Er erglinzte seine Studien bei prof. I.A. Musin am Kon-
servatorium von St. Petersburg (1990-92) und im Sommer 1993 am Tanglewood Music center
bei seiji ozawa, Sir Simon Rattle, sir Roger Norrington u.a. Im April 1996 nahm er an der
Meisterklasse fiir Zeitgencissische Musik, geleitet von Pierre Boulez, zusammen mit dem cleve-
land Orchestra und dem Ensemble InterContemporain teil. Tuomas Ollila dirigiert die bedeu-
tendsten Orchester der nordischen Liinder und tritt als Gastdirigent in vielen europliischen Liin-
dem auf. 1997 gab er mit dem West Australian Symphony Orchestra in Perth sein erfolgreiches
australisches Debiit und dirigiert seitdem immer wieder in Perth, Melboume und sydney. sein
Debiit in GroBbritannien gab er im April 2000 mit dem BBC National orchestra of wales. von
1994 bis 1998 war Tuomas Ollila Musikalischer Leiter des Philharmonischen Orchesters Tam-
pere und teilt sich derzeit mit Jean-Jacques Kantorow den Posten des Leiters der Tapiola Sin-
fonietta.
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n dit de lui qu'il 6tait un prodige, la presse I'appela "le nouveau Mozarl", un composi-
teur dont I'ami Charles Gounod parlait comme du "Beethoven frangais" et un classiciste
soucieux de la tradition qui 6tait consid6r6 comme "un noble au pays de la musique" (au

dire de Femrccio Busoni) m6me d un Age oir I'esprit du temps l'avait en quelque sorte d6pass€ -

Camille Saint-Sadns, n6 d Paris en 1835 et mort h Alger en I92I. I1 resta, les 85 ans de sa vie,

fidble d son id6al de composition orient6 principalement vers la musique du classicisme et du
jeune romantisme; alors que d'autres compositeurs devenaient "wagn6riens" et "modemistes", il
restait remarquablement calme quand il 6tait confront6 d d'in6vitables remarques ironiques, et il
fut finalement red6couvert par le n6o-classicisme - en particulier conrme un maitre de la forme

du concerto.
La grande production de Saint-Sadns compte une trentaine d'ceuvres concertantes, dont I'une

des premibres estle Concerto pour violon no 2 en do maieur op.58. Ce concerto est toujours

rest6 a I'ombre de son plus c6ldbre successev,le Concerto pour violon no 3 en si mineur op.6l
(1880): les deux sont certainement trds diff6rents quant h la conception et e la structure. La

proximit6 de leurs numdros d'opus est trompeuse vu le laps de temps s6parant une cuvre d'un
6tudiant de 23 ans et un chef-d'cuvre d'un homme de 45 ans. Le Concerto en do majeur fit

6crit en 1858 d6jh, mOme avant le "premier" Concerto pour violon en la majeur op'20 ("Con-

certstiick") quoique ce fait ne nous perrnette pas de tirer des conclusions quant h sa qualitd -

quoi qu'il en soit, Saint-Sadns avait composd une brillante Symphonie en la majeur huit ans plus

t6t, soit h I'dge de quinze ans seulement.
Saint-Sa€ns retint son Concerto pour violon en do majeur et ne le publia que 21 ans plus

tard, en 1879; I'ann6e suivante, il futjou6 pour la premidre fois. Tandis que les deux aufies con-

certos pour violon sont d6di6s au l6gendaire violoniste virtuose espagnol Pablo de Sarasate
(comme d'ailleurs le Rondo capriccioso op.28), cette cuvre ne porte pas de d6dicace du tout -

peut-etre pour indiquer qu'elle 6tait 6crite comme exercice non pas pour d'autres violonistes

mais pour le compositeur lui-m€me. Saint-Sa6ns fit la connaissance de Sarasate I'ann6e sui-

vante, en 1859, quand ce demier lui commanda un concerto pour violon - le Concefto en la

majeur op.20. Saint-Sadns ne semble pas avoir sugg6r6 le Concerto en do majeur ni dans ce

contexte ni dans celui d'une 6ventuelle ex6cution - ou peut-etre Sarasate refusa{-il la pibce. Le

premier mouvement trds exigeant, et surtout la cadence casse-cou qui, malgr6 toute sa virtuosit6

extravertie contient i peine "des passages gamm6s et des clich6s d'int6ret douteux" (ce dont

Saintsa6ns se plaignit un jour de trouver dans un des concertos pour orgue de Hendel), lui

aurait de toute faEon donn6 de nombreuses occasions de faire montre de son savoir-faire. Cela
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n'6tait cependant pas le seul souci de Saint-Sadns: son id6al de concerto solo attachait beaucoup
d'importance i I'orchestre et i la substance musicale: "On peut percevoir ici la vibration de
toutes les cordes de I'dme, de la merveilleuse insouciance aux 6motions profonddment tragiques,
une multitude infinie des nuances les plus sensibles et des effets les plus entierement sur-
prenants."

Cet id6a1, que Saint-Sadns formula plus tard en se r6f6rant aux concertos de Mozart et qu'il
s'efforga de transplanter dans ses propres euvres concertantes, se remarque aussi par le fort
accent mis sur I'orchestre dans cette ceuvre de jeunesse qui, par son style et sa forme, reste
fermement ancr6e dans la tradition des concertos virtuoses d la manibre d'Henri Vieuxtemps
(1820-1881). Cette approche "holistique" est 6galement apparente dans le mouvement lent
(Andante espressivo) qui commence et finit dans une atmosphbre intime et se d6tache grdce i
son instrumentation distincte, morendos myst6rieux et nouveaux d6parts h6sitants, Avec sa sim-
plicit6 de chanson folklorique, une id6e m6lancolique foumit le cadre du mouvement et sert de
point de rdf1rence aux 6pisodes plus anim6s, parfois d'une assurance aveuglante. Avec une
mont6e finale, ce joyau mdne attacca i I'anim6 finale (Allegro scherzando quasi Allegretto) oi
se fondent id6es instrumentales originales et raffinements techniques (dont une grande section
fugato).

Si Saint-Sadns avait v6cu plus longtemps que la nature le lui a permis, nous pourrions peut-
etre entendre maintenant le film historique Spartacus de Stanley Kubrick (1960 avec Kirk
Douglas dans le r6le principal) avec des oreilles nouvelles. Malgr€ son esth6tique d'orientation
classique, Saint-Sa€ns 6tait de toute fagon un pionnier de la musique de film: en 1908 d6jd il
6crivait la musique du film l'Assassinat du Duc de Guise op. 128. En 1863, iI n'6tait 6videm-
ment pas question de telles innovations techniques et Saint-Saens, qui avait un net penchant
pour les sujets de l'Antiquit6, se contenta d'6crire une ouverture pour la pidce Spartacus
d'Alphonse Pagds. Cette pidce 6tait une puissante dramatisation de la r6volte servile suscitde par
le h6ros thracien h6ponyme en73-71 a.C., un souldvement qui fut finalement r6primd par les
Romains avec un grand 6panchement de sang. (Musicalement parlant, ce sujet est maintenant
connu surtout grace d la musique du ballet dcrite par Aram Khatchaturian en 1956.)

Publi6e posthume, I'ouverture repr6sente une adaptation de genres - l'ouverture d la Men-
delssohn (que SainrSa€ns admirait beaucoup) er le podme symphonique de Liszt (une impor-
tante source d'inspiration pour les quatre podmes symphoniques que Saint-Sadns composa entre
1873 et 1877: Le Rouet d'Omphale, Danse macabre, Phaeton et La Jeunesse d'Hercule). Avec
son emploi du motif principal d6fiant et fatidique, de retards dissonants pr6par6s chromatique-
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ment - presque wagn6riens - et d'une augmentation constante de densit6 th6matique, Saint-
Saens montre qu'il savait capter I'action martiale en musique dramatiquement concluante.
L'6chec de la r6volte et la mort de Spartacus sont repr6sent6s par des sonorit6s sombrement
descendantes qui s'6teignent dans la solitude;la splendide marche/coda triomphale qui suit
sonne un peu creux.

Une figure m6lodique descendante est utilis6e pour marquer la mort du h6ros dans Sparta-
cas; une solution semblable se trouve dans La Muse et le poOte entonn6e par I'orchestre dans
l'introduction pour pr6parer l'entr6e de deux h6ros nettement diff6renci6s - le violon et le vio-
loncelle. L envol brillant et insouciant du violon acquiert ainsi un caractdre encore plus l6ger
tandis que le violoncelle surgit d'abord de profundis mais r6vdle bient6t un caractdre parfois me-
nagant et m6lancolique, parfois irasciblement col6rique. Deux mondes entrent ainsi en collision,
langant des 6tincelles dramatiques mais finissant par s'envahir I'un l'autre: le violoncelle amer
est pacifi6 par le violon ang6lique reposant sur des sonorit6s de harpe, reprend la musique
d'ouverture et, aprbs une s6rie de dialogues int6rieurs, atteint mdme l'unisson avec son parte-
naire - excellent raison pour terminer I'euvre avec une pltlllante stretta.

Le titre d programme de cette cuvre - 6crite d Luxor en Egypte en 1909/10 originalement
pour violon, violoncelle et piano et cr66e par Eugdne Ysaye et Joseph Hollmann - n'est pas de
Saint-Sadns lui-mdme mais il fut ajout6 aprds coup par son 6diteur, Durand. L image de la muse
inspiratrice (le violon) et du podte querelleur (le violoncelle) est extrCmement plausible mais ne
pouvait pas Otre plus impropre i Saint-Sadns lui-m6me. Une pidce de musique aussi enchan-
teresse ne peut Ctre 6crite que par un compositeur qui vit en parfaite harmonie avec sa muse.

@ Horst A. Scholz 2001

D'origine russe, Jean-Jacques Kantorow est n6 d Nice en France. I1 a 6tudi6 le violon au Con-
servatoire de Nice et (d partir de 13 ans), au Conservatoire National Sup6rieur de Paris, dans la
classe de Benedetti, oi il obtint le Premier Prix de Violon un an plus tard. Entre 1962 et 1968, il
gagna une dizaine de prix intemationaux dont le Premier Prix Carl Flesch h Londres, le Premier
Prix du Concours International de Gendve et le Premier Prix Paganini d G0nes. Il fit ses ddbuts
au Camegie Hall d I'dge de 19 ans. Jean-Jacques Kantorow s'est produit comme soliste sur tous
les continents et il a jou6 de la musique de chambre avec, entre autres, Gidon Kremer, K-rystian
Zimerman et Paul Tortelier. Il dirige r6gulidrement des orchestres de chambre en Angleterre, aux
Pays-Bas et en Scandinavie. Il fut directeur artistique et chef principal de I'Orchestre de Chambre
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d'Auvergne de 1985 d 1994. Il est actuellement directeur artistique de I'Ensemble Orchestral de

Paris et, depuis 1993,6galement de la Sinfonietta Tapiola en Finlande. Il a regu le prix musical
national franqais "Les victoires de la musique classique".

Torleif Thed6en est I'un des musiciens les plus r6put6s de la Scandinavie. Il obtint une re-
nomm6e intemationale en 1985 en gagnant ffois des concours pour violoncelle les plus presti-
gieux au monde. I1 a depuis donn6 des concerts partout sur la planbte. En plus de jouer r6gu-
lidrement avec tous les grands orchestres de Scandinavie, Thed6en est invit6 par certains des
meilleurs orchestres au monde, sous la baguette d'Esa-Pekka Salonen, Paavo Berglund, Neeme
Jiirvi, Franz Welser-M6st, Gennady Rojdestvensky, Leif Segerstam et Eri Klas entre autres.
Comme chambriste, Torleif Thed6en se produit sur des scdnes aussi c6lbbres que celles du Wig-
more Hall i Londres, Camegie Recital Hall d New York et Concertgebouw i Amsterdam. Il par-
ticipe souvent i de prestigieux festivals de musique dont le Festival du Printemps d Prague et les
festivals de Schleswig-Holstein, Bordeaux, Oslo et Stavanger. Il est professeur d l'Institut de
Musique Edsberg d Stockholm. Thedden a enregistr6 de nombreux disques compacts sur 6ti-
quette BIS depuis 1986, pr6sentant des ceuvres du r6pertoire 6tabli ainsi que de la musique con-
temporaine. Son disque des concertos pour violoncelle de Chostakovitch (BIS-CD-626) a gagn6
le Prix Classique de Cannes en 1995 et son emegistrement des suites de J.S. Bach pour violon-
celle solo (BIS-CD-803/804) fut chaudement accueilli h sa sortie en 2000.

La Sinfonietta Tapiola fut fond6e en 1988 comme orchestre de chambre dont le r6pertoire et la
culture sonore se distinguaient des orchestres municipaux finlandais traditionnels. La section des
cordes de I'orchestre se compose maintenant de 27 musiciens. L ensemble est compl6t6 par une
double section de bois et deux cors. A la fondation de I'orchestre, la Finlande jouissait depuis plu-
sieurs d6cennies d6jd d'un 6minent niveau d'instruction musicale. Le jeune orchestre de chambre
fit un choix des meilleurs nouveaux diplOm€s et il en est r6sult6 un ensemble jeune, en plein
6panouissement, qui s'approche de la musique orchestrale par la voie de la musique de chambre.

Jorma Panula, Juhani Lamminmiiki et Osmo Vzinske ont 6t6 les directeurs artistiques de la
Sinfonietta Tapiola. En 1993, le violoniste et chef d'orchestre frangais Jean-Jacques Kantorow
prit la relbve et, sous sa direction, I'orchestre s'est hiss6 d un niveau intemational 6litaire. Kan-
torow est connu pour I'intensit6 de ses r6p6titions. Il polit les d6tails et la sonorit6 jusqu'h la per-
fection. Le soigneux travail de pr€paration d6bouche, aux concerts, sur de la musique virtuose
remplie de vie. Le fait que les membres de la Sinfonietta Tapiola se produisent souvent en so-
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listes aux concerts de la formation en dit long sur leur niveau de comp6tence.
M€me si la composition de la Sinfonietta Tapiola est du type classicisme viennois, I'orches-

tre couvre un vaste r6pertoire s'6tendant du baroque d la musique nouvelle. Les nombreux
disques, principalement de marque BIS, de la Sinfonietta Tapiola r6vdlent clairement un inter-
prdte sup6rieur de la musique de notre sidcle.

Ttromas Ollila est n6 en 1965 I Myrskylii en Finlande. Il commenga son 6ducation musicale
comme violoniste, obtenant son dipl6me de violon d I'Acad6mie Sibelius en 1988. En 1985, il
entreprit des 6tudes de direction d I'Acad6mie Sibelius avec Jorma Panula, obtenant son dipl6me
en mars 1991. Il poursuivit ses 6tudes avec le professeur I.A. Musin au conservatoire de Saint-
P6tersbourg (1990-92) et, dl'Ae de 1993, au Centre de Musique de Tanglewood oD il travailla
avec, entre autres, Seiji Ozawa, sir Simon Rattle et sir Roger Norrington. En avril 1996, il parti-
cipa aux classes de maitre en musique contemporaine donn6es par Pierre Boulez i Paris avec
I'Orchestre de Cleveland et I'Ensemble InterContemporain. Tuomas Ollila a dirig6 la majorit6
des grands orchestres des pays nordiques et il a 6te invit6 dans la plupart des pays europ6ens. En
1997, ilfil des d6buts australiens couronn6s de succbs i Perth avec I'Orchestre Symphonique de
I'Australie occidentale; il retourna ensuite i Perth et dirigea d Melboume et Sydney en 1998,
1999 et2000. Ses d6buts britanniques eurent lieu en avril 2000 avec I'Orchestre National de la
BBC du pays de Galles. Tuomas Ollila a 6t6 chef principal de I'Orchestre Philharmonique de
Tampere de 1994 e 1998. Il partage actuellement avec Jean-Jacques Kantorow le poste de chef
permanent de la Tapiola Sinfonietta.
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