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SIBELIUS, JoHAN (JEAN) CHRISTIAN JULIUS (1865-1957)

COMPLETE PIANO QUARTETS

QUARTET IN D MINOR, |S157 (1884) 32'45
for two ViOlinS, cello and piano (Manuscript: Helsinki University Library, © Breitkopf & Hirtel)
i I. Andante molto — Allegro moderato 11'34
[21 l. Adagio 7'54
& [1l. Menuetto 4'31
[4 V. Grave — Rondo. Vivacissimo 8'34

JAAKKO KuUSISTO and SATU VANSKA violins
TANELI TURUNEN cello - FOLKE GRASBECK piano

LJUNGA WIRGINIA (1885) 15'49
Quartet for violin, cello and piano four hands  wensp: sesmsunversiy ey o ean swetussen eusenomisiaar
(‘Opera’ to a libretto [lost] by Walter von Konow)

(8] I. Moderato quasi andantino — Cantabile — Recitativo 3'44
(el Il. Prestissimo 3'54
Ill. Largo 1'50
IV. Andantino 127
o] V. Allegretto 0'25

B9 VI. Allegro — Piti vivo quasi Presto — Allegro con fuoco * - [Moderato]*  4'20
* Completed by Kalevi Aho
JAAKKO KuusISTO violin - TANELI TURUNEN cello
FOLKE GRASBECK (1) and PETER LONNQVIST (1) piano
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[ SCHERZO IN E MINOR, JS 165 (1887) 4'40
for violin, cello and piano four hands  wenscier. sesinki sniversty v, @ seitkopre rareey
Completed by Kalevi Aho
JAAKKO KuusisTo violin - TANELI TURUNEN cello
PETER LONNQVIST () and FOLKE GRASBECK (1/) piano

@ ANDANTE CANTABILE IN E FLAT MAJOR, JS 30B (1887) 4'12
for piano and harmonium  woruscist siseiss susesm. ruks, o areteapr s woreed
FOLKE GRASBECK piano - HARRI VIITANEN harmonium

& QUARTET IN G MINOR, JS 158 (1887) 8'47
for violin, cello, piano and harmonium  wonscio: sietis stoseum, sk, © sreicopra een
JAAKKO KUUSISTO violin - TANELI TURUNEN cello
FOLKE GRASBECK piano - HARRI VIITANEN harmonium

QUARTET IN C MINOR, JS 156 (1891) 8'23
for two ViOlinS, cello and piano (Warner/Chappell Music Finland Oy)
JAAKKO KUusISTO and SATU VANSKA violins
TANELI TURUNEN cello - FOLKE GRASBECK piano
TT: 76'21

All works except 14 are World Premiére Recordings

INSTRUMENTARIUM

Jaakko Kuusisto: Violin: Matteo Goffriller 1702

Satu Vanska: Violin: Thomas Balestrieri 1762

Taneli Turunen: Cello: Eero Haahti 1995

Folke Grésbeck/Peter Lénngvist: Grand piano: Steinway D. Piano technician: Matti Kylldnen

Harri Viitanen: Harmonium: O. Lidholm / M. Hofberg, Borna/ Leipzig, No. 57772
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This record contains all of the piano quartets
that Jean Sibelius (1865-1957) wrote during
his early period — works dating from the
years 1884-1891. None of these works is written
for the combination of instruments that one would
normally expect for a piano quartet (i.e. a work for
violin, viola, cello and piano). There follows a con-
cise overview of Sibelius’s earliest multi-move-
ment works from the years 1883-1885:
Trio in G major, JS 205 (August 1883),
for two violins and piano
Piano Trio in A minor, 1S 206 (spring 1884)
Sonata in A minor, JS 177 (dated 17.7.1884),
for violin and piano
Quartet in D minor, IS 157 (dated 31.8.1884),
for two violins, cello and piano
String Quartet in E flat major, JS 184
(dated 31.6.1885 [sic!])
Ljunga Wirginia (August 1885),
for violin, cello and piano four hands

The Trie in G major and Quartet in D minor
focus on the collaboration between two violinists, a
combination with which Sibelius had become famil-
iar at a very early stage. In letters to his uncle Pehr,
Sibelius tells of playing both duos (11th January
1882) and string quartets (12th October 1882). Piano
enthusiasts will note that the piano features in five
out of the six works in the above list.

In a letter to Pehr dated 24th February 1884,
Sibelius mentions a complete quartet, but this is
probably a reference to the Piano Trio in A minor,
JS 206, in its preliminary version as a piano quar-
tet. A short surviving fragment (HUL [=Helsinki
University Library] code 0525:) shows part of the
first movement of the piano trio in its quartet ver-
sion, but with the second violin line partly crossed

out. The fragment (0525:) also includes a couple of
pages of sketches for a movement in E minor, but
this seems never to have been reworked as a piano
trio; instead, it crops up as a fair copy of a fully
composed fourth (and final) movement of the
Quartet in D minor, JS 157 (31.8.1884), the first
work on this recording. It was evidently with a cer-
tain pride that Sibelius remembered this movement
around the time of his fiftieth birthday, when he
showed parts of it to Erik Furuhjelm. Furuhjelm
wrote out some extracts, including one with attrac-
tive motivic work in G flat major, and published
them in the first biography in Fintand of Sibelius in
1916. After that, the title ‘fragment for piano quar-
tet in E minor’ turned up in a number of Sibelius
biographies throughout almost the entire twentieth
century. The original materials for the Quartet in D
minor were included in the major collection of
manuscripts that the Sibelius family donated to
Helsinki University in 1982, and it was only in the
light of this donation that Kari Kilpelidinen could
establish the truth of the matter: that the ‘fragment
in E minor” was part of a complete finale. Sibelius
had not been perturbed by the fact that his D minor
quartet had a finale in E minor (!); surprising key
schemes are found in his earlier multi-movement
compositions as well.

The first movement of the Quartet in D minor
begins with intense unison phrases (Andante molto),
whereupon a brusque, Beethovenian theme alla
turca is introduced (Allegro moderato). One might
compare this with the corresponding Allegro theme
in the first movement of the Sonata in A minor for
violin and piano, composed just a month earlier. In
the recapitulation, the greater part of the subsidiary
and final themes’ modulating sections in the expo-



sition of the Allegro moderato are solidly presented
in the main key of the movement, which testifies to
Sibelius’s good knowledge of sonata form. The sec-
ond movement (Adagio) and third movement (Me-
nuerto) are in the remote key of E flat major rather
than in any key closely related to D minor. The
melodic inventiveness found here reflects a consid-
erable amount of enthusiasm on the part of Sibelius
who, at the age of eighteen and self-taught, was still
a keen adherent of the Viennese Classical style — at
times complemented by a Schubertian eagerness to
modulate, in all the movements except the minuet.
As mentioned above, the fourth movement (Grave
— Rondo. Vivacissimo) is probably six months
earlier than the rest of the work. In a letter dated
24th February 1884, Sibelius explains that he had
played Mendelssohn’s piano trios together with the
pharmacist Hugo Elfsberg (cello) and his wife
(piano) in Hiameenlinna. The first movement of
Mendelssohn’s Piano Trio in D minor may have
served as an unconscious model for the melancholy
melodies in rapid trochaic rhythm that dominate the
E minor finale of Sibelius’s quartet.

Ljunga Wirginia is mentioned in Sibelius’s
letter to his uncle Pehr of 4th August 1885: ‘P.S. I
have begun to compose the music to Walter [von]
Konow'’s opera Ljunga Wirginia.” After the String
Quartet in E flat major, JS 184 (dated 31st [sic!]
June 1885), it seems that Sibelius wanted to try a
freer musical style, for example without the Vien-
nese Classical formal @sthetic (including sonata
form).

As late as the end of the 1990s, it was believed
that the music for Ljunga Wirginia had disappeared
forever. In the Sibelius family’s donation to Hel-

sinki University of 1982, however, there was a six-
movement suite for violin, cello and piano four
hands, and, in January 2001, I found the handwrit-
ten title ‘Ljunga Wirginia’ on a preliminary sketch
for the first movement (HUL 0545:)%. It is written
above a passage in the first movement where the
note durations are halved stepwise and the music
rises up in a stately crescendo — this would corres-
pond with what Erik Tawaststjerna (on the basis of
quotations from letters) wrote about the opera in
his Sibelius biography: ‘Homage is paid to Ljunga
Wirginia in the temple hall’. The libretto, however,
has not been found; it was probably destroyed by
fire when its author’s house, close to Turku castle,
was completely destroyed in a Russian air raid at the
turn of the year 1939-40. The historian and author
Walter von Konow (1866-1943) was the curator at
the Historical Museum in the castle.

No vocal parts seem to have been planned —
there is no sign of them either in the preliminary
sketches or in the fair copy of the parts. Sibelius’s
letters from his school years do not reveal whether
there were any singers in his close circle of school-
friends and family, although there was a plentiful
supply of violinists, cellists and pianists. The un-
usual disposition for quartet with piano four hands
seems to have been envisaged from the start.

An anthology of articles entitled Aulos was
issued to mark Sibelius’s sixtieth birthday. In a
retrospective essay, Walter von Konow describes
his lifelong friendship with Sibelius, and how they
became friends when they were just six years old.
They loved to be outside amid nature and dreamed
up fantastic stories of elves and trolls. They often
read the fairy-tales of Hans Christian Andersen and



LAH!S GARD, HOME OF THE VON KONOW FAMILY,
AND SURROUNDING LANDSCAPE (SAAKSMAKI), 1855
Drawing by Mathilda Wahlroos (1832-1922), mother of Akseli Gallen-Kallela. The word
‘insjo’ (‘lake’) can be found on one of the sketches to Ljunga Wirginia. On the picture we
can see that the large lake Vanajavesi was an inescapable part of everyday life for Saiks-
miki residents. From Lahis gérd to church, for instance, necessitated a boat journey, as the
church was on the other (northern) side of the lake.

Photo: Himeenlinna Raatikuva Oy/ Terho Aalto



Zachris Topelius. Von Konow tells how the school-the following (wedding?) march in G min@ikjode-
friends used to mount theatrical shows, with Siberato], concludes with great pomp. Sibelius had been
lius directing from the piano. It was believed thata member of the Hameenlinna grammar school’'s
virtually nothing had survived from these creativeorchestra when it played excerpts from Bellini’s
presentations, but the rediscovenigfnga Wirgi- ~ Normain 1882, but in 1885 his experience of ‘real’
nia sheds new light on them. To quote von Konow:opera was probably very limited.
‘As sixteen-year-olds we planned a long, wonder-  The Scherzo in E minorfor violin, cello and
ful saga from our world of dreams; for which | piano four hands, JS 165 (1887), is probably a
should write the text and Janne the music’. continuation of the planned op@ralrhe choice of
The first movement dfjunga Wirginia(Mode-  instruments is the same, and we know that the
rato quasi andantino — Cantabile — Recitatjvo Ljunga Wirginiaproject was taken up again at the
begins with stately fanfares from the two pianistsvon Konows’ home, Lahis géard, in 1887. In the
The transition to the second movement is dominatedcherzo, though, the music seems less theatrical
by improvisatory violin flourishes that anticipate than in the six movements from 1885. The outer
similar transitions in th&uite in E majoffor violin sections in a sinister, dramatic E minor are con-
and piano, JS 188 (1888). Might the tempestuougrasted with the idyllic, lyrical first trio in E major
second movemenBrestissimpdepict the abduction and the dialogue-like second trio in C major with
of a princess (Ljunga Wirginia)? In the school-its contrasting bass and descant phrases.
friends’ theatrical productions (normally directed by The Andante cantabilefor piano and harmo-
Sibelius), there was usually a king, a princess, otharium, JS 30b (1887), is included on this disc of
courtiers — and robbers. The third movemeatgo,  piano quartets because, both chronologically and
a leisurely hymn in C major, has a steady pulse isocially, its origins are partly shared with those of
2/2-time; this was two years before Sibelius startedhe Quartet in G minorfor violin, cello, piano and
to use his characteristic, broadly pulsating 3/2-timéharmonium, JS 158 (1887). Even though Sibelius
in the fantasylranaden(Longing, written in Korpo  lived in Hameenlinna throughout his childhood and
in the summer of 1887. The fourth moveméi;  school years (1865-1885), he often went with his
danting functions as an intermezzo, with highly brother and sister to visit relatives on his father’s
charged ostinati playepianissimoby the cello and side of the family in Lovisa. In the Sucksdorffs’
second piano. Further ostingpipp, dominate the house (see front cover) lived Sibelius’s father’s
brief, aphoristic fifth movementllegretta The cousin, Adolf Mathias Israel Sucksdorff (1812-
sixth and last movemengllegro — Piu vivo quasi 1888), often known as ‘Uncle Isu’. He was a whole-
Presto — Allegro con fuoco — [Moderafa$ a sort of  saler and bookseller, and helped Sibelius with mat-
‘deliverance’ or ‘liberation’ in the spirit of Carl ters such as the provision of violin strings. In the
Maria von Weber. The march-like section in G Sucksdorff house there was a large salon equippec
major, Allegro con fuocpseethes with energy, and with a piano and also a harmonium. ‘Uncle Isu’
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played the cello, his wife Betty Eleonora Sucks-  Sibelius’s active participation in chamber mu-
dorff (1847-1908) the harmonium, and it was tosic during his youth (c.1881-1890) was reduced
her that theQuartet in G minowas dedicated; the dramatically after the summer of 1890, when he
work was performed at one of the frequent artisticommenced his studies in Vienna under Karl Gold-
soirées held in the salon, played by the host anthark and Robert Fuchs. Sibelius immediately
hostess, with ‘Janne’ himself on the violin togetherturned his attention to orchestral music, and his first
with (presumably) Elisabeth Karolina ‘Elise’ Majan- surviving independently conceived works in this
der (1849-1911) as pianist. The above-mentionedenre were written: th®verture in E majorJS 145
Andante cantabilevas dedicated to Betty Sucks- andScéne de ballegS 163 (both 1891). Just before
dorff and Elise Majander, and may thus date fromhe set off for Vienna Sibelius had become secretly
the same trip to Lovisa. According to Kari Kilpe- engaged to Aino Jarnefelt, who had moved to Vasa
ldinen’s analysis of the handwriting, tiartet in ~ on the west coast of Finland. In February 1891 he
G minor probably comes from the beginning of sent her a piano work, thitheme and Sevesaria-
1887. TheAndante cantabildas hitherto been tions in C minoy JS 198, and a few weeks later he
regarded as an arrangement of a piano piece, tiigworked this as th@uartet in C minorfor two
Andante in E flat majorJS 30a (1887, perhaps Violins, cello and piano, JS 156 (dated 15th April
from the summer holiday time in Korpo), but | 1891). The original piano piece has not survived.
would rather suggest that it was the other wayFor the quartet variations he added a majestic, newly
around, as the harmonies in the piano piece seem €@mposed introduction in C majokdagig. The C
be ‘improved’. This would support the assumptionminor theme of the variations is dominated by ma-
that theAndante cantabilelates from early 1887.  zurka rhythms, and its first bar is identical with the
Sibelius enjoyed improvising at the piano, andcorresponding place in the first movement
the Andante cantabil@egins with a dreamy, roman- (Allegro) of the Piano Quintet in G minorJS 159
tic improvisation on the dominant. Otherwise the(Berlin, spring 1890). The presentation of the theme
piece corresponds to Lied form, with trio. In theand variations 2-4 are characterized by Dorian
outer sections there are reminiscences of older Fifnodality. Only the tonally unstable variation 6 fails
nish pre-romantic music rather than continental muto follow the theme’s harmonic scheme and, after a
sical trends, although the darker C minor melodie§iramatic Tristan chord’, leads to the seventh vari-
of the trio are partly coloured by Beethovenianation's final climax.
drama. TheQuartet in G minoifis a romantic, Nor- © Folke Grasbeck 2004
dic character piece which, according to John Rosas, . . o
can be seen as a rondo (ABA). The amiably rock—l There are complete fair copies of the parts for the first five

X R - movements ofjunga Wirginia but the sixth movement is
ing sextuplet accc_;_mpammeqt _from the piano _re'lncomplete: Kalevi Aho has completed the violin part in the
calls Schubert. Veijo Murtomaki has drawn partic-ajiegro con fuocasection (bars 29-96), the cello part (bars

ular attention to the ‘honeyed cello melody’. 46-134) and the piano parts (bars 97-134); in other words,
8



the final section. {Moderato], has only survived as a pre-
liminary sketch for violin (HUL 0546:). Previously uniden-
lified sketches for the {Moderato] can be found in the book
of sketches (0541a:) from the spring of 1885, on pages 9
and 20 (0541a/3:).

2 Only the violin and cello parts of the Scherzo have sur-
vived as complete fair copies; the piano parts are incom-
olete. Timo Hongisto reconstructed them in bars 35-46. and
Kalevi Aho completed them i the missing bars
47-82.including ail of the first trio section.

The violinist. conductor and composer Jaakko
Kuusisto (b. i974) studied the violin at the Sibe-
ius Academy and at indiana University. He won
she Kunopio Violin Compenition in 1989 and has
won top prizes in the Sibelius, Indianapolis and
Carl Nielsen competitions. in 1997 he reached the
finals 1n the Queen Elisabeth competition in Brus-
sels. Appearances as soloist and chamber musician
have taken him to China. Jupan, the USA and
many European countries, for instance with the
Minnesota Orchestra and the Lahti Symphony
Orchestra. Among the orchestras he has conducted
are the BBC Concert Orchestra. the Finnish Radio
Symphony Orchestra, Tapioia Sinfonietta and Lahu
Symphony Orchestra. His complete recordings tfor
BIS of Sibelius’s early violin works and piano tnos
nave been very well received. Jaakko Kuusisto was
appointed leader of the Lahti Symphony Orchestra
in 1999. He has a special interest in jazz and has
also studied composition. His works have been per-
tormed widely and The Canine Kalevala, his sec-
ond opera, was a massive success at the 2004 Sa-
vonlinna Opera Festival. Together with his brother
Pekka, he is artistic director of the Tuusula Lake
Chamber Music Festival.

Satu Vinskid graduated with distinction from the
Munich Hochschule fiir Musik. She started to play
the violin at the age of three. and continued at the
Piijat-Hime Conservatory and the Sibelius Aca-
demy as a pupil of Pertt Sutinen. She also studied
at the Kuhmo Vielin School under Zinaida Gilels,
Pavel Vernikov and lya Grubert. Satu Vinskd has
appeared as a soloist with the Lahti Symphony
Orchestra. Vivo Symphony Orchestra, Munich
Chamber Soloists and Munich Philharmoenic Cham-
ber Orchestra. In the season 1998-99 she was the
{.ahti Svmphony Orchestra’s Young Soloist of the
“rear. and since 2000 she has been a recipient of
Lord Menuhin's 'Live Music Now!" scholarship.
which bas given her the opportunity to perform
alongside numerous eminent musicians such as
Heinrich Schiff and Radu Lupu.

Taneli Turunen studied the ceilo at the Sibelius
Academy as a pupil of Martti Rousi and at the Co-
logne College of Music under Frans Helmerson, In
1994 ne won a special prize at the Turku Celio
Competition and in 1996 he won fourth prize at the
International Paulo Cello Competition. Taneli Turu-
nen has performed extensively as a chamber musi-
cian and recitalist, for instance at the Tuusula Lake
"hamber Music Festival, Lovisa Sibelius Days, the
‘Podium of voung artists™ series in Brussels and in
Helsinki. Basel. Lausanne, Washington and New
York. He has participated in Yo-Yo Ma’s Silk Road
Project performing contemporary music, and in No-
vember 2002 he took part in the ‘Debiit im Deutsch-
landRadio™ series at the chamber music hall of the
Berlin Philharmonie. Taneli Turunen is alternating
solo cellist of the Berlin Symphony Orchestra.



Folke Grasbeck has performed more than 200 of in 1982, and appeared at the Finnish Radio Sym-
Sibelius’s c. 550 compositions, and has given th@hony Orchestra’s Young Soloists concert in 1983.
world premiére performances of 82 of them. HeSince then he has appeared widely in Finland both
was the first pianist to give a recital at the newas a soloist with orchestra and as a chamber musi-
Sibelius Hall in Lahti (14th March 2000), playing a cian and Lied pianist. The festivals at which he has
programme exclusively devoted to Sibelius piangperformed include the Helsinki Festival, Jarvenpaa
music premieres. His Sibelius repertoire also inSibelius Festival (with the world premiére of Sibe-
cludes théPiano Quintet in G minorthe four piano  lius’s Ljunga Wirginiain September 20Q2and the
quartets and the complete works for piano trio. InLahti International Sibelius Festival. Peter Lonn-
1996 he was awarded the medal of Sibelius’s Birthgvist has appeared in Germany, Poland, Estonia
place in Hameenlinna. Folke Grasbeck studied thand Russia. He currently teaches at the Lahti Con-
piano under Tarmo Huovinen at the Turku Conserservatory, and also regularly teaches piano duos; he
vatory (1962-74) and won first prize in the Maj often prepares arrangements for one or two pianos.
Lind Competition in 1973. He made numerous
study visits to London, where he was taught pri-Having obtained diplomas in organ playing and
vately by Maria Curcio-Diamond. He also studiedcomposition from the Sibelius Academyarri
under Prof. Erik T. Tawaststjerna at the Sibeliusviitanen (b.1954) continued his studies in Paris
Academy in Helsinki and became a Master ofunder the composer Tristan Murail in 1988. Viita-
Music there in 1997. He has performed some thirtynen attended organ masterclasses given by Marie-
piano concertos and given performances as a redGlaire Alain, Wolfgang Ribsam and André Isoir.
talist, chamber player and Lied accompanist in thede is currently working towards a doctorate at the
USA, Egypt, Israel, Botswana, Zimbabwe andSibelius Academy. Harri Viitanen’s compositions
Mexico as well as in many European countries. Hénclude organ works, choral pieces and chamber
has made numerous recordings for BIS, many ofnusic as well as symphonic works and electronic
which are included in the company’s ongoing com-music. He was invited to join the Society of Fin-
plete recorded Sibelius edition. nish Composers in 1989. As an organist, Harri Vii-
tanen has given numerous concerts all over Europe
Peter Lonnqvist (b.1965) studied the piano at the and in the USA. Harri Viitanen is organist at Hel-
Péijat-Hame Conservatory under Rauno Jussila arginki Cathedral and also teaches at the Sibelius
at the Sibelius Academy under Jussi Siirala. HeAcademy.
graduated with a master’s degree in 1990. Interna-
tionally he has studied in Paris and at the Munich
College of Music, where he graduated from the
master’s degree class in 1992. Peter Lonnqvist per-
formed as a soloist with orchestra for the first time
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Jean Sibeliuksen (1865-1957) nuoruuden- muokattua pianotriomuotoa, vaan se iimestyy esiin

jaksolta 1884-1891. Missaan naista teok-puhtaaksikirjoitettuna, valmiiksi savellettyna nel-
sista ei kyllakaan ole puhdasoppista pianokvartettifintené osana ja finaalina timén levyn avaussa-
kokoonpanoa koostuen viulusta, alttoviulusta, selvellyksena toimivass&vartetossa d-mollJS 157
losta ja pianosta. Seuraavassa on tiivis yleiskatsay{81.8.1884). limeisesti Sibelius muisteli tat&4 osaa
Sibeliuksen ensimmaisistd moniosaisista teoksisttietylld ylpeydella 50-vuotispéivansa tienoilla nayt-

Télla levylla esitella&n kootut pianokvartetot mutta sen ei uskota saaneen koskaan uudelleen-

vuosilta 1883-1885: tdesséan sita osittain Erik Furuhjelmille. Tama
Trio G-duuri JS 205 (elokuu 1883) kopioi pari katkelmaa ja julkaisi ne ensimmaisessa
kahdelle viululle ja pianolle Suomessa ilmestyneesséa Sibelius-elaméakerrassa
Pianotrio a-molliJS 206 (kevéat 1884) vuonna 1916. Toisessa niistd on viehattavaa mo-
Sonaatti a-mollUS 177 (paivatty 17.7.1884) tiivista tyostamista Ges-duurissa. Taman jalkeen

viululle ja pianolle . » - i . .
Kvartetto d-moliJS 157 (paivatty 31.8.1884) otsikko "Fragmentti pianokvartettoon e-mollissa

kahdelle viululle, sellolle ja pianolle on |6ydetty monista Sibelius-elamékerroista ldhes

Jousikvartetto Es-duudS 184 (paivatty 31.6.1885)  koko 1900-luvun ajan. Nuottimateriaalimolli-

Ljunga Wirginia(elokuu 1885) kvartettoonsisaltyi suureen kasikirjoituslahjoi-

viululle, sellolle ja pianolle nelikatisesti tukseen, jonka Sibelius-suku teki Helsingin yliopis-

Triossa G-duurija Kvartetossa d-moll{1884) tolle vuonna 1982, ja vasta taman ansiosta Kari
painottuu kahden viulistin valinen yhteistyd, jostaKilpelainen pystyi osoittamaan oikean yhteyden
Sibeliuksella oli jo varhaisessa vaiheessa kokesiihen, etta "e-molli-fragmentti” sisaltyi tayteen
musta. Kirjieessaan Pehr-sedalle Sibelius kertoo seKiaaliosaan. Sibelius ei ollut valittanyt siitd, etta
duosoitosta (kirje 11.1.1882) etta soitosta jousih@nend-molli-kvartettonsasai finaalin e-mollissa
kvartetissa (kirje 12.10.1882). Pianomusiikin ysta-(!) — yllattavia savellajisuunnitelmia 10ytyy myos
vét huomaavat puolestaan, etta piano on mukanplmesta aikaisemmasta moniosaisesta savellyk-
kaikkiaan kuudesta teoksesta perati viidessa! sesta.

Sibelius ilmoitti valmiiksi saamastaan kvarte- ~ D-molli-kvartetonensimmainen osa alkaa
tosta sedélleen Pehrille kirjeessaan 24.2.1884, jatensiivisilla unisono-fraaseilla temposéadante
tassa tarkoitetaan todennéakoiseBtanotrioa  molto jonka jalkeen beethovenmaisen kiivas teema
a-molli JS206 (1884) alustavassa muodossaaturkkilaiseen tyyliin esitelladamllegro moderato
pianokvartettona. Yksi sailynyt, lyhyt fragmentti -jaksossa. Vertaa vastaavalegro-teemaa kuu-
(HYK-koodi [= Helsingin yliopiston kirjasto] 0525:) kautta aikaisemmin sévellety®onaatin viululle ja
tuo viela esiin katkelmia pianotrion ensimmaisestéianolle a-molliensimmaisessa osassa. Suurin osa
osasta kvartettoversiona, mutta toisen viulun stemmsivu- ja lopputeeman moduloivasta osuudesta esit-
osittain yliviivattuna. Fragmentti (0525:) siséltaa telyjaksostaAllegro moderatoonoistetaan kertaus-
myds pari sivua luonnosteltua osaa e-mollissajaksossa vankasti osan paasavellajissa, mika todis-
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taa sonaattimuodon hyvin tuntemisen. Toisessa
osassa Adagio ja kolmannessa osassa Menuetrio on
kummassakin sdvellajina hierarkisesti kaukainen
Es-duuri jonkun d-mollilie liheisen triosdvellajin
sijasta. Melodinen luovuus kuvastaa melkoistz
tekemisen iloa itseoppineessa, !8-vuotiaassa Sibe-
liuksessa, joka vield siin@ vaiheessa kiytti innok-
kaasti wienildisklassista ilmaisua. Tama taydentyi
toisinaan schubertmaisena modulaatiovitaliteettins
kaikissa muissa osissa paitsi menuetossa. Neljds
osa Grave - Rondo. Vivacissimo on siis toden-
ndkdisesti puoli vuotta vanhempi kuin muut osat.
Kirjeessaan 24.2.1884 Sibelius kertoo kuinka hin
oli soittanut Mendelssohnin pianotrioja apteekkar:
Hugo Elfsbergin (sello) ja tdmin vaimon (piano}
kanssa Hameenlinnassa. Mendelssohnin d-moli:-
pianotrion ensimméinen osa saattoi olla tiedosta-
maton malli nopeassa trokeerytmissi kiiruhtaville
haikeille melodioille, jotka hallitsevat Sibeliukser
kvarteton e-molli-finaalia.

Ljunga Wirginia mainitaan Sibeliuksen kir-
jeessid Pehr-sedélleen 4.8.1885: ”P.S. Olen nyt alka-
nut sdveltdd musiikkia Walter |von} Konowin oop-
peraan 'Ljunga Wirginia’.” Vaikuttaa siltd, ettd
Sibelius oli Jousikvarteton Es-duuri (paivity val-
miiksi 31.6.1885) jilkeen halunnut kokeilla vapaam-
paa sivelkieltd, esim. ilman wienildisklassista muo-
toestetiikkaa sisdltden sonaattimuodon.

Vield 1990-luvun lopussa luultiin, ettd Ljunga
Wirginian musiikki oli lopullisesti kadonnutta.
Sibelius-suvun suuressa lahjoituksesta Helsingin
yliopistolie vuonna 1982 loytyi kuitenkin kuusi-
osainen kappale viululle, sellolle ja pianolle nelika-
tisesti, ja 16ysin teoksen ensimmdisen osan alusta-
vasta luonnoksesta tammikuussa 2001 kisinkirjoite-
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tun otsikon “Ljunga Wirginia” (HYK-koodi 0545:)!.
Se on kirjoitettuna ensimméisen osan erdan jaksorn
vldpuolelia, jossa nuottiarvot kaksinkertaistuvat
asteittain, ja musiikki nousee juhlaliisefla crescen-
dolle — tami osuisi vksiin sen kanssa, mitd edes-
mennyvt Erik Tawaststjerna kertoi erddn kirje-
sitaatin pohjalta oopperasta Sibelus-clamakerras-
“Ljunga Wirginiaa juhlitaan iemppelisalissa”
Librettoa ei kuitenkaan ole 16ytynvt; todennakoi-
sesti se paloi, kun teoksen tekijan talo aivan Turun
iinnan vieressii tuhoutui tdvsin vendaliisten ibma-
pommituksessa vuodenvaihteessa 1939-40. Histo-
rioitsija ja kirjailija Walter von Konow (1866-1943)
toimi linnan historiallisen museon intendenttin.

Laulustemmoja ei ilmeisestt oitu suunnitelar -

sdan:

seliaisia ei 16ydy alusiavista luonnoksista eikéd puli-
taaksikirjoitetuista stemmoistakaan. Sibeliuksen
kouluvuosilta perdisin olevien kirjeiden perusteellu
hianen ldhimméssi perhe- tai koulupiie i
ollut laulajia. sen sijaan kylidkin viulisteja. seliiz-
1ejd ja pianisteja. Omintakeinen pelikdtinen piano-
kvartettikokoonpano néyttiisi olleen tarkoituksena
heti alusta ldhtien.

Artikkeliantologia Aulos julkaistiin juhlista-
maan Sibeliuksen 60-vuotispdivid. Yhdessd retro-
spektiivisessd artikkelissa von Konow kertoo lip:
eldmin kestaneestd tuttavuudesiaan blbellukxeen
kuinka he jo kuusivuotiaina tulivat ldheisiksi
viksi. He liikkuivar mielellddn luonnos

ja kehitte-
liviit mielessdin mielikuvitustarinoita keijuista,
tontuista ja peikoista. Siihen aikaan luettiin usein
H.C. Andersenin ja Z. Topeliuksen satuja. von
Konow kertoo. kuinka koulukaveruksilla ol tapana

jarjestdd vhdessd teatteriesityksia, jotka Sibelius
tavallisesti johti pianon takaa. On luultu, etiei ndistd



luovista tapahtumista ollut sdilynyt juuri mitédn,
mutta timén kuvan muutti uudelleenldytynyt Ljunga
Wirginia. Sitaatti von Konowin artikkelista: "Kuusi-
toistavuotiaina suunnittelimme yhdessa pitkén ja
suurenmoisen sadun haavemaailmastamme, johon
mini kirjoitin tekstin ja Janne musiikin.”

Ljunga Wirginian ensimmiinen osa Moderato
quasi andantino — Cantabile - Recitativo alkaa pia-
nistien juhlallisilla fanfaarimotiiveilla. Ylimenoa
toiseen osaan hallitsevat nienndisen improvisoidut
viulukuviot, jotka enteileviit vastaavia kuvioita
osien vilissd teoksessa Sarja E-duuri viululle ja
pianolle JS 188 (1888). Onko se prinsessa (Ljunga
Wirginia?), joka ryGstetién nopeilla hevosilla myrs-
kyiséssd toisessa osassa Prestissimo? Koulukave-
rusten teatterikappaleissa oli useimmiten kuningas
(tavallisesti Sibeliuksen esittdména), prinsessa,
ryovireitd ja muuta hovivikeid. Kolmas osa Largo,
leppoisa hymnimusiikki C-duurissa, sykkii rytmi-
sesti yhdenmukaisesti 2/2-tahtilajissa — timi oli
kaksi vuotta ennen kuin Sibelius alkoi kdyttdd
kuuluisaa, leveidsti sykkivids 3/2-tahtilajiansa fanta-
siassaan Trdnaden (Kaiho) kesilld 1887 Korp-
poossa. Neljds osa Andantino toimii intermezzon
tapaan, kera jinnitykselld ladattujen pianissimo-
ostinatojen sellossa ja toisessa pianossa. Aforisti-
sen suppeassa viidennessd osassa Allegretto on
uusia salamyhkdisid ostinatoja piano pianissimo.
Kuudes ja viimeinen osa Allegro — Piit vivo quasi
Presto — Allegro con fuoco — [Moderato] on eriin-
laista vapautumismusiikkia Carl Maria von We-
berin hengessd. Marssijakso Allegro con fuoco
G-duurissa hehkuu aktiviteetista, ja tita seuraava
(hdd?)marssi g-mollissa [Moderato] lopettaa mahti-
pontisesti. Sibelius oli mukana soittamassa viulua,
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kun Hidmeenlinnan normaalilyseon kouluorkesteri
esitti osan Bellinin Normasta kevailld 1882, mutta
vield vuonna 1885 hiin oli otaksuttavasti kokenut
todellista oopperamusiikkia hyvin rajallisesti.

Scherzo e-molli viululle, sellolle ja pianolle
nelikitisesti JS 165 (1887) on todennikdisesti jat-
koa oopperaprojektille2. Kokoonpano on sama, ja
tiedetdsin, ettd Ljunga Wirginia -projekti otettiin
uudestaan esiin von Konowin kotona Lahisen kar-
tanossa vuonna 1887. Mutta musiikki vaikuttaa
vihemmiin teatraaliselta kuin nuo kuusi osaa vuo-
delta 1885. Kehysjaksoja synkin dramaattisessa
e-mollissa kontrastoidaan idyllisen lyyriselld jak-
solla Trio I E-duurissa sekd vuoropuhelunomai-
sella, vastakohtaisia basso- ja diskanttirepliikkeja
sisaltdavalld jaksolla Trio II C-duurissa.

Andante cantabile pianolle ja urkuharmonille
JS 30b (1887) esitellddn tdssd pianokvartettojen rin-
nalla, koska kappale jakaa kronologisen ja sosiaa-
lisen syntyhistoriansa teoksen Kvartetto g-molli
viululle, sellolle, pianolle ja urkuharmonille JS 158
(1887) kanssa. Vaikka Sibelius asuikin koko lap-
suus- ja koululaisaikansa Himeenlinnassa 1865-85,
teki hin usein vierailuja yhdessi sisarustensa kanssa
isan puolen sukulaisten luo Loviisaan. Sucksdorffin
kartanossa (ks. kansikuva) asui Sibeliuksen isdn
serkku Adolf Mathias Israel Sucksdorff (1812-
1888), jota kutsuttiin usein “Isu-sediksi”. Han oli
sekd tukku- ettd kirjakauppias ja auttoi toisinaan
Sibeliusta mm. viulunkielihankinnoissa. Sucks-
dorffien kotona oli suuri salonki varustettuna seki
pianolla ettd urkuharmonilla. "Isu-setd” soitti selloa
ja hinen vaimonsa rouva Betty Eleonora Sucks-
dorff (1847-1908) urkuharmonia. Sibelius omisti
rouva Sucksdorffille Kvarteton g-molli, joka esitet-



tiin yhdessa niistd monista salongissa jarjestetyist&oldmarkin ja Robert Fuchsin johdolla. Sibelius
taiteellisista iltamista. Silloin sen esittivat isanté-keskittyi valittdoméasti orkesterimusiikkiin, ja héanen
pari, "Janne” itse viulistina seka arvatenkin Elisa-ensimmaiset sailyneet orkesteriteokseAsleu-
beth Karolina "Elise” Majander (1849-1911) pia- soitto E-duuriJS 145 (1891) j&céne de ballet
nistina. MainittuAndante cantabilemistettiin ni- JS 163 (1891) saivat alkunsa. Juuri ennen l&htd&nsé
mittain Betty Sucksdorffille ja Elise Majanderille — Wieniin Sibelius oli kihlannut salaa Aino Jarne-
onko se perdisin samalta Loviisan-vierailulta? Karifeltin, joka oli muuttanut Vaasaan. Helmikuussa
Kilpeldisen kéasiala-analyysin mukagamolli- 1891 han lahetti Ainolle pianoteoksefeema ja 7
kvartetonpitéisi olla vuoden 1887 alusta. Kappa- variaatiota c-molliJS 198, josta han muutamia
letta Andante cantabilen tdhan asti pidetty sovi- Viikkoja mybhemmin ty6stKvarteton c-mollikah-
tuksena pianokappaleesimdante Es-duurdS30a delle viululle, sellolle ja pianolle JS 156 (paivatty
(1887, kesalomalla Korppoossa?), mutta haluan eh5.4.1891). Alkuperéinen pianokappale ei ole séi-
dottaa, ettd se on tapahtunut painvastoin, kosk&nyt. Kvartettovariaatioihin han lisasi viela uuden
pianokappaleen soinnutus vaikuttaa parannellultanajesteettisen johdannohdagio C-duurissa
Se voisi vahvistaa vuoden 1887 aikaisen paivaykMasurkkarytmit hallitsevat variaatioiden c-molli-
sen myos kappaleell&ndante cantabile teemaa, ja sen ensimmainen tahti on identtinen

Sibelius piti improvisoimisesta pianolla, m- ~ Pianokvinteton g-molldS 159 (Berliini, kevat
dante cantabilealkaa romanttisen unenomaisella 1890) ensimmaisen osailegro padteeman vas-
improvisaatiolla dominantissa. Musiikki on muuten taavan kohdan kanssa. Doorinen modaliteetti pro-
jarjestetty triolla varustetun liedmuodon mukai- filoi teemaesittelya ja variaatioita 2-4. Ainoastaan
sesti. Kehysjaksoista I6ytyy jalkikaikuja pikem- tonaalisesti epavakaa kuudes variaatio ei seuras
minkin vanhemmasta suomalaisesta esiromantiitééman harmoniakaavaa, ja sen jalkeen dramaat
kasta kuin mannereurooppalaisista musiikkivir-tisesti esiintyvalristan-sointu johtaa seitseméannen
tauksista, mutta trion tummia c-molli-melodioita Variaation loppunousuun.
VAritta4 osittain Beethoven-dramatiikkévartetto © Folke Gréasbeck 2004
g-molli on pohjoismainen, romanttinen karaktari-1 | junga wirginianviiteen ensimmaiseen osaan on ole-
kappale, joka John Rosan mukaan voidaan luokimassa taydellinen, puhtaaksikirjoitettu stemmamateriaali,
tella ABA-rondomuotoiseksi. Pianostemman vieh-mutta kuudes osa on puutteellinen: Kalevi Aho on tayttanyt
kedn keinuva kuudestoistaosasdestys tuo mieledgksonAllegro con fuoca/iulqstemman tahdit 26_—29, sello- )
schubertmaisia assosiaatioita. Veijo Murtomaki orf‘emr.”in tahdit 46-134, pianostemman tahdit 97-134 eli
kiinnittényt erityisesti huomionsa "hunajaiseen sello-PPH sor{Moderatol, Jos‘é on.-séllynyt-amo@aan alus-

€ tava luonnos viululle (0546:). Tahén asti tunnistamattomat

melodiaan”. luonnokse{Moderatoon]luonnoskirjassa (0541a:) kevaalta

Sibeliuksen nuoruusajan (n. 1881-90) vilkas1885: sivut 9 ja 20 (0541a/3:).
kamarimusisointi vahentyi voimakkaasti kesan 189% scherzostan 16ytyneet taysin puhtaaksikirjoitettuna
jalkeen, kun han aloitti opiskelunsa Wienissé Karlainoastaan viulu- ja sellostemmat, pianostemmat ovat puut-
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teelliset. Nuotinkirjoittaja Timo Hongisto rekonstruoi ne hanta opettivat Zinaida Gilels, Pavel Vernikov ja
tahteih_in 35-46,_ja Kalevi Aho t_a)_/tti jaljella olevat tahdit llja Grubert. Satu Vénska on esiintynyt mm. Sin-
29-34 ja 47-82 sisaltaen koko Triejakson. fonia Lahden, Sinfoniaorkesteri Vivon, Miinchenin
kamarisolistien ja Minchenin filharmonikoiden
Viulisti, kapellimestari ja saveltajiaakko Kuusisto ~ kamariorkesterin solistina. Soitantokaudella 1998-
(s.1974) on opiskellut viulunsoittoa Sibelius-Aka- 99 han oli Sinfonia Lahden "Vuoden nuori solisti”.
temiassa seka Indianan yliopistossa YhdysvalVuodesta 2000 hén on edesmenneen Lord Me-
loissa. Kuopion viulukilpailun 1989 voiton jalkeen nuhinin perustaman Live Music Nowjarjestén
Kuusisto on saavuttanut huippusijoja mm. Jearstipendiaatti, joka on tuonut hénelle esiintymis-
Sibelius-viulukilpailussa, Indianapolisin viulukil- mahdollisuuksia monien nimekkaiden muusikoi-
pailussa, Carl Nielsesviulukilpailussa seka maail- den, mm. Heinrich Schiffin ja Radu Lupun kanssa.
man vaativimmaksi sanotussa Kuningatar Elisabeth
-viulukilpailussa. Esiintymiset solistina ja kamari- Taneli Turunen on opiskellut sellonsoittoa Sibelius-
muusikkona ovat vieneet hanet mm. Kiinaan, JapaAkatemiassa Martti Rousin oppilaana, seké Kolnin
niin, Yhdysvaltoihin, sekéa eri puolille Eurooppaa. musiikkikorkeakoulussa Frans Helmersonin joh-
Viimeisimpiin kuuluvat esiintymiset Minnesotan dolla. Vuonna 1994 hén sai erikoispalkinnon Turun
orkesterin seka Sinfonia Lahden solistina. Kapelli-sellokilpailussa ja vuonna 1996 neljannen palkin-
mestarina Kuusisto on noussut Sinfonia Lahdemon Paulon kansainvalisessé sellokilpailussa. Taneli
lisdksi mm. Lontoon BBC Concert Orchestran, Ra-Turunen on esiintynyt laajalti kamarimuusikkona ja
dion sinfoniaorkesterin seka Tapiola Sinfoniettanomin resitaalein mm. Tuusulanjarven musiikki-
eteen. Kuusistolla on suuri kiinnostus jazzmusiik-juhlilla, Loviisan Sibelius péivilla, Podium of young
kia kohtaan, ja han on myds opiskellut savellystaartists-sarjassa Brysselissa seka Baselissa, Lausan-
Koko perheen oopperafoirien Kalevalakantaesi- nessa, Washingtonissa ja New Yorkissa. Ensikon-
tys oli suurmenestys Savonlinnan Oopperajuhlillaserttinsa han soitti Helsingissa vuonna 2001. Tu-
2004. Kuusisto nimitettiin Sinfonia Lahden kon- runen on osallistunut Yo-Yo Ma’'n organisoiman
serttimestariksi vuonna 1999. Han on veljenséaiuden musiikin yhtyeen "Silkroad” toimintaan.
Pekan kanssa Tuusulanjarven kamarimusiikin taiMarraskuussa 2002 han konsertoi Debdit im Deutsch-
teellinen johtaja. landRadio-sarjassa Berliinin filharmonian kamari-
musiikkisalissa. Taneli Turunen toimii vuorottele-
Satu Vanska on suorittanut viulunsoiton diplomin vana soolosellistin& Berliner Sinfonie-Orcheste-
erinomaisin arvosanoin Minchenin musiikkikorkea-rissa (BSO).
koulussa. Han aloitti viulunsoiton Masako Kondon
johdolla ja jatkoi Paijat-Hameen konservatoriossaFolke Grasbeck on esittanyt yli 200 Jean Sibeliuk-
ja Sibelius-Akatemiassa Pertti Sutisen oppilaanasen n. 550 sévellyksestd, niisté 82 kantaesityksina.
Han oli myés Kuhmon viulukoulun oppilas, jossaHéan piti Lahden Sibeliustalon ensimmaisen pianoil-
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lan 14.3.2000, jolloin ohjelmassa oli pelkastaanSuomea. Han on esiintynyt mm. Helsingin Juhla-

Sibeliuksen pianokappaleita kantaesityksina. Ohjelviikoilla, Jarvenpaan Sibelius-viikoilla (Sibeliuk-

mistoon kuuluu myds pianokvintetto, nelja piano-senLjunga Wirginiankantaesitys 29.9.2002) ja

kvartettoa ja koko pianotriotuotanto. GrasbeckinSinfonia Lahden kansainvalisella Sibelius-festi-

saamista tunnustuksista mainittakoon Sibeliuksewaalilla. Ulkomaisia esiintymisia hanella on ollut

Hameenlinnan syntyméakodin mitali vuonna 1996.Saksassa, Puolassa, Virossa ja Venajalla. Talla het

Folke Gréasbeck opiskeli pianonsoittoa Turun konkella han toimii lehtorina Lahden konservatoriossa,

servatoriossa Tarmo Huovisen johdolla vuosinga han opettaa myds sadnnollisesti pianoduoja. Han

1962-1974, ja han voitti ensimméaisen palkinnonon my6s sovittanut paljon musiikkia yhdelle tai

Maj Lind -kilpailussa 1973. Han on myds tehnyt kahdelle pianolle.

monia opintomatkoja Lontooseen, missa han oli

Maria Curcio-Diamondin yksityisoppilaana. Sibe- Suoritettuaan urkujensoiton ja sévellyksen diplomit

lius-Akatemiassa hanen opettajanaan oli professoibelius-AkatemiassBarri Viitanen (s. 1954) jat-

Erik T. Tawaststjerna, ja hanet promovoitiin mu-Kkoi opintojaan Pariisissa saveltdja Tristan Murailin

siikin maisteriksi vuonna 1997. Han on esittanyt njohdolla vuonna 1988. Viitanen on téaydentéanyt

30 pianokonserttoa ja hanella on ollut soolo-,urkuopintojaan Marie-Claire Alainin, Wolfgang

kamarimusiikki- ja liedesiintymisid mm. useissa Rubsamin ja André Isoirin mestarikursseilla. Harri

Euroopan maissa, Egyptissé, Israelissa, ArabiemiirivViitanen valmistelee Sibelius-Akatemiassa musii-

kuntien Liitossa, Botswanassa, Zimbabwessakin tohtorin tutkintoaan. Viitasen sévellystuotanto

Meksikossa seka Yhdysvalloissa. Grasbeck on levytkasittaa urku-, kuoro- ja kamarimusiikkia seka sin-

tényt useita levyja, joista viisi on osana BIS-levy-fonista ja elektronista musiikkia. Hanet kutsuttiin

merkin Sibeliuksen kokonaislevytyssarjaa. Suomen Saveltéjat ry:n jaseneksi vuonna 1989.
Harri Viitanen on konsertoinut urkurina laajasti eri

Peter Lonnqvist (s.1965) opiskeli pianonsoittoa puolilla Eurooppa ja Yhdysvalloissa. Séaveltaja

Paijat-Hameen konservatoriossa Rauno Jussilan jdarri Viitanen toimii Helsingin tuomiokirkon urku-

Sibelius-Akatemiassa Jussi Siiralan johdolla. Harrina ja opettajana Sibelius-Akatemiassa.

valmistui musiikin maisteriksi vuonna 1990. Ulko-

mailla han on opiskellut mm. Pariisissa ja Min-

chenin musiikkikorkeakoulussa, jossa hén suoritti

mestariluokan loppututkinnon vuonna 1992. Peter

Lénnqvist esiintyi ensimmaisen kerran orkesterin

solistina vuonna 1982 ja Radion sinfoniaorkesterin

nuorten solistien konsertissa vuonna 1983. Sen jal-

keen han on esiintynyt seka orkesterin solistina etta

kamarimuusikkona ja liedpianistina eri puolilla
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WALTER VON KONOW AND JEAN SIBELIUS IN CAPRI (1926);
(PHOTOGRAPH USED AS A POSTCARD) ADDRESSED TO
WALTER VON KONOW’S BROTHER ADOLF

Sibelius composed Ljunga Wirginia to a libretto by Walter von Konow in
1885, and they discussed this collaboration for many years after that. The
day before the Funeral Music, Op. 111b, was performed at Akseli Gallen-
Kallela’s funeral, Sibelius wrote to von Konow (18th March 1931): ‘I think
you are fully absorbed in Ljunga Wirginia's world. It is, indeed, the best and
warmest thing for your soul. Take care of yourself. You still have much to
experience and enjoy.’
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die Jean Sibelius (1865-1957) in seiner ist die zweite Violinstimme teilweise durchge-
Frihphase komponiert hat — Werke ausstrichen.
den Jahren 1884-1891. Keines dieser Werke ist fur Das Fragment (0525:) enthalt aulRerdem einige
diejenige Besetzung geschrieben, die man bei eine®kizzenblatter fur einen Satz in e-moll, der aber nie
Klavierquartett Uiblicherweise erwarten wirde (d.h.zu einem Klaviertrio umgearbeitet worden zu sein
Violine, Viola, Cello und Klavier). Es folgt eine scheint; stattdessen taucht er als Reinschrift eines
genaue Ubersicht (iber Sibelius’ friiheste mehrvollstandig komponierten vierten (und letzten)

D iese CD enthalt samtliche Klavierquartette, Satzes des Klaviertrios in der Quartettfassung, doch

satzige Werke aus den Jahren 1883-1885: Satzes deQuartetts d-mollJS 157 (31.8.1884)
Trio G-Dur JS 205 (August 1883) wieder auf, dem ersten Werk auf dieser CD. Sibe-
fir zwei Violinen und Klavier lius erinnerte sich an diesen Satz mit einem ge-
Klaviertrio a-moll JS 206 (Frihjahr 1884) wissen Stolz, als er um die Zeit seines flinfzigsten
Sonate a-mollS 177 (Datierung: 17.7.1884) Geburtstags Teile davon Erik Furuhjelm zeigte.
fiir Violine und Klavier Furuhjelm notierte sich einige Passagen, u.a. mit

Quartett d-mollJS 157 (Datierung: 31.8.1884)

fiir zwei Violinen, Cello und Klavier attraktiver motivischer Arbeit in Ges-Dur, und verof-
Streichquartett Es-DuiS 184 fentlichte sie 1916 in der ersten finnischen Sibe-

(Datierung: 31.6.1885 [sic!]) lius-Biographie. Danach tauchte der Titel ,Frag-
Ljunga Wirginia(August 1885), ment eines Klavierquartetts e-moll“ in einer Reihe

fur Violine, Cello und Klavier zu 4 Handen von Sibelius-Biographien fast das gesamte 20.

DasTrio G-Dur und daQuartett d-mol(1884)  Jahrhundert hindurch auf. Die Entwirfe fur das
konzentrieren sich auf die Zusammenarbeit zweied-moll-Quartettgehorten zu der bedeutenden Ma-
Violinen, eine Kombination, mit der Sibelius seit nuskriptsammlung, die die Familie Sibelius im Jahr
frihester Zeit vertraut war. In Briefen an seinenl982 der Universitat Helsinki stiftete, und erst an-
Onkel Pehr erwahnt Sibelius, Duos (11. Januahand dieser Quellen konnte Kari Kilpeléinen Licht
1882) und Streichquartette (12. Oktober 1882) gein das Dunkel bringen: das ,e-moll-Fragment” war
spielt zu haben. Klavierliebhaber werden bemerkenTeil eines vollstandigen Finales. Sibelius hatte sich
daf das Klavier in funf der sechs genannten Werkgicht dadurch stéren lassen, daf3 semoll-Quar-
der obigen Liste vertreten ist. tettein e-moll-Finale (!) hatte; tiberraschende Ton-

In einem Brief vom 24. Februar 1884 an Pehrartendispositionen findet man auch in anderen mehr-
spricht Sibelius von einem vollstandigen Quartettsétzigen Kompositionen seiner friihen Jahre.
wobei es sich freilich wohl um einen Hinweis auf Der erste Satz desmoll-Quartettseginnt mit
dasKlaviertrio a-moll JS 206 in seiner urspriing- eindringlichen Unisono-PhraseAr(dante moltj
lichen Klavierquartettfassung handelt. Ein kurzesdenen ein briiskes, Beethovensches Thaltea
erhaltenes Fragment (HUL [Helsinki University turca (Allegro moderatd folgt. Dieses kdnnte man
Library] Signatur 0525:) zeigt Teile des erstensmit dem korrespondierendeXllegro-Thema im

19



ersten Satz deBonate a-molfur Violine und Kla-  erproben, der etwa ohne die Formprinzipien der
vier vergleichen, das nur einen Monat zuvor kom-Wiener Klassik auskam (inkl. der Sonatenhaupt-
poniert worden war. Die Reprise bringt den Grof3-satzform).
teil der Neben- und SchluBthemenuberleitungen Noch Ende der 1990er Jahre glaubte man, daf3
aus demAllegro moderatan der Haupttonart des die Musik zuLjunga Wirginiafur immer verloren
Satzes und belegt Sibelius’ solide Kenntnis der Sosei. In der Schenkung der Familie Sibelius aus dem
natenhauptsatzform. Anstatt sich tonal in der Nahdahr 1982 aber befand sich eine sechssatzige Suite
von d-moll aufzuhalten, stehen der zweite Satir Violine, Cello und Klavier zu vier Handen; im
(Adagiog und der dritte SatzMenuett9 im ent- Januar 2001 entdeckte ich den handgeschriebenen
fernten Es-Dur. Der melodische Erfindungsreich-Titel ,Ljunga Wirginia“ auf einem Entwurf zum
tum, der sich hier auftut, spiegelt eine betrachtlichersten Satz (HUL 0545:) Der Vermerk befindet
Portion Enthusiasmus auf Sibelius’ Seite wider, desich Uber einer Passage des ersten Satzes, in der dit
mit seinen achtzehn Jahren und als AutodidakNotenwerte allmahlich verdoppelt werden und die
immer noch ein leidenschaftlicher Anhanger deMusik in einem prachtigen Crescendo aufbliiht —
Wiener Klassiker war und dartber hinaus mituntedies wirde dem entsprechen, was Erik Tawast-
von einer Schubertschen Modulationsfreude erfaitjerna (anhand von Briefzitaten) tber die Oper in
wurde — in allen Satzen bis auf das Menuett. Wieseiner Sibelius-Biographie geschrieben hat: ,Huldi-
erwahnt, ist der vierte Saté(ave— Rondo.Viva-  gung Ljunga Wirginas im Tempelsaal“. Das Libretto
cissimg wahrscheinlich sechs Monate vor denfreilich blieb unauffindbar; héchstwahrscheinlich
Ubrigen Satzen entstanden. In einem Brief vom 24wurde es von Flammen vernichtet, als das Haus
Februar 1884 berichtet Sibelius, daR er mit denseines Autoren (in der Nahe der Burg Turku) bei
Apotheker Hugo Elfsberg (Cello) und dessen Fraweinem russischen Luftangriff am Jahreswechsel
(Klavier) Mendelssohns Klaviertrios in Hameen- 1939/40 vollstandig zerstort wurde. Der Historiker
linna gespielt habe. Der erste Satz aus Mendelsind Autor Walter von Konow (1866-1943) war Ku-
sohnsKlaviertrio d-moll kdnnte den melancholi- rator am Historischen Museum der Burg Turku.
schen Melodien in raschem, trochédischem Rhyth-  Ein Vokalpart scheint nicht geplant gewesen zu
mus, die das e-moll-Finale von Sibelius’ Quartettsein — weder in den Skizzen noch in der Reinschrift
pragen, unbewuf3t Modell gestanden haben. der Stimmen findet sich ein Indiz. Sibelius’ Briefe
Ljunga Wirginia wird in einem Brief von Si- aus der Schulzeit geben keinen Anhaltspunkt dafir,
belius an seinen Onkel Pehr vom 4. August 188%lal es irgend Sanger im engeren Freundes- und Fa-
erwahnt: ,P.S. Ich habe angefangen, die Musik zumilienkreis gab, auch wenn reichlich Geiger, Cel-
Walter [von] Konows Opetjunga Wirginiazu listen und Pianisten vorhanden waren. Die unge-
komponieren.” Nach derBtreichquartett Es-Dur wdhnliche Klavierquartettbesetzung mit Klavier zu
JS 184 (Datierung: 31.[sic!] Juni 1885) wollte Sibe-vier Handen scheint von Anfang an vorgesehen ge-
lius anscheinend einen freieren musikalischen Stilvesen zu sein.
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AnldBlich Sibelius® 60. Geburtstag wurde eine
Aufsatzsammlung mit dem Titel Aulos verotfent-
licht. In einem riickblickenden Essay schildert Wal-
ter von Konow seine lebenslange Freundschatt mit
Sibelius und wie die beiden im Alter von sechs
Jahren Freunde wurden. Beide liebten es. in der
freien Natur zu sein, und dachten sich phantastische
Geschichten von Elfen und Trollen aus. Oft lasen sie
die Mirchen von Hans Christian Andersen und
Zachris Topelius. Von Konow erzahlt, wie die
Schuifreunde Theaterautfithrungen auf die Beine
stellten, bei denen Sibelius vom Klavier aus diri-
gierte. Man hat bislang angenommen, daB von jenen
Vorstellungen buchstiblich nichts erhalten sei. doch
die Wiederentdeckung von Ljunga Wirginia wirft
ein neues Licht darauf. , Als Sechzehnjihrige™. so
von Konow, ,planten wir eine lange, wunderbare
Saga aus dem Reich unserer Traume, fiir die ich den
Text und Janne die Musik schreiben sollte.*

Der erste Satz von Ljunga Wirginia (Moderato
quasi andantino —~ Cantabile — Recirativo) beginnt
mit stattlichen Fanfaren der beiden Pianisten. Die
{UUberleitung zum zweiten Satz wird bestimmt von
improvisatorischen Violinpassagen, die dhnliche
Uberleitungen in der Suite E-Dur fir Violine und
Klavier JS 188 (1888) vorwegnehmen. Kénate es
sein. daB der stirmische zweite Satz, Prestissimo,
die Entfithrung einer Prinzessin (Ljunga Wirginia)
schildert? In den Theaterproduktionen der Schul-
freunde gab es in der Regel einen Konig, eine Prin-
2essin, andere Hoflinge — und Rauber. Der dritte
Satz, Largo, eine gemichliche Hymne in C-Dur,
hat ein stetiges 2/2-Metrum; zwei Jahre spiiter sollte
Sibelius seinen charakteristischen, breit pulsieren-
den 3/2-Takt in der im Sommer 1887 in Korpo ent-
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standenen Fantasie Trdnaden (Sehnsucht) erstmals
verwenden. Der vierte Satz, Andantino, fungiert als
ein Intermezzo; hoch aufgeladene Ostinati werden
pianissimo von Cello und dem zweiten Pianisten
gespielt. Weitere Ostinati, ppp, pragen den kurzen,
aphoristischen fiinften Satz, Allegretto. Der sechste
und letzte Satz. Allegro — Pitt vivo quasi Presto —
Allegro con fuoco — {Moderato]. ist eine Art [Erlo-
sung™ oder .,Befreiung” im Sinne Carl Maria von
Webers. Der marschartige Abschuitt in G-Dur,
Allegro con fuoco, schdumt vor Energie, wihrend
der folgende (Hochzeits-?) Marsch in g-moll. /Mo-
derato], mit groBem Pomp schlieBt. Sibelius hatte
7zum Schutorchester in Hidmeenlinna gehért, als
dieses im Jahr 1882 Teile aus Bellinis Norma spielte;
seine Erfahrungen mit ,echter* Oper aber waren
1885 wohl noch sehr begrenzt.

Das Scherzo e-moll fiir Violine, Cello und Kla-
vier zu vier Hinden JS 165 (1887) ist vermutlich eine
Fortsetzung der geplanten Oper?. Die Besetzung ist
dieselbe, und wir wissen, daB das Ljunga Wirginia-
Projekt 1887 bei den von Konows in Lahis gird
wieder aufgegriffen wurde. Das Scherzo mutet je-
doch weniger theatralisch an als die sechs Sitze
aus dem Jahr 1885. Die AuBenteile in finsterem,
dramatischem e-moil kontrastieren mit dem idyl-
lisch-lyrischen ersten Trio in E-Dur und dem dia-
loghatten zweiten Trio in C-Dur mit seinen kon-
trastierenden BaR- und Diskantphrasen.

Das Andante cantabile tiir Klavier und Har-
monium JS 30b (1887). ist auf dieser Klavierquar-
tett-CD enthalten. weil es in chronologischer wie
sozialer Hinsicht einige Urspriinge mit dem Quartett
g=-moll fiir Violine, Cello, Klavier und Harmonium
JS 158 (1887) teilt. Auch wenn Sibelius seine Kind-



heit und Schulzeit in Himeenlinna verbrachte
(1865-1885), besuchte er oft mit seinem Bruder
und seiner Schwester Verwandte viiterlicherseits in
Lovisa. Im Sucksdorff-Haus (s. Booklet-Cover)
lebte der Cousin von Sibelius’ Vater, Adolf Mathias
Israel Sucksdorff (1812-1888), der als ,,Onkel Isu*
bekannt war. Er war GroB- und Buchhéndler und
half Sibelius in Dingen wie der Beschaffung von
Violinsaiten. Im Hause Sucksdorff gab es einen
groBen Salon, der mit einem Klavier und einem
Harmonium ausgestattet war. ,,Onkel Isu“ spielte
Cello, seine Frau Betty Eleonora Sucksdorff (1847-
1908) Harmonium, und ihr ist das Quartett g-moll
gewidmet. Das Werk wurde bei einer der hiufigen
kiinstlerischen Soiréen aufgefiihrt, die im Salon ab-
gehalten wurden; es musizierten die Gastgeber mit
Janne“ an der Violine und (vermutlich) Elisabeth
Karolina ,.Elise” Majander (1849-1911) am Kla-
vier. Das oben erwihnte Andante cantabile ist Betty
Sucksdorff und Elise Majander gewidmet, und es
mag daher derselben Reise nach Lovisa entstam-
men. Kari Kilpeldinens Handschriftenanalyse zu-
folge wurde das Quartett g-moll wahrscheinlich
Anfang 1887 geschrieben. Bislang wurde das An-
dante cantabile fiir die Bearbeitung eines Klavier-
stiicks — des Andante Es-Dur JS 30a (1887, viel-
leicht aus dem Sommerurlaub in Korpo) — gehalten,
doch wiirde ich eher davon ausgehen, dafl es sich
anders herum verhielt, da die Harmonik in dem
Klavierstiick ,,verbessert* zu sein scheint. Dies
wiirde die Annahme stiitzen, dall das Andante can-
tabile im Frithjahr 1887 entstanden ist.

Sibelius liebte es, am Klavier zu improvisieren,
und das Andante cantabile beginnt mit einer triu-
merisch-romantischen Improvisation auf der Domi-
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nante. Im iibrigen entspricht das Stiick der Liedform
mit Trio. In den AuBenteilen gibt es Reminiszenzen
an iltere, vor-romantische Musik Finnlands, nicht
an kontinentale Musikstromungen, wenngleich die
dunkleren c-moll-Melodien des Trios teilweise von
der Dramatik Beethovens gefirbt sind. Das Quartett
g-moll ist ein romantisches, ,nordisches* Charak-
terstiick, das, so John Rosas, einer Rondo-Form
folgt (ABA). Die gemiitlich-wiegende Sextolen-
begleitung des Klaviers erinnert an Schubert. Veijo
Murtomiki hat besondere Aufmerksamkeit auf die
,honigsiiBe Cello-Melodie“ gelenkt.

Sibelius’ kammermusikalisches Musizieren in
seiner Jugend (ca. 1881-1890) wurde nach 1890
dramatisch reduziert, als er sein Studium in Wien
bei Karl Goldmark und Robert Fuchs aufnahm.
Unverziiglich widmet er sich nun der Orchester-
musik, und so entstanden seine ersten erhaltenen,
selbstindig konzipierten Werke dieser Gattung: die
Quvertiire E-Dur JS 145 und Scéne de ballet JS 163
(beide 1891). Kurz vor seiner Abreise nach Wien
hatte er sich heimlich mit Aino Jirnefelt verlobt, die
nach Vasa, an die Westkiiste Finnlands gezogen
war. Im Februar 1891 sandte er ihr eine Klavier-
komposition, Thema und sieben Variationen c-moll
JS 198; einige Wochen spiiter arbeitete er sie zum
Quartett c-moll fiir zwei Violinen, Cello und Kla-
vier JS 156 (Datierung: 15. April 1891) um. Das ur-
spriingliche Klavierstiick ist nicht erhalten. Die
Quartettvariationen erweiterte Sibelius um eine
majestitische, neu komponierte Einleitung in C-Dur
(Adagio). Das c-moll-Thema der Variationen wird
bestimmt vom Mazurka-Rhythmus; ihr erster Takt
ist identisch mit der entsprechenden Stelle im ersten
Satz (Allegro) des Klavierquintetts g-moll IS 159




(Berlin, Frithjahr 1890). Das Thema und die Varia-
tionen 2-4 stehen im dorischen Modus. Allein die
tonal instabile Variation 6 verweigert sich dem har-
monischen Schema des Themas und fiihrt nach
einem dramatischen ,,Tristan-Akkord* zum Kulmi-
nationspunkt der siebten Variation.

© Folke Griisbeck 2004

! Fiir die ersten fiinf Sdtze von Ljunga Wirginia existieren
Reinschriften sémtlicher Stimmen, der sechste Satz indes ist
unvollstindig. Kalevi Aho hat den Violinpart des Allegro
con fuoco-Teils (Takte 29-96), den Cellopart (Takte 46-134)
und den Klavierpart (Takte 97-134) erginzt. Anders gesagt:
der SchluBteil {Moderato] ist nur als Skizze fiir Violine
(HUL 0546:) iiberliefert. Zuvor unidentifizierte Entwiirfe
zum [Moderato] findet man im Skizzenbuch (0541a:) aus
dem Frithjahr 1885 auf den Seiten 9 und 20 (0541a/3:).

2 Nur die Violin- und Cellostimmen des Scherzo sind als
vollstandige Reinschriften erhalten; der Klavierpart ist un-
vollstindig. Timo Hongisto hat ihn in den Takten 35-46 re-
konstruiert; Kalevi Aho ergénzte ihn in den fehlenden Takten
29-34 und 47-82, die das gesamte erste Trio enthalten.

Der Geiger, Dirigent und Komponist Jaakko Kuu-
sisto (geb. 1974) studierte Violine an der Sibelius-
Akademie und an der Indiana University. Er ge-
wann den Kuopio-Violinwettbewerb 1989 sowie
weitere vordere Preise bei den Sibelius-, Indiana-
polis- und Carl-Nielsen-Wettbewerben. 1997 er-
reichte er das Finale beim Konigin-Elisabeth-Wett-
bewerb in Briissel. Auftritte als Solist (u.a. mit dem
Minnesota Orchestra und dem Lahti Symphony
Orchestra) und Kammermusiker haben ihn nach
China, Japan, in die USA und viele europdische
Lénder gefiihrt. Zu den Orchestern, die er geleitet
hat, gehoren das BBC Concert Orchestra, das Fin-
nische Radio-Symphonieorchester, die Tapiola Sin-
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fonietta und das Lahti Symphony Orchestra. Seine
Einspielungen von Sibelius’ friihen Violinwerken
und Klaviertrios fiir BIS fanden groBen Ankliang.
1999 wurde Jaakko Kuusisto zum Konzertmeister
des Lahti Symphony Orchestra ernannt. Er hat
Komposition studiert und eine Leidenschaft fiir den
Jazz. Seine Werke sind vielfach aufgefiihrt worden;
Das Kalevala der Hunde, seine zweite Oper, war
ein groBer Erfolg bei den Opernfestspielen in Sa-
vonlinna 2004. Gemeinsam mit seinem Bruder
Pekka ist er kiinstlerischer Leiter des Tuusula Lake
Chamber Music Festival.

Satu Vinski schloB ihr Violinstudium an der
Miinchner Hochschule fiir Musik mit Auszeich-
nung ab. Sie begann im Alter von drei Jahren mit
dem Violinspiel, besuchte das Piijit-Hime Kon-
servatorium und wurde Schiilerin von Pertti Suti-
nen an der Sibelius-Akademie. AuBerdem studierte
sie an der Kuhmo-Violinschule bei Zinaida Gilels,
Pavel Vernikov und Ilya Grubert. Satu Vinski ist
mit dem Lahti Symphony Orchestra, dem Vivo Sym-
phony Orchestra, den Miinchner Kammersolisten
und dem Kammerorchester der Miinchner Philhar-
moniker aufgetreten. In der Saison 1998/99 war sie
Young Soloist of the Year des Lahti Symphony
Orchestra; seit 2000 erhilt sie Lord Menuhins ,,Live
Music Now!“-Stipendium, das ihr die Moglichkeit
gibt, mit so bedeutenden Musikern wie Heinrich
Schiff und Radu Lupu zu konzertieren.

Taneli Turunen studierte Cello an der Sibelius-
Akademie als Schiiler von Martti Rousi und an der
Koliner Hochschule fiir Musik bei Frans Helmer-
son. 1994 gewann er den Spezialpreis beim Cello-



wettbewerb in Turku: 1996 erhielt er den Vierten
Preis bei der International Paulo Cello Competition.
Taneli Turunen ist sowoh! als Kammermusiker wie
mit Soloabenden vielfach aufgetreten, u.a. beim
Tuusula Lake Chamber Music Festival, bei den Lo-
visa Sibelius Days, der .Podium of young artists™
Reihe in Briissel sowie tn Helsinki, Basel, Lausanne,
Washington und New York. Er hat an Yo-Yo Mas
LSilk Road Project™ bei der Auffihrung zeitgenos-
sischer Musik teilgenommen: iin November 2002
trat er im Rahmen der ,.Debiit im Deutschiand-
Radio™-Reihe 1m Kammermusiksaal der Berliner
Phitharmonie auf. Taneli Turunen ist Stellvertre-
tender Solo-Cellist des Berliner Sinfonie-Orches-
ters.

Folke Grisbeck hat mehr als 200 von Sibelins’
schidtzungsweise 550 Kompositionen aufgefithrt —
82 davon als Urauffiihrung. Er war der erste Pia-
nist, der im neuen Sibelius-Saal von Lahti ein Kon-
zert gegeben hat (14. Marz 20003, auf dessen Pro-
gramm ausschlieBlich Sibelius’-Premieren standen.
Zu seinem Sibelius-Repertoire gehdren auBerdem
das Klavierquinterr g-moli, die vier Klavierquar-
tette und das Gesamtwerk fur Klaviertuio. 1996
wurde er mit der Medaille der Sibelius-Geburts-
stidtte Himeenlinna ausgezeichnet. Folke Grisbeck
studierte Klavier bei Tarmo Huovinen am Konser-
vatorium Turku (1962-74) und gewann den Ersten
Preis beim Maj Lind-Wettbewerb 1973, Zahlreiche
Studienaufenthalte fuhrten ihn nach London, wo er
Privatunterricht bei Maria Curcio-Diamond erhielt.
AuBerdem studierte er bei Prof. Erik T. Tawast-
stjerna an der Sibelius-Akademie in Helsinki und
schiof} dort 1997 mit dem ,,Master of Music* ab. Er
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hat rund dreiig Klavierkonzerte aufgefiihrt und ist
mit Soloabenden, als Kammermusiker und Liedbe-
gleiter in den USA. in Agypten. Israel, Botswana,
Zimbabwe sowie i vielen europiischen Lindern
aufgetreten. Er hat zahlreiche Aufnahmen ftiir BIS
gemacht, viele davon fur die laufende Sibelius-
Gesamtedition.

Peter Lonnqvist (geb. 1963) studierte Klavier am
Piijit-Hime-Konservatorium bei Rauno Jus
und an der Sibelius-Akademie bei Jussi Siirala
1990 schlofl er mit dem , Master” ab. Im Ausland
hat er in Paris und an der Miinchner Hochschule
fiir Musik studiert, wo er 1992 die Meisterklasse
absolvierte. Peter Lonngvist trat erstmals 1982 als
Solist mit Orchester auf; 1983 spielte er in einem
"Young Soloists"-Konzert des Finnischen Radio-
Symphonieorchesters. Seither ist er in ganz Finn-
land sowohl als Orchestersolist als auch als Kam-
mermusiker und Liedbegleiter aufgetreten. Zu der
Festivals, bei denen er gespielt hat, gehoren das Hel-
sinki Festival, das Jdrvenpid Sibelius-Festival (mit
der Urauffithrung von Sibelius’ Ljunga Wirginia im
September 2002) und das Lahti International Sibe-
lius Festival. Peter Lonngvist ist in Deutschland,
Polen, Estland und RuBland aufgetreten. Zur Zeit
lehrt er am Konservatorium Lahti und unterrichtet
regelmifig Klavierduos; er hat zahireiche Bearbei-
tungen fiir ein oder zwei Kiaviere vorgelegt
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Nach seinen Diplomen in Orgelspiel und Komposi-
tion an der Sibelius-Akademie setzte Harri Viitanen
(geb. 1954) 1988 seine Studien in Paris bei dem
Komponisten Tristan Murail fort. Viitanen besuchte
Meisterklassen von Marie-Claire Alain, Wolfgang



Rilbsam und André Isoir. Momentan promoviert &

an der Sibelius-Akademie. Zu Harri Viitanens Kom-
positionen gehoren Orgeiwerke, Chorstiicke una
Kammermusik wie auch symphonische Werke und
elekironische Musik. 1989 wurde er eingeladen.

der Finnischen Komponistenvereinigung beizu-

treten. Als Organist hat Harri Viitanen zahlreiche

Konzerte in ganz Europa und in den USA gegeber
Er ist Organist am Dom zu Helsinki und unter-
richtet autberdem an der Sibelius-Akademie.

THE SALON OF MAJANDERSKA KOPMANSGARDEN, LOVISA

Majanderska kopmansgarden. home of the Majander famiiy. was built in 1855 opposite the town hall in Lovisa for
Carl Gustaf Majander (in the lefi-hand portrait above the pianoj. a prominent businessman ipvolved in shipping.
The photograph shows his wife Catharina Louise Majander (far Teft). their daughter Elise Majander (behind the
piano). Signe Stenbick (at the piano) and Matilda Stenbick (tar right:

Betty Sucksdorft played the
harmonium in both the An
dante cantabile, JS30b
and the Quarter in G mino:
JS 158, She was a member
of an artistic family callec
Lindhoim, and the well-
known painter Berndt Lind-
holm {1841-1914) was her

BETTY SUCKSDORFF elder brother

(1847-1908)

ELISE MAJANDER
(1849-1911}

Elise Majander played the
piano part 1n the Andante
cantabife. JS 30b, and pos-
sibly also in the Quarter in
G minor. JS158. She later
confirmed that she had
played alongside Sibclius.



e disque renferme tous les quatuors poumouvement du trio pour piano dans sa version de

piano queJean Sibelius (1865-1957) a quatuor mais ou la partie de second violon est par-

composés dans sa dite premiére période tiellement biffée. Le fragment (0525:) renferme
ceuvres datant des années 1884-1891. Aucun n'eatssi quelques pages d’esquisses pour un mouve-
écrit pour la combinaison d’instruments attenduement en mi mineur qui semble cependant ne jamais
normalement d’'un quatuor pour piano (c’est-a-direavoir été retravaillé en trio pour piano; il ressort
violon, alto, violoncelle et piano). Voici un résumé plutét comme copie propre du quatrieme (et der-
concis des premiéres ceuvres en plusieurs mouvaier) mouvement achevé @uatuor en ré mineur

ments des années 1883-1885: JS 157 (31.8.1884), la premiére ceuvre sur ce disque.
Trio en sol majeudS 205 (aodt 1883) Sibeligs se rappela de ce mouvement avec un certain
pour deux violons et piano orgueil évident vers son cinquantieme anniversaire,
Trio pour piano en la minewsS 206 (printemps 1884)  quand il en montra des parties a Erik Furuhjelm.
Sonate en la minewS 177 (datée 17.7.1884) Furuhjelm en écrivit des extraits dont I'un & l'inté-

pour violon et piano
Quatuor en ré mineuS 157 (daté 31.8.1884)
pour deux violons, violoncelle et piano

ressant travail motivique en sol bémol majeur et il
les publia dans la premiere biographie de Sibelius

Quatuor & cordes en mi bémol majei® 184 en Finlande en 1916. Apres cela, le titre « fragment
(daté 31.6.1885 [sic!]) pour quatuor pour piano en mi mineur» apparut

Ljunga Wirginia(aodt 1885), pour violon, dans des biographies de Sibelius pendant presque
violoncelle et piano a quatre mains tout le 2@ siécle. Le matériel original pour @ua-

Le Trio en sol majeuret le Quatuor en ré mi- tuor en ré mineufut inclus dans la collection prin-
neur (1884) mettent en lumiére la collaboration cipale de manuscrits que la famille Sibelius donna
entre deux violonistes, une combinaison avec laa l'université d’Helsinki en 1982 et ce n’est qu'a la
quelle Sibelius s'était familiarisé trés tot. Dans dedumiere de ce don que Kari Kilpelainen put établir
lettres a son oncle Pehr, Sibelius parle de jouer ddg Vvérité, soit que le «fragment en mi mineur» fai-
duos (11 janvier 1882) et des quatuors a cordes (it partie d’'un finale complet. Sibelius n'avait pas
octobre 1882). Les enthousiastes du piano remagété dérangé par le fait que ce quatuor en ré mineur
queront que le piano figure dans cing des siavait un finale en mi mineur (!); on peut trouver des
ceuvres de la liste reproduite ci-dessus. plans étonnants de tonalités aussi dans ses compo-

Dans une lettre a Pehr datée du 24 févriesitions antérieures a plusieurs mouvements.

1884, Sibelius mentionne un quatuor complet mais Le premier mouvement dQuatuor en ré mi-

il s'agit probablement d’'une référence &io pour  neurcommence avec d'intenses phrases a I'unisson
piano en la mineudS 206, dans sa version pre-(Andante moltp sur quoi un themalla turca
miere de quatuor pour piano. Un petit fragment conbeethovénienAllegro moderat est introduit. On
servé (HUL = [Bibliothéque de l'université d’Hel- pourrait comparer ce début au theAlegro cor-
sinki] code 0525:) montre des parties de ce premietespondant du premier mouvement dStmate en
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la mineurpour violon et piano datant d’un mois sans I'esthétique formelle classique viennoise (y
seulement auparavant. Dans la réexposition, la maompris la forme sonate).
jeure partie des sections modulantes des themes se- Encore a la fin des années 1990, on croyait que
condaire et final dans I'exposition déllegro mo- la musique de_junga Wirginiaavait disparu a
deratoest solidement présentée dans la tonalité prinamais. Dans la donation de la famille Sibelius a
cipale du mouvement, ce qui témoigne du savoir déuniversité d’Helsinki en 1982 cependant se trou-
Sibelius sur la forme de sonate. Les secdkdh{ vait une suite en six mouvements pour violon, vio-
gio) et troisieme Nlenuett) mouvements sont dans loncelle et piano a quatre mains et, en janvier 2001,
la tonalité éloignée de mi bémol majeur plutét qug'ai trouvé le titre écrit a la main de «Ljunga Wir-
dans une relative a ré mineur. Limagination mélo-ginia» sur une esquisse préliminaire du premier
dique trouvée ici reflete un enthousiasme considénouvement (HUL 0545%) Il est écrit au-dessus
rable de la part de Sibelius qui, agé de 18 ans efun passage dans le premier mouvement ou les
autodidacte, était encore un chaleureux partisan dealeurs de notes sont graduellement doublées et ot
classicisme viennois — complété parfois par un emla musique s’éléve en un majestueugscendo-
pressement schubertien a moduler, dans tous legla correspondrait a ce qu’Erik Tawaststjerna (a
mouvements sauf dans le menuet. Ainsi que merpartir de citations tirées de lettres) écrivit sur I'opéra
tionné ci-haut, le quatrieme mouveme@trgve — dans sa biographie de Sibelius: « On rend hommage
Rondo. Vivacissim9 remonte probablement a six a Ljunga Wirginia dans la grande salle du temple. »
mois avant le reste de I'ceuvre. Dans une lettrée livret n'a cependant pas été trouvé; il fut pro-
datée du 24 février 1884, Sibelius explique gu’ilbablement détruit par le feu quand la maison de
avait joué les trios pour piano de Mendelssohn avelauteur, pres du chateau de Turku, fut complete-
le pharmacien Hugo Elfsberg (violoncelle) et sament détruite dans un raid aérien russe autour du
femme (piano) a Hameenlinna. Le premier mouvenouvel an 1940. L'historien et auteur Walter von
ment duTrio pour piano en ré minewte Mendels- Konow (1866-1943) était le conservateur du musée
sohn pourrait avoir servi inconsciemment de mo-historique du chateau.
dele pour les mélodies mélancoliques en rythme Il ne semble pas y avoir eu de parties vocales —
trochaique rapide qui domine le finale en mi mineuil n’y en a pas de signes ni dans les esquisses préli
du quatuor de Sibelius. minaires ni dans la copie propre des parties. Les
Sibelius mentionnéjunga Wirginia dans une lettres de Sibelius de ses années scolaires ne ré
lettre a son oncle Pehr le 4 aolt 1885: «P.S. Jaielent pas non plus qu'il y avait des chanteurs dans
commencé a composer la musique de 'opgraga  son cercle intime d’amis et de famille qui renfer-
Wirginia de Walter [von] Konow.» Aprés |Qua- mait plutdt une abondance de violonistes, violon-
tuor a cordes en mi bémol majed® 184 (daté du cellistes et pianistes. La disposition inhabituelle de
31 [sic!] juin 1885), il semble que Sibelius voul(t quatuor pour piano a quatre mains semble avoir été
s’essayer a un style musical plus libre, par exemplenvisagée des le début.
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Une anthologie d’articles intitulée Aulos sortit
pour souligner le soixantiéme anniversaire de nais-
sance de Sibelius. Dans un essai rétrospectif, Walter
von Konow décrivit son amitié 4 vie avec Sibelius
et le début de celle-ci quand iis avaient six ans
seulement. ils adoraient étre dehors dans la nature
et imaginaient des histoires fantastiques d’elfes et
de trolls. Ts lisalent souvent les contes de Hans
Christian Andersen et Zachris Topelius. Von Konow
raconte comment les amis d'école montaient des
spectacles de thédtre que Sibelius dirigeait du piano.
On croit que littéralement rien n’a survécu de ces
présentations créatives mais la redécouverte de
Ljunga Wirginia a jeté une lumiere nouvelle sur
elles. Citons von Konow : « A seize ans, nous avons
projeté une longue saga merveilleuse sortie de
notre monde de réves : je devais en écrire le texte et
Janne, la musique. »

Le premier mouvement de Ljunga Wirginia
{Moderato quasi andannno — Cantabile — Recita-
Hvoy commence avec d'imposantes fanfares des
deux pianistes. Le pont au second mouvement est
dominé par des fioritures improvisées au violon,
annongant des ponts semblables dans la Suite en mi
majeur pour violon et piano JS 188 (18¥8). Le se-
cond mouvement tempétueux. Prestissimo, décri-
rait-il {'enlévement d’une princesse (Ljunga Wirgi-
nia)? Les productions de théitre des amis d’école
renferment habituellement un roi. une princesse,
d’autres courtisans — et des voleurs. Le troisiéme
mouvement, Largo, est un hymne en do majeur po-
$€ en mesures stables a la valeur de deux blanches ;
deux ans plus tard. Sibelius commenga & utiliser
ses mesures larges caractéristiques a 3/2 dans la
tantaisie Trdnaden (Langueur). écrite 3 Korpo i
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I'été de 1887. Le quatrieme mouvement est marqué
Andantino et sert d’intermezzo avec ses ostinati trés
chargés joués pianissimo au violoncelle et second
piano. D'autres ostinati. ppp. dominent le bref cin-
quiéme mouvement dont on peut dire que c’est un
aphorisme, Allegrerto. Le sixiéme et demier mouve-
ment, Allegro — Piie vivo quast Presto — Allegro con
fuoco — {Moderato], est une sorte de « libération »
dans U'esprit de Carl Maria von Weber. La section de
marche en sol majeur, Allegro con fuoco. bouillonne
avec €nergie f ja marche (nuptiale?) suivante en

sol mineur /Moderatof apporte une conciusion de
grand apparat. Sibelius faisait partie de ["orchestre
du lycée de Himeenlinna quand ce dernier joua des
extraits de la Norma de Bellini en 1882 mais. en
18835, son expérience du « véritable » opéra étaic
probablement trés limitée.

Le Scherzo en mi mineur pour violon. violon-
celle et piane a quatre mains JS 165 (1887) est pro-
bablement fa continvation de I'opéra projeté?. Le
choix d’instruments est le méme et nous savons
que le projet de Ljunga Wirginiu fut repris au domi-
cile de von Konow, «Lahis gird». en 1887. Dans ie
scherzo cependant. 1a musique semble moins théa-
trale que dans les six mouvements de 1885, Le
premier trio lyrique idyllique en mi majeur et le
second trio dialogué en do majeur avec ses phrases
contrastantes de basse et de déchant font contraste
aux sections extérieures en mi mineur sinistre et
dramatique.

L'Andante cantabile pour piano et harmonium
JS30b (1887) est inclus sur ce disque de quatuors
pour piano parce que ses origines chronologiques
et sociales sont partiellement communes i celles du
Quatuor en sol mineur pour violon, violoncelle,




piano et harmonium JS 158 (1887). Méme si Sibe-
lius a vécu & Hidmeenlinna toute son enfance et ses
années d’éducation (1865-1885), il alla souvent
avec ses frére et sceur visiter de la famille du coté de
son pere & Lovisa. Dans la maison des Sucksdorff
(voir la page couverture) vivait le cousin du peére de
Sibelius, Adolf Mathias Israel Sucksdorff (1812-
1888), nommé souvent «oncle Isu». C’était un
détaillant et un libraire détaillant qui aidait Sibelius a
s’approvisionner en cordes de violon par exemple.
Chez les Sucksdorff, le grand salon renfermait un
piano de méme qu’un harmonium. « Oncle Isu»
jouait du violoncelle, sa femme Betty Eleonora
Sucksdorff (1847-1908) pédalait a I’harmonium et
c'est a elle que le Quatuor en sol mineur fut dédié
et I'ceuvre fut jouée a I'une des nombreuses soirées
artistiques données au salon, interprétée par 1’hote
et I’hdtesse, avec «Janne » lui-méme au violon et
(vraisemblablement) Elisabeth Karolina «Elise »
Majander (1849-1911) au piano. L’ Andante canta-
bile mentionné plus haut fut dédié a Betty Sucks-
dorff et Elise Majander et cela pourrait dater du
méme voyage 4 Lovisa. Selon 1'analyse de Kari
Kilpeldinen de I’écriture, le Quatuor en sol mineur
aurait été composé au début de 1887. L’Andante can-
tabile a jusqu’ici été considéré comme un arrange-
ment d’une piéce pour piano, I'’Andante en mi bémol
majeur JS 30a (1887, peut-étre des vacances estivales
a Korpo) mais je suggérerais plutdt le contraire puis-
que les harmonies de la piéce pour piano semblent
avoir été «améliorées ». Cela défendrait la thése
que "Andante cantabile date du début de 1887.
Sibelius aimait improviser au piano et I’Andante
cantabile commence avec une improvisation ré-
veuse et romantique sur la dominante. Autrement, la
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piéce correspond a la forme de lied avec trio. Les
sections extérieures contiennent des rappels d’an-
cienne musique finlandaise pré-romantique plutdt
que des courants musicaux continentaux quoique les
mélodies en do mineur plus sombre du tric sont par-
tiellement colorées du drame beethovénien. Le Qua-
tuor en sol mineur est une piéce de caractére nor-
dique romantique qui, selon John Rosas, peut étre
vue comme un rondo (ABA). L’accompagnement de
sextolets aimablement ber¢ants au piano rappelie
Schubert. Veijo Murtomiki a attiré une attention par-
ticuliere sur la « mélodie mielleuse du violoncelie ».

La participation active de Sibelius en musique
de chambre dans sa jeunesse (env. 1881-1890) fut
dramatiquement réduite aprés 1’été 1890 quand il
entreprit ses études a Vienne avec Karl Goldmark
et Robert Fuchs. Sibelius tourna immédiatement
son attention vers la musique orchestrale et ses pre-
miéres ceuvres de conception indépendante & sub-
sister dans ce genre datent d’alors : Quverture en mi
majeur JS 145 et Scéne de ballet IS 163 (toutes
deux de 1891). Avant de partir pour Vienne, Sibe-
lius s°était fiancé secrétement avec Aino Jarnefelt
qui avait déménagé a Vasa sur la cbte ouest de la
Finlande. En février 1891, il lui envoya une piéce
pour piano, Theme et Sept Variations en do mineur
JS 198 et, quelques semaines plus tard, il retravailla
cette ceuvre pour en faire le Quatuor en do mineur
pour deux violons, violoncelle et piano JS 156 (daté
du 15 avril 1891). La piéce originale pour piano
n’a pas survécu. Pour les variations en quatuor, il
ajouta une composition majestueuse, nouvellement
écrite en do majeur (Adagio). Le théme en do mi-
neur des variations est dominé par des rythmes de
mazurka et sa premiére mesure est identique a I'en-



droit correspondant dans le premier mouvement
(Allegro) du Quintette pour piano en sol mineur
JS 159 (Berlin, printemps 1890). La présentation du
théme et des variations 2-4 sont caractérisées par la
modalité dorienne. Seule la variation 6, & la tonalité
instable, ne suit pas le modeéle harmonique du théme
et, aprés un «accord de Tristan» dramatique, elle
meéne au somimet final dans la septiéme variation.
© Folke Grisbeck 2004

1 1 existe des parties propres complétes des cing premiers
mouvements de Ljunga Wirginia mais le sixiéme mouve-
ment est incomplet : Kalevi Aho a terminé Ia partie de vio-
lon dans la section Allegro con fuoco (mes. 29-96), la partie
de violoncelle (mes. 46-134) et les parties de piano (mes.
97-134); en d’autres termes, la section finale {Moderato]
n’a survécu qu’en esquisse préliminaire pour violon (HUL
0546:). Des ébauches auparavant non-identifiées pour le
[Moderato] sont trouvables dans le livre d’esquisses (0541a:)
du printemps 1885 aux pages 9 et 20 (0541a/3:).

2 Seules les parties de violon et de violoncelle du Scherzo
ont survécu comme copies propres complétes; les parties
pour piano sont partielles. Timo Hongisto les a reconstruites
dans les mesures 35-46 et Kalevi Aho les a terminées dans
les mesures manquantes 29-34 et 47-82, y compris toute la
premiére section du trio.

Le violoniste, chef d’orchestre et compositeur
Jaakko Kuusisto (né en 1974) a étudié le violon a
I’Académie Sibelius et A Iuniversité d’Indiana. Il
gagna le concours de violon de Kuopio en 1989 et
a été lauréat des concours Sibelius, Indianapolis et
Carl Nielsen. En 1997, il se rendit en finale au con-
cours de la reine Elisabeth a Bruxelles. Comme
soliste et chambriste, il s’est rendu en Chine, au
Japon, aux Etats-Unis et dans plusieurs pays euro-
péens avec par exemple I’Orchestre du Minnesota et
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I’Orchestre Symphonique de Lahti. Ses enregistre-
ments sur BIS de I’intégrale des compositions juvé-
niles pour violon et des trios pour piano de Sibelius
ont été trés bien recus. Jaakko Kuusisto fut nommé
premier violon de I’Orchestre Symphonique de Lahti
en 1999. Il cultive un intérét spécial pour le jazz et il
a également étudié Ia composition. Ses cuvres ont
été jouées a plusieurs endroits et Le Kalevala des
Chiens, son second opéra, remporta un succes
massif au festival d’opéra de Savonlinna en 2004. 1l
partage avec son frére Pekka la direction artistique
du festival de musique de chambre du lac Tuusula.

Satu Viinski a obtenu son diplome avec distinc-
tion a la Hochschule fiir Musik de Munich. Elle a
commencé a jouer du violon & I’age de trois ans et
a continué au conservatoire de Piijat-Héime et a
I’ Académie Sibelius comme éleve de Pertti Sutinen.
Elle a aussi étudié & I’école de violon Kuhmo avec
Zinaida Gilels, Pavel Vernikov et Ilya Grubert. Satu
Viinskd s’est produite comme soliste avec 1'Or-
chestre Symphonique de Lahti, 1'Orchestre Sym-
phonique Vivo, les Solistes de Chambre de Munich
et I'Orchestre de Chambre Philharmonique de Mu-
nich. Elle fut la Jeune Soliste de 1’année de 1’Or-
chestre Symphonique de Lahti dans la saison 1998-
99 et, depuis 1’an 2000, elle est boursiére de « Live
Music Now » de lord Menuhin, ce qui lui a donné
I’occasion de jouer avec de nombreux musiciens
éminents dont Heinrich Schiff et Radu Lupu.

Taneli Turunen a étudié le violoncelle & 1’ Aca-
démie Sibelius comme él2ve de Martti Rousi et 4 la
Hochschule fiir Musik de Cologne avec Frans Hel-
merson. Il gagna un prix spécial au concours de



violoncelle de Turku en 1994 et le quatriéme prix
du concours international de violoncelle Paulo en
1996. Taneli Turunen a acquis beaucoup d’expé-
rience comme chambriste et récitaliste, par exemple
au Festival de musique de chambre du lac Tuusula,
aux Sibelius Days de Lovisa, 4 la série « Podium of
young artists » a Bruxelles ainsi qu’a Helsinki,
Bile, Lausanne, Washington et New York. Il a
participé au «Silk Road Project» de Yo-Yo Ma en
jouant de la musique contemporaine et, en no-
vembre 2002, il s’est produit dans la série « Debiit
im DeutschlandRadio » & la salle de musique de
chambre de la Phitharmonie de Berlin. Taneli Turu-
nen est premier violoncelle en alternance a 1'Or-
chestre Symphonique de Berlin.

Folke Grisbeck a joué plus de 200 des quelque
550 compositions de Sibelius et il en a donné la
création mondiale de 82. Il fut le premier pianiste a
donner un récital au nouveau Sibelius Hall a Lahti
(14 mars 2000), jouant un programme consacré
exclusivement 2 la création de musique pour piano
de Sibelius. Son réportoire Sibelius renferme aussi
le Quintette pour piano en sol mineur, les quatre
quatuors pour piano et les ceuvres complétes pour
trio pour piano. On lui décerna en 1996 la médaille
du lieu de la naissance de Sibelius 2 Himeenlinna.
Folke Griisbeck a étudié le piano avec Tarmo Huo-
vinen au conservatoire de Turku (1962-74) et il a
gagné le premier prix du concours Maj Lind en
1973. 1l a fait de nombreux séjours & Londres ou il
a pris des cours privés de Maria Curcio-Diamond.
11 a aussi étudié avec Prof. Erik T. Tawaststjerna a
I’ Académie Sibelius 2 Helsinki ol il a obtenu une
maitrise en musique en 1997. 11 a joué quelque
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trente concertos pour piano et il s’est produit comme
récitaliste, chambriste et accompagnateur de lieder
aux Etats-Unis, en Egypte, Israél, au Botswana,
Zimbabwe et Mexique ainsi que dans plusieurs
pays européens. Il a fait de nombreux enregistre-
ments sur étiquette BIS dont plusieurs font partie
de I’édition enregistrée compléte en cours des
ceuvres de Sibelius par cette compagnie.

Peter Lonngvist (né en 1965) a étudié le piano au
conservatoire Pdijiat-Hame avec Rauno Jussila et &
I’ Académie Sibelius avec Jussi Siirala. 11 obtint une
maitrise en 1990. A I’étranger, il a étudié  Paris et
au conservatoire de Munich ol il obtint une maitrise
en 1992. Peter Lonnqgvist s’est produit comme so-
liste avec orchestre pour la premiére fois en 1982
et dans un concert des Jeunes Solistes de 1’Orches-
tre Symphonique de la Radio Finlandaise en 1983.
1l a ensuite joué partout en Finlande comme soliste
avec orchestre, chambriste et pianiste de lieder. Tl a
participé 2 de nombreux festivals dont ceux d’Hel-
sinki, Sibelius a Jirvenpii (a I’occasion de la créa-
tion mondiale de Ljunga Wirginia de-Sibelius en
septembre 2002) et au festival international Sibe-
lius a4 Lahti. Peter Lonngvist a joué en Allemagne,
Pologne, Estonie et Russie. Il enseigne présente-
ment au conservatoire de Lahti et entraine aussi ré-
gulierement des pianistes duettistes ; il fait souvent
des arrangements pour un ou deux pianos.

Diplémé en orgue et composition a 1’ Académie
Sibelius, Harri Viitanen (né en 1954) a poursuivi
ses études 2 Paris avec le compositeur Tristan
Murail en 1988. Viitanen a fréquenté les classes de
maitre de Marie-Claire Alain, Wolfgang Riibsam et



André Isoir. Il prépare présentement son doctorat a
I’ Académie Sibelius. Les compositions de Harri Vii-
tanen renferment des ceuvres pour orgue, des pidces
chorales, de la musique de chambre ainsi que des
ceuvres symphoniques et de la musique électro-
nique. 11 a été invité a se joindre a la Société des

Compositeurs Finlandais en 1989. Comme orga-
niste, Harri Viitanen a donné de nombreux concerts
partout en Europe et aux Etats-Unis. Il est orga-
niste & la cathédrale d'Helsinki et il enseigne a
I’ Académie Sibelius.

LAHIS Gi\RD, HOME OF THE VON KONOW FAMILY
The schoolfriends Walter von Konow and Jean Sibelius occupied themselves with Ljunga
Wirginia here at Lahis gard in the summers of 1885 and 1887. The main building and two
large barms formed a sort of inner enclosure which, in the boys’ games, served as the court-
yard of a castle. The estate is in the Saiiksmiki parish, some 20 miles north of Himeenlinna.
The house was built in the late eighteenth century and was destroyed by fire in 1900. This
watercolour by Karl-Gustav [‘Carol’] Hedberg (1911-2002) dates from 1951.

Photo: Hiameentlinna Raatikuva Oy/Terho Aalto
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| QUARTET IN D MINOR, JS 157 (1884):

FINALE, BARS 228-235

A furious tutti, fortissimq featuring trochaic
rhythms. This is the first of Sibelius’s many
finales in 6/8, cf. for example tHelaftrask’
Trio (1886),Piano Quintet in G mino¢1890)
and Symphony No. 81907). In most twen-
tieth-century Sibelius literature an extract from
the above finale is referréd as dpiano quar-
tet fragment in E minor’. The key signature is
E minor, but this is no fragment: it has sur-
vived complete as the finale of tQartet in

D minor.

" (Manuscript: Helsinki University Library, © Breitkopf & Hértel)

LJUNGA WIRGINIA (1885): II.

PRESTISSIMO, BARS 1-8

We can only speculate as to what part of the
plot of this ‘opera’ might have inspired this
wild, furious, dramatic music girestissimo

' tempo. An educated guess might be that it

described the abduction of a princess. When
making the fair copy, Sibelius removed a

contrasting, idyllic passage in E major; as a
result, the rugged, classically angular themat-
ic material in C minor is dominant for almost

the entire length of the movement.

(Manuscript: Helsinki University Library,
© Jean Sibeliuksen oikeudenomistajat)
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SCHERZO IN E MINOR, J)S 165 (1887):

BARS 1-7

One of the most convincing scherzos that
Sibelius wrote in the 1880s. Note in partic-
ular the strong iambic accents (bars 5-6). He
had used a similar device all through 1886,
e.g. in the[Scherzino] in F majorfor violin
and piano, JS78 (1886-87). This scherzo is
well suited to be played directly aftejunga
Wirginia from two years eatrlier, as they prob-
ably both belonged to the same overall pro-
ject and are scored for the same combination
of instruments.

(Manuscript: Helsinki University Library, © Breitkopf & Hrtel)

QUARTET IN C MINOR, JS 156 (1891):

BARS 20-21

The majestic C major introduction has a long,
intense pedal point on the piano’s low G (bars
9-28), which finally leads to the theme and
the C minor variations. Sibelius livens up bars
15-16 and 21-24 with Lydian modality (N.B.
the F# in bar 21) which, in such a context, he
had rarely done before (but cf. the Lydian ele-
ments in movements IV and V of tiRano
Quintet[1890]). Note the intervals of a sec-
ond in the first violin’s theme (bar 21), a feat-
ure that was to recur in more developed form
in such works a&inlandia and Valse triste
Earlier examples of this can be found in the
Quartet in D minorof 1884.

(Warner/Chappell Music Finland Oy.
Administered by Fennica Gehrman Oy Ab)



SELECTED SOURCES

Barnett, Andrew: ........ Ljunga Wirginia (188s), in the programme book for the Lahti Sibelius festival 2003,
ed. Satu Kahila, Teemu Kirjonen and Taina Réty/Sinfonia Lahti

Dahlstrom, Fabian:....... Jean Sibelius: Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner Werke.
Including the JS-catalogue of works without opus numbers (Breitkopf & Hartel 2003)

Forslin, Alfhild: . ......... En snabbskiss av gossen Janne Sibelius i Lovisa, article in Minerva, 5/77

Goss, Glenda Dawn (Ed.:) . Jean Sibelius. The Himeenlinna Letters (Schildts, Saarijarvi 1997)

Kilpeldinen, Kari: ........ The Jean Sibelius Musical Manuscripts at the Helsinki University Library
(HUL / Breitkopf & Hartel 1991)

Kilpeldinen, Kari: ........ Tutkielmia Jean Sibeliuksen kdsikirjoituksista (HUL 1992)

Von Konow, Walter: . ..... Muistoja Jean Sibeliuksen poikavuosilta, in the periodical Aulos, jubilee edition for
Sibelius’s sixtieth birthday, published by Suomen Musiikkilehti 1925

Murtoméki, Veijo:. ....... Sibeliuksen "ooppera” kantaesityksend, review in Helsingin Sanomat 1.10.2002

Rosas, John: . .. Otryckta kammarmusikverk av Jean Sibelius (Turku [Abo] 1961)
Sibelius, Jean: .. Letter to Walter von Konow 18.3.1931 (Finnish State Archive)
Tawaststjerna, Erik: ...... Jean Sibelius | (Keuruu 1989)

RECORDING DATA

Recorded on 19th-21st April 2003 at the Jarvenpié Hall, Jarvenpad, Finland

Recording producer and sound engineer: Ingo Petry

Digital editing: Julian Schwenkner

Neumann microphones; Jiinger Co4 A/D converter; Studer 961 (‘Siegbert'sches’) mixer; Jiinger Cog4 A/D converter;
Genex GX 8000 MOD recorder; Stax headphones

Project adviser: Andrew Barnett

Executive producer: Robert Suff

BOOKLET AND GRAPHIC DESIGN

Cover text: © Folke Grasbeck 2004

Translations: Andrew Barnett (English); Horst A. Scholz (German); Arlette Lemieux-Chené (French)

Front cover: Sucksdorffska garden 1860, Lovisa. Watercolour by Jedvard D:son Iverus (1846-1922), painted just after the house
burned down in 1919. It represented genuine baroque carpentry; the date 1721 was carved on one of the beams. Iverus
moved from Sweden to Finland in the 1890s, and was the first general manager of the Lovisa museum (1904-1922)

Typesetting, lay-out: Andrew Barnett, Compact Design Ltd., Saltdean, Brighton, England

BIS CDs can be ordered from our distributors worldwide.

If we have no representation in your country, please contact:

BIS Records AB, Stationsvigen 20, SE-184 50 Akersberga, Sweden
Tel.: 08 (Int.+46 8) 54 41 02 30 Fax: 08 (Int.+46 8) 54 4102 40
info@bis.se www.bis.se

BIS-CD-1182 © & ® 2004, BIS Records AB, Akersberga.
35



- -

This pencil drawing by Jean Sibelius (1887) was, according to Harold
Johnson, intended as a pendant to the Quartet in G minor, 1S 158;
Johnson included it in his biography of Sibelius. The Sibelius Museum
subsequently sold the original drawing to an unknown buyer. BIS-CD-1182



