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fflhis record contains all of the piano quanels

I that Jem Sibelius ( | 865- 1957 ' wrote during
I his early period - works dating from the

yeus 1884-1891. None of these works is written

for the combination of instruments that one would
nomally €xpect for a piano quartet (i.e. a work for

violin, viola, cello and piano). There follows a con-
cise overview of Sibelius's eadiest multi-move-

ment works from the yeas 1883-1885:

Trio in G rcjor,IS205 (August 1883),
for two violins and pimo

Piano Trio in A minor, JS 206 (spring 1884)
Sonata in A minor, JS l'1'7 (dated l'7 .'l .1884),

for violin and pimo
Quartet in D minor, JS 157 (dated 31.8.1884),

for two violins, cello and pimo
StfinE Quartet in Efat major,15184

(dated 31.6.1885 lsic!])
Ljunga Wirginia (Atgtst 1885),

for violin, cello and piano four hands

The Trio in G mjor and Quartet in D minor
focus on the collaboration between two violinists, a
combination with which Sibelius had become fmil-
iar at a very eilly stage. In letters to his uncle Pehr,

Sibelius tells of playing both duos (11th January
1882) md string quartets (12th October 1882). Pimo
enthusidts will note that the piano features in five
out of the six works in the above list.

In a letter to Pehr dated 24th February 1884,
Sibelius mentions a complete quartet, but this is
probably a reference to the Piano Trio in A minor,
JS 206, in irs preliminary version as a pimo quar-
tet. A short surviving fragment (HUL [=Helsinki
University Librayl code 0525:) shows part of the
first movement of the pimo trio in its quartet ver-
sion, but with the second violin line partly crossed

out. The fragment (0525:) also includes a couple of
pages of sketches for a movement in E minor, but

this seems never to have been reworked as a pimo

trio; instead, it crops up as a fair copy of a fully
composed fourth (and final) movement of the

Quartet in D minor, JS 157 (31.8.1884), the tust
work on this recording. It was evidently with a cer-
tain pride that Sibelius remembered this movement
around the time of his fiftieth birthday, when he
showed parts of it to Erik Furuhjelm. Furuhjelm
wrote out some extracts, including one with attrac-
tive motivic work in G flat major, and published

them in the first biography in Finland of Sibelius in
1916. After that, the title 'fragment for pimo quu-
tet in E minor' tumed up in a number of Sibelius
biographies throughout almost the entire twentieth
century. The original materials for the Quartet in D
minor were included in the major collection of
manuscripts that the Sibelius family donated to
Helsinki University in 1982, and it was only in the
light of this donation that Kari Kilpeliilnen could
establish the truth of the matter: that the 'fragment

in E minor' was part of a complete flnale. Sibelius
had not been perturbed by the fact that his D minor
quartet had a finale in E minor (!); surprising key
schemes are found in his eillier multi-movement
compositions as well.

The first movement of the Swrtet in D minor
begins with intense unison phrases (Andante molto),
whereupon a brusque, Beethovenian theme alla
/ilrca is introduced (Allegro moderato). One might
compue this with the conesponding Allegro theme
in the first movement of the Sonata in A minor for
violin md pimo, composed just a month ealier. In
the recapitulation, the greater part of the subsidiary
and final themes' modulating sections in the expo-



sition of the Allegro moderato ue solidly presented

in the main key of the movement, which testifies to

Sibelius's good knowledge of sonata fom. The sec-
ond movement (Adaqio) nd third movement (Me-

nuetto) Ne in the remote key of E flat major rather

than in any key closely related to D minor. The

melodic inventiveness found here reflects a consid-

erable mount of enthusiasm on the part of Sibelius

who, at the age of eighteen and self-taught, was still

a keen adherent of the Viemese Classical style at

times complemented by a Schubertian eagemess to

modulate, in all the movements except the minuet.

As mentioned above, the fourth movement (Grave
- Rondo. Vivacissimo) is probably six months

etrlier than the rest of the work. In a letter dated

24th February 1884, Sibelius explains that he had
played Mendelssohn's pimo trios together with the

pharmacist Hugo Elfsberg (cello) and his wife
(piano) in Hdmeenlinna. The first movement of

Mendelssohn's Piano Trio in D minor may have

sened as an unconscious model for the melmcholy

melodies in rapid trrchaic rhythm that dominate the

E minor finale of Sibelius's quartet.

Ljunga Wirginia is mentioned in Sibelius's

letter to his uncle Pehr of4th August 1885: 'P.S. I

have begun to compose the music to Walter [von]
Konow's opera Ljunga Wirginia.' After the S/rin8

Quartet in E fat major, JS 184 (dated 3lst [sicl]
June 1885), it seems that Sibelius wanted to try a

freer musical style, for example without the Vier

nese Classical formal esthetic (including sonata

fom).
As late as the end of the 1990s, it was believed

that the music for Z,junga Wirginiabad disappeared

forever. In the Sibelius family's donation to Hel-

sinki University of 1982, however, there was a six-

movement suite for violin, cello and piano four

hands, and, in Jmuary 2001, I found the handwrit-

ten title 'Ljunga Wirginia' on a preliminary sketch

for the first movement (HUL 0545:)r. It is written

above a passage in the first movement where the

note durations are halved stepwise and the music

rises up in a stately crescendo - this would cones-

pond with what Erik Tawaststjema (on the basis of

quotations from letters) wrote about the opera in

his Sibelius biography: 'Homage is paid to Ljunga

Wirginia in the temple hall'. The libretto, however,

has not been found; it was probably destroyed by

fire when its author's house, close to Turku castle,

wil completely destroyed in a Russim air raid at the

tum of the yer 1939-40. The historim md author

walter von Konow (1866-1943) was the cuatot at

the Historical Museum in the castle.

No vocal parts seem to have been planned -

there is no sign of them either in the preliminary

sketches or in the fair copy of the parts. Sibelius's

letters from his school yeils do not reveal whether

there were my singers in his close circle of school-

friends and fmily, although there was a plentiful

supply of violinists, cellists and pimists. The un-

usual disposition for quartet with piano four hands

seems to have been envisaged from the stan.

An anthology of articles entitled Azlos was

issued to mark Sibelius's sixtieth birthday. In a

retrospective essay, Walter von Konow describes

his lifelong friendship with Sibelius, md how they

became friends when they were just six yers old.

They loved to be outside anid nature and dremed

up fmtastic stories of elves and trolls. They often

read the fairy-tales of Hans Christian Andersen and
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Zachris Topelius. Von Konow tells how the school-
friends used to mount theatrical shows, with Sibe-
lius directing from the piano. It was believed that
virtually nothing had survived from these creative
presentations, but the rediscovery of Ljunga Wirgi-
nia sheds new light on them. To quote von Konow:
‘As sixteen-year-olds we planned a long, wonder-
ful saga from our world of dreams; for which I
should write the text and Janne the music’.

The first movement of Ljunga Wirginia(Mode-
rato quasi andantino – Cantabile – Recitativo)
begins with stately fanfares from the two pianists.
The transition to the second movement is dominated
by improvisatory violin flourishes that anticipate
similar transitions in the Suite in E majorfor violin
and piano, JS 188 (1888). Might the tempestuous
second movement, Prestissimo, depict the abduction
of a princess (Ljunga Wirginia)? In the school-
friends’ theatrical productions (normally directed by
Sibelius), there was usually a king, a princess, other
courtiers – and robbers. The third movement, Largo,
a leisurely hymn in C major, has a steady pulse in
2/2-time; this was two years before Sibelius started
to use his characteristic, broadly pulsating 3/2-time
in the fantasy Trånaden(Longing), written in Korpo
in the summer of 1887. The fourth movement, An-
dantino, functions as an intermezzo, with highly
charged ostinati played pianissimoby the cello and
second piano. Further ostinati, ppp, dominate the
brief, aphoristic fifth movement, Allegretto. The
sixth and last movement, Allegro – Più vivo quasi
Presto – Allegro con fuoco – [Moderato], is a sort of
‘deliverance’ or ‘liberation’ in the spirit of Carl
Maria von Weber. The march-like section in G
major, Allegro con fuoco, seethes with energy, and

the following (wedding?) march in G minor, [Mode-
rato], concludes with great pomp. Sibelius had been
a member of the Hämeenlinna grammar school’s
orchestra when it played excerpts from Bellini’s
Norma in 1882, but in 1885 his experience of ‘real’
opera was probably very limited.

The Scherzo in E minor for violin, cello and
piano four hands, JS 165 (1887), is probably a
continuation of the planned opera2. The choice of
instruments is the same, and we know that the
Ljunga Wirginiaproject was taken up again at the
von Konows’ home, Lahis gård, in 1887. In the
scherzo, though, the music seems less theatrical
than in the six movements from 1885. The outer
sections in a sinister, dramatic E minor are con-
trasted with the idyllic, lyrical first trio in E major
and the dialogue-like second trio in C major with
its contrasting bass and descant phrases.

The Andante cantabile for piano and harmo-
nium, JS 30b (1887), is included on this disc of
piano quartets because, both chronologically and
socially, its origins are partly shared with those of
the Quartet in G minor for violin, cello, piano and
harmonium, JS 158 (1887). Even though Sibelius
lived in Hämeenlinna throughout his childhood and
school years (1865-1885), he often went with his
brother and sister to visit relatives on his father’s
side of the family in Lovisa. In the Sucksdorffs’
house (see front cover) lived Sibelius’s father’s
cousin, Adolf Mathias Israel Sucksdorff (1812-
1888), often known as ‘Uncle Isu’. He was a whole-
saler and bookseller, and helped Sibelius with mat-
ters such as the provision of violin strings. In the
Sucksdorff house there was a large salon equipped
with a piano and also a harmonium. ‘Uncle Isu’

7

BIS-CD-1182 JS Piano 4tets  12/16/04  6:27 PM  Page 7



played the cello, his wife Betty Eleonora Sucks-
dorff (1847-1908) the harmonium, and it was to
her that the Quartet in G minorwas dedicated; the
work was performed at one of the frequent artistic
soirées held in the salon, played by the host and
hostess, with ‘Janne’ himself on the violin together
with (presumably) Elisabeth Karolina ‘Elise’ Majan-
der (1849-1911) as pianist. The above-mentioned
Andante cantabilewas dedicated to Betty Sucks-
dorff and Elise Majander, and may thus date from
the same trip to Lovisa. According to Kari Kilpe-
läinen’s analysis of the handwriting, the Quartet in
G minor probably comes from the beginning of
1887. The Andante cantabilehas hitherto been
regarded as an arrangement of a piano piece, the
Andante in E flat major, JS 30a (1887, perhaps
from the summer holiday time in Korpo), but I
would rather suggest that it was the other way
around, as the harmonies in the piano piece seem to
be ‘improved’. This would support the assumption
that the Andante cantabiledates from early 1887.

Sibelius enjoyed improvising at the piano, and
the Andante cantabilebegins with a dreamy, roman-
tic improvisation on the dominant. Otherwise the
piece corresponds to Lied form, with trio. In the
outer sections there are reminiscences of older Fin-
nish pre-romantic music rather than continental mu-
sical trends, although the darker C minor melodies
of the trio are partly coloured by Beethovenian
drama. The Quartet in G minoris a romantic, Nor-
dic character piece which, according to John Rosas,
can be seen as a rondo (ABA). The amiably rock-
ing sextuplet accompaniment from the piano re-
calls Schubert. Veijo Murtomäki has drawn partic-
ular attention to the ‘honeyed cello melody’.

Sibelius’s active participation in chamber mu-
sic during his youth (c. 1881-1890) was reduced
dramatically after the summer of 1890, when he
commenced his studies in Vienna under Karl Gold-
mark and Robert Fuchs. Sibelius immediately
turned his attention to orchestral music, and his first
surviving independently conceived works in this
genre were written: the Overture in E major, JS 145
and Scène de ballet, JS 163 (both 1891). Just before
he set off for Vienna Sibelius had become secretly
engaged to Aino Järnefelt, who had moved to Vasa
on the west coast of Finland. In February 1891 he
sent her a piano work, the Theme and Seven Varia-
tions in C minor, JS 198, and a few weeks later he
reworked this as the Quartet in C minor for two
violins, cello and piano, JS 156 (dated 15th April
1891). The original piano piece has not survived.
For the quartet variations he added a majestic, newly
composed introduction in C major (Adagio). The C
minor theme of the variations is dominated by ma-
zurka rhythms, and its first bar is identical with the
corresponding place in the first movement
(Allegro) of the Piano Quintet in G minor, JS 159
(Berlin, spring 1890). The presentation of the theme
and variations 2 -4 are characterized by Dorian
modality. Only the tonally unstable variation 6 fails
to follow the theme’s harmonic scheme and, after a
dramatic ‘Tristan chord’, leads to the seventh vari-
ation’s final climax.

© Folke Gräsbeck 2004

1 There are complete fair copies of the parts for the first five
movements of Ljunga Wirginia, but the sixth movement is
incomplete: Kalevi Aho has completed the violin part in the
Allegro con fuocosection (bars 29-96), the cello part (bars
46-134) and the piano parts (bars 97-134); in other words,
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I Onl1, rhe rrciin ind cello pails of the &her:o hare sur-
lrved rs cornpiete tair copres; ihe prano parls rre rncoln'
oLele. l ' inlo Hongrsto rec,rnslructed thern in bars.l-5 -16. rnd
Kaleli -Ah,) co,l lpieted $em trr rhe ni\\rnc b.n( l(,) ,rf rnd
11-82. rncluding ail ol $e irst ! lo seco(Jn.
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rius Academv f,nd at indiana i-rniversity. He won
ihe  Kuop lo  V io l in  Cornpc t r t ron  in  l98g and hrs
'ron top prizes in the Sibeiius. lndianapolis rnd
fiarl Nieisen crxnpetrtions. h 1997 he reached thc
finais rn the Queen Elisabeth.:i)mpetit ion in Brus-
sels- ,\ppearances as soloist dnd chamber muslcian
l rave  taken h im ro  Ch ina .  Japan.  the  LrSA and
manv European countries, lor instance with the
Uinnesota  C) rches t ra  and the  Laht i  Symphonv
Orchesra. Anrong the orchestras he has conducted
rre the BBC Concert Otchestra- rhe Finnrsh Radio
5l-inphony C)rchcrLra. Tapioia Slrtonrettd and Ldhti
Svmphony Orchestra. His compiete recording\ lbr
BIS of Sibeiius's early vioiin works and piano tnos
have been verv well received. Jaakl<o Krruslsto was
appornted leader oi the Lahti Sy'mphonl' Orchestra
ilr 1999. He has a special interest in.iazz and has
lilso studieci cixnposition. His works have been per-
tbnned widel-v- und Tlte Cdnitte Krrlei,a/a. his sec-
ond opera, was a urassive success at the 2(X),1 Sa-
ronlinna Opera Festivai. Toeether \\ ' i th his brother
Pekka. he is artistrc director of the Tuusula Lake

Chamber NIusic Festir al.

Sattr Venski graduated with distinction from the
Nlunich Hochschule tiir Musik. She staned to play
the riolin at the age of three. and continued at the
Piij i i fHime Conservatory and the Sibelius Acr-
dem)- as a pupil of Pertti Sutinen. She also studied
rt the Kuhmo l,/ iolin SchooI under Zinaida Gilels,
Parel Ltrnikov and ilya Grubefi. Satu Vrinskli has
rppeared rs  u :o lo is t  w i th  the  Laht i  Symphony
Orche: r r i i .  ! ' i . .  o  Svmphony Orches t ra .  Mun ich
1-hrrnber Solorsts and N{unich Philhumonic Cham-
rer Orchestra. [n the season 1998-99 she was the
I-ahtr Sy-mphony (lrchestra's lbung Soloist oi the
'rear. 

rnd since 10{10 she has been i1 recipient of
Lord Nlenuhrn s 'Live Musrc Nowl rchoiarship.
.h ich  bas  g iven her  thc  opponun i t )  to  per fo rm
. r iongs ide  numerous  eminent  n lus ic ians  such as
Heinrich Schilf and Radu Lupu.

Ianeli furunen studied the cello at the Sibelius
\cademv lrs a pupil of Martti Rousi and at the Co-
ogne (-ollege of Nlusic under Frans Helmerson, In
199.1 5e won r special prize at the Turku Cello
Ccrmpetitxu unci in 1996 he won lburth prize at the
Internatrrual Piruio CeLlo Competit ion. faneli Turu-

ren has pertirrmed extensively as a chamber musi-
crrn and recitalist. tbr lnstatrce at the Tuusula Lake
1'hrnrber \{usrc F.'sti\ ai. Lovisa Sibelius Da-'-s, the
'Podiunr of ioung irft ists series rn Brussels and in
He ls ink i .  Base l .  Lausanne.  Wish ing ton  and New
1brk. He has participated in Yo-Vr !la's Silk Road
Project pcrtirmlng conremportry music. and in No-
vember 2002 he took ptut in the Debijt im Deutsch-

landRadio :eries at the chamber music hall ot the

Berlin Philhamonie. Taneli Turunen is alternating

-ioio ccll ist of the Beriin S-vmphonv Orchestra.



Folke Gräsbeck has performed more than 200 of
Sibelius’s c. 550 compositions, and has given the
world première performances of 82 of them. He
was the first pianist to give a recital at the new
Sibelius Hall in Lahti (14th March 2000), playing a
programme exclusively devoted to Sibelius piano
music premières. His Sibelius repertoire also in-
cludes the Piano Quintet in G minor, the four piano
quartets and the complete works for piano trio. In
1996 he was awarded the medal of Sibelius’s Birth-
place in Hämeenlinna. Folke Gräsbeck studied the
piano under Tarmo Huovinen at the Turku Conser-
vatory (1962-74) and won first prize in the Maj
Lind Competition in 1973. He made numerous
study visits to London, where he was taught pri-
vately by Maria Curcio-Diamond. He also studied
under Prof. Erik T. Tawaststjerna at the Sibelius
Academy in Helsinki and became a Master of
Music there in 1997. He has performed some thirty
piano concertos and given performances as a reci-
talist, chamber player and Lied accompanist in the
USA, Egypt, Israel, Botswana, Zimbabwe and
Mexico as well as in many European countries. He
has made numerous recordings for BIS, many of
which are included in the company’s ongoing com-
plete recorded Sibelius edition.

Peter Lönnqvist (b.1965) studied the piano at the
Päijät-Häme Conservatory under Rauno Jussila and
at the Sibelius Academy under Jussi Siirala. He
graduated with a master’s degree in 1990. Interna-
tionally he has studied in Paris and at the Munich
College of Music, where he graduated from the
master’s degree class in 1992. Peter Lönnqvist per-
formed as a soloist with orchestra for the first time

in 1982, and appeared at the Finnish Radio Sym-
phony Orchestra’s Young Soloists concert in 1983.
Since then he has appeared widely in Finland both
as a soloist with orchestra and as a chamber musi-
cian and Lied pianist. The festivals at which he has
performed include the Helsinki Festival, Järvenpää
Sibelius Festival (with the world première of Sibe-
lius’s Ljunga Wirginiain September 2002) and the
Lahti International Sibelius Festival. Peter Lönn-
qvist has appeared in Germany, Poland, Estonia
and Russia. He currently teaches at the Lahti Con-
servatory, and also regularly teaches piano duos; he
often prepares arrangements for one or two pianos.

Having obtained diplomas in organ playing and
composition from the Sibelius Academy, Harri
Viitanen (b. 1954) continued his studies in Paris
under the composer Tristan Murail in 1988. Viita-
nen attended organ masterclasses given by Marie-
Claire Alain, Wolfgang Rübsam and André Isoir.
He is currently working towards a doctorate at the
Sibelius Academy. Harri Viitanen’s compositions
include organ works, choral pieces and chamber
music as well as symphonic works and electronic
music. He was invited to join the Society of Fin-
nish Composers in 1989. As an organist, Harri Vii-
tanen has given numerous concerts all over Europe
and in the USA. Harri Viitanen is organist at Hel-
sinki Cathedral and also teaches at the Sibelius
Academy.
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Tällä levyllä esitellään kootut pianokvartetot
Jean Sibeliuksen (1865-1957) nuoruuden-
jaksolta 1884-1891. Missään näistä teok-

sista ei kylläkään ole puhdasoppista pianokvartetti-
kokoonpanoa koostuen viulusta, alttoviulusta, sel-
losta ja pianosta. Seuraavassa on tiivis yleiskatsaus
Sibeliuksen ensimmäisistä moniosaisista teoksista
vuosilta 1883-1885:

Trio G-duuri JS 205 (elokuu 1883) 
kahdelle viululle ja pianolle

Pianotrio a-molli JS 206 (kevät 1884)
Sonaatti a-molli JS 177 (päivätty 17.7.1884)

viululle ja pianolle
Kvartetto d-molli JS 157 (päivätty 31.8.1884)

kahdelle viululle, sellolle ja pianolle
Jousikvartetto Es-duuri JS 184 (päivätty 31.6.1885)
Ljunga Wirginia(elokuu 1885) 

viululle, sellolle ja pianolle nelikätisesti

Triossa G-duurija Kvartetossa d-molli(1884)
painottuu kahden viulistin välinen yhteistyö, josta
Sibeliuksella oli jo varhaisessa vaiheessa koke-
musta. Kirjeessään Pehr-sedälle Sibelius kertoo sekä
duosoitosta (kirje 11.1.1882) että soitosta jousi-
kvartetissa (kirje 12.10.1882). Pianomusiikin ystä-
vät huomaavat puolestaan, että piano on mukana
kaikkiaan kuudesta teoksesta peräti viidessä!

Sibelius ilmoitti valmiiksi saamastaan kvarte-
tosta sedälleen Pehrille kirjeessään 24.2.1884, ja
tässä tarkoitetaan todennäköisesti Pianotrioa
a-molli JS 206 (1884) alustavassa muodossaan
pianokvartettona. Yksi säilynyt, lyhyt fragmentti
(HYK-koodi [= Helsingin yliopiston kirjasto] 0525:)
tuo vielä esiin katkelmia pianotrion ensimmäisestä
osasta kvartettoversiona, mutta toisen viulun stemma
osittain yliviivattuna. Fragmentti (0525:) sisältää
myös pari sivua luonnosteltua osaa e-mollissa,

mutta sen ei uskota saaneen koskaan uudelleen-
muokattua pianotriomuotoa, vaan se ilmestyy esiin
puhtaaksikirjoitettuna, valmiiksi sävellettynä nel-
jäntenä osana ja finaalina tämän levyn avaussä-
vellyksenä toimivassa Kvartetossa d-molliJS 157
(31.8.1884). Ilmeisesti Sibelius muisteli tätä osaa
tietyllä ylpeydellä 50-vuotispäivänsä tienoilla näyt-
täessään sitä osittain Erik Furuhjelmille. Tämä
kopioi pari katkelmaa ja julkaisi ne ensimmäisessä
Suomessa ilmestyneessä Sibelius-elämäkerrassa
vuonna 1916. Toisessa niistä on viehättävää mo-
tiivista työstämistä Ges-duurissa. Tämän jälkeen
otsikko ”Fragmentti pianokvartettoon e-mollissa”
on löydetty monista Sibelius-elämäkerroista lähes
koko 1900-luvun ajan. Nuottimateriaali d-molli-
kvartettoonsisältyi suureen käsikirjoituslahjoi-
tukseen, jonka Sibelius-suku teki Helsingin yliopis-
tolle vuonna 1982, ja vasta tämän ansiosta Kari
Kilpeläinen pystyi osoittamaan oikean yhteyden
siihen, että ”e-molli-fragmentti” sisältyi täyteen
finaaliosaan. Sibelius ei ollut välittänyt siitä, että
hänen d-molli-kvartettonsasai finaalin e-mollissa
(!) – yllättäviä sävellajisuunnitelmia löytyy myös
kolmesta aikaisemmasta moniosaisesta sävellyk-
sestä.

D-molli-kvartetonensimmäinen osa alkaa
intensiivisillä unisono-fraaseilla tempossa Andante
molto, jonka jälkeen beethovenmaisen kiivas teema
turkkilaiseen tyyliin esitellään Allegro moderato
-jaksossa. Vertaa vastaavaa allegro-teemaa kuu-
kautta aikaisemmin sävelletyn Sonaatin viululle ja
pianolle a-molliensimmäisessä osassa. Suurin osa
sivu- ja lopputeeman moduloivasta osuudesta esit-
telyjaksosta Allegro moderatoontoistetaan kertaus-
jaksossa vankasti osan pääsävellajissa, mikä todis-
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taa sonaattimuodon hyvan tuntemisen. Toisessa
osassa Ad4,gi() ja kolmannessa osassa Menlelro on
kummassakin siivellajina hierarkisesti kaukainen
Es-duuri jonkun d-molli l le l i iheisen triosivellajin
s i jas ta .  Me lod inen luovuus  kuvas taa  melkors r r
tekemisen iloa itseoppineessa, I 8-vuotiaassa Sibe'
l iuksessa,.joka vield siinb vaiheessa kliy-ttr innoi. '
kaasti wienil i i isklassista i lmaisua. Tima tavdenil i
toisinaan schubertmaisena modulaatiovilaliteettini
ka ik issa  nu issa  os issa  pa l ts i  mcnuetossa.  Nc l jds
osa Grnur, .- l iondo. )ivqcissimo on siis tocicn-
niikdisesti puoli vuotta vanhempi kuin muut osal.
Kirjeessaan 24.2.1 1384 Sibeiius kertoo kuinka hin
oli soittanut Mendelssohnin pianofioja apteekkal
Hugo Elfsbergin isello) ia rdman valmon ipiano)

kanssa Hameenlinnassa. Mendelssohnit d-nol!t-
pianotrion ensinmiiren osa saattoi olla tiedosta-
maton malli nopeassa trokeerytmissii ki iruhtavil i :
haikeil le rnekrdioil le. jotka hall itsevat Sibehukser
kYarteton e-molli-t inaalia.

Ljunga Wirginia mainitaan Sibeiiuksen kir-
jeessii Pehr-sedii l leen 4.8. I 885: "PS. Olen nyt alka-
nut saveltiiii musiikkia Walter lvonl Konowin oop-
peraan'Ljunga Wirginia'." \raikuttaa silt l i . ettri
Sibelius ttli Jortsikvqrleton Es-drrri (paivdtt! val-

miiksi 31.6. i 885) jiilkeen halunnut kokeillu vapaanr-
pe slvelkieltii, esim. ilmil wienilliisklassista rnuo-
toestetiikkaa sis:iltden sonaattimuodon.

Melii f 990-luvun lopussa luulti in, e$a Ljungd
l l i rg i t ian  mus i ikk i  o l i  lopu l l i ses t i  kadonnut ta .

Sibehus-suvun suuressa lahioituksesta Helsingin
yliopistolie vuonna 1982 li i .vtyi kuitenkin kuusi-
osainen kappale viululle, sellolle ja pianolle nelika-
tisesti. ja lajysin teoksen ensimmaisen osan alusta-
vasta luonnoksesta tamnikuussa 2001 kiisinki4oite-

tun otsikon "Ljunga \lirginia" (HYK-koodi 0545:)'.
Se on kirioirettuna enslmmaisen osan erddl jakson

Ili ipuo)clia, . jossa nuottiarvot kaksinkertaistuYa!
asteitralr. ja musiikki nousee juhlall isella rrest;eil-
dolLc tema osuisi yksiin sen kanssa. mitd edei

mennvt  Er ik  Tawasts t ie rna  ker to i  e r i i i n  k i ! i c

sitaatin pohialtr oopperasta Sibelius-cli imiircnas-
saan :' Llunga Wirgil iaa juhlitaan remppeiisalissa''
Librenoa ei kulrenkaan oie laiyt] 'nvr; todennelio,-
scstr se paloi. kun teoksen teki.iiin talo arval l'urul

i innan vreressi tuhoutni t lvsin venelarslen i lmr-
pommituksessa vuodenvaihteessa 1939-.1(l Li. jsfo-
rioitsi ja ja kirjailija Walter von Konou ( I 86b- 19.1:l )

toimi l innan histonall isen muse(n rntendenttinli.
Laulustemmoja ei ilmeisestr oiru suunnitgl[u

seliaisia ei loyd_v alusnvistr luonnoksista eiki puii

raaksikrrjoiteruista stemmoistak-aan. S j f,el iuksei
kouluvuosilta peraisin olevien kirlerden perusteeliir

hinen li ihimmiissii perhe- tai kouJupiirissiian ei
ollut laula-j ia. sen siiaan kvll i ikin viulisteja. seli ir-

te.ja .ja pianisteja. Ornrntakeinen neliklitinen piano
kvafretrikokoonpano niiyttiiisi olleen tarkoituksena
heti alusta lahden.

Ar t i kke l ianro log ia  Aa los  ju lka is t i in  iuh i i s ta -
rnaan Sibeliuksen 6Gvuotispiivri l. Yhdessa retro-

spekti ivisessi artikkelissa von Konou' kenoo ldp;

elemAn kestaneesti tuttavuudestaarl Sitreliukseen.
kurnka he io kuusjvuoriaina tulivat laheisiksi -vsti-
Yiksi. He li ikkuival mielelir i i in luonnossa.ia kehittc-

l i vd t  mie lessa i in  mie l i ku \  i tus ta r ino i ta  ke i iu is ta .

tontuisra.ia peikoista. Siihen aikaarr luetti ln usein

H . C .  . \ n d e r . e n t n  ; r  Z .  T , r p e l i u k . e r  \ J l u . i d  \ o t l

Konou kertoo. kuinka koulukaveruksil la olt tapanr
jarjestri. l  yhdessii teaueriesitvksie, jotka Sibelius

tavall isesti johti pianon takaa. On luultu. etter neisU



luovista tapahtumista ollut seilynyt juuri mitiian,

mutta tiimAn kuvan muutti uudelleenltiytynyt Ljunga

Wirginic. Sitaatti von Konowin artikkelista: "Kuusi-

toistavuotiaina suunnittelimme yhdessa pitkan ja

suurenmoisen sadun haavemaailmastamme, johon

minii kirjoitin tekstin ja Janne musiikin."

Ljunga Wirginian ensimmdinen osa Moderqto
quasi andantino Cantabile - Recitqtivo alkaa pia-

nistien juhlall isi l la fanfaarimotiiveil la. Ylimenoa

toiseen osaan hallitsevat naenniiisen improvisoidut

viulukuviot, jotka enteileviit vastaavia kuvioita
osien valissa teoksessa Sarja E-duuri viululle ja

pianolle JS 188 (1888). Onko se prinsessa (Ljunga

Wirginia?), joka rydstetifin nopeilla hevosilla myrs-
kyisessa toisessa osassa Preslissimo? Koulukave-
rusten teatterikappaleissa oli useimmiten kuningas
(tavall isesti Sibeliuksen esittamiina), prinsessa,

ryiiveireifi ja muuta hoviviikeA. Kolmas osa lrrgo,
leppoisa hymnimusiikki C-duurissa, sykkii rytmi-
sesti yhdenmukaisesti 2/2-tahtilajissa - tama oli
kaksi vuotta ennen kuin Sibelius alkoi kiiytt i i i i
kuuluisaa, leveasti sykkivaii 3/2-tahtilajiansa fanta-
siassaan Trdnaden (Kaiho) kesiillii I 887 Korp-
poossa. Neljas osa Andantino toimii intermezzon
tapaan. kera jannityksellai ladattujen pianissimo-

ostinatojen sellossa ja toisessa pianossa. Aforisti-
sen suppeassa viidennessii osassa Allegretto oa
uusia salamyhkii isi i i  ostinatoja piano pianissimo.

Kuudes ja viimeinen osa Allegro - Ptii tito quast

Presto - Allegro con fuoco - [Moderato] on erudt-
laista vapautumismusiikkia Carl Mria von We-
berin hengessii. Marssijakso Allegro con fuoco
G-duurissa hehkuu aktiviteetista, ja teu seuraava
(hiiii?)mrssi g-mollissa I M oderato ] lopettm mahti-
pontisesti. Sibelius oli mukana soittamassa viulua,

kun Hlimeenlinnan nomaalilyseon kouluorkesteri

esitti osan Belltnit Nomasta kevaalla 1882, mutta

vield vuonna 1885 han oli otaksuttavasti kokenut

todellista oopperamusiikkia hyvin rajallisesti.

Scherzo e-molli viululle, sellolle ja pianolle

nelkatisesti JS 165 (1887) on todenn?ikiiisesti jat-

koa oopperaprojektille2. Kokoonpano on sma, ja

dedetaan, etta Ljunga lryirginia -projekti otettiin
uudestam esiin von Konowin kotona Lahisen ka-

tanossa vuonna 1887. Mutta musiikki vaikuttaa

viihemmiin teatraaliselta kuin nuo kuusi osaa vuo-

delta I 885. Kehysjaksoja synkAn dramaattisessa

e-mollissa kontrastoidaan idyllisen lyyrisell?i jak-

solla Trio I E-duurissa sekii vuoropuhelunomai-
sella, vastakohtaisia basso- ja diskanttirepliikkejA
sisaltAvAllii jaksolla Trio II C-duunssa.

Andante cantabile pimolle ja urkuhamonille
JS 30b (1887) esiteileen tessa pianokvartettojen rin-
nalla. koska kappale jakaa kronologisen ja sosiaa-
lisen syntyhistoriansa teoksen Kvartetto g-molli

viululle, sellolle, pianolle ja urkuhamonille JS 158
(1887) kanssa. Vaikka Sibelius asuikin koko lap-

suus- ja koululaisaikansa Hameenlinnassa 1865-85,
teki hiin usein vierailuja yhdessd sismstensa kanssa
isin puolen sukulaisten luo Loviisaan. Sucksdorffin
kartanossa (ks. kansikuva) asui Sibeliuksen islin
serkku Adolf Mathias Israel Sucksdorff (1812-

1888), jota kutsuttiin usein "Isu-sediiksi". Hiin oli
seke tukku- etta kirjakauppias ja auttoi toisinaan
Sibeliusta mm. viulunkielihankinnoissa. Sucks-
dorffien kotona oli suuri salonki varustettuna seka
pianolla ettd urkuhamonilla. "Isu-setii" soitti selloa
ja hiinen vaimonsa rouva Betty Eleonora Sucks-
dorff (1 847-1908) urkuharmonia. Sibelius omisti
rouva Sucksdorffille Kvqrteton g-molli, joka esrtet-



tiin yhdessä niistä monista salongissa järjestetyistä
taiteellisista iltamista. Silloin sen esittivät isäntä-
pari, ”Janne” itse viulistina sekä arvatenkin Elisa-
beth Karolina ”Elise” Majander (1849-1911) pia-
nistina. Mainittu Andante cantabileomistettiin ni-
mittäin Betty Sucksdorffille ja Elise Majanderille –
onko se peräisin samalta Loviisan-vierailulta? Kari
Kilpeläisen käsiala-analyysin mukaan g-molli-
kvartetonpitäisi olla vuoden 1887 alusta. Kappa-
letta Andante cantabileon tähän asti pidetty sovi-
tuksena pianokappaleesta Andante Es-duuriJS 30a
(1887, kesälomalla Korppoossa?), mutta haluan eh-
dottaa, että se on tapahtunut päinvastoin, koska
pianokappaleen soinnutus vaikuttaa parannellulta.
Se voisi vahvistaa vuoden 1887 aikaisen päiväyk-
sen myös kappaleelle Andante cantabile.

Sibelius piti improvisoimisesta pianolla, ja An-
dante cantabilealkaa romanttisen unenomaisella
improvisaatiolla dominantissa. Musiikki on muuten
järjestetty triolla varustetun liedmuodon mukai-
sesti. Kehysjaksoista löytyy jälkikaikuja pikem-
minkin vanhemmasta suomalaisesta esiromantii-
kasta kuin mannereurooppalaisista musiikkivir-
tauksista, mutta trion tummia c-molli-melodioita
värittää osittain Beethoven-dramatiikka. Kvartetto
g-molli on pohjoismainen, romanttinen karaktääri-
kappale, joka John Rosan mukaan voidaan luoki-
tella ABA-rondomuotoiseksi. Pianostemman vieh-
keän keinuva kuudestoistaosasäestys tuo mieleen
schubertmaisia assosiaatioita. Veijo Murtomäki on
kiinnittänyt erityisesti huomionsa ”hunajaiseen sello-
melodiaan”.

Sibeliuksen nuoruusajan (n. 1881-90) vilkas
kamarimusisointi vähentyi voimakkaasti kesän 1890
jälkeen, kun hän aloitti opiskelunsa Wienissä Karl

Goldmarkin ja Robert Fuchsin johdolla. Sibelius
keskittyi välittömästi orkesterimusiikkiin, ja hänen
ensimmäiset säilyneet orkesteriteoksensa Alku-
soitto E-duuriJS 145 (1891) ja Scène de ballet
JS 163 (1891) saivat alkunsa. Juuri ennen lähtöänsä
Wieniin Sibelius oli kihlannut salaa Aino Järne-
feltin, joka oli muuttanut Vaasaan. Helmikuussa
1891 hän lähetti Ainolle pianoteoksen, Teema ja 7
variaatiota c-molli JS 198, josta hän muutamia
viikkoja myöhemmin työsti Kvarteton c-molli kah-
delle viululle, sellolle ja pianolle JS 156 (päivätty
15.4.1891). Alkuperäinen pianokappale ei ole säi-
lynyt. Kvartettovariaatioihin hän lisäsi vielä uuden
majesteettisen johdannon Adagio C-duurissa.
Masurkkarytmit hallitsevat variaatioiden c-molli-
teemaa, ja sen ensimmäinen tahti on identtinen
Pianokvinteton g-molliJS 159 (Berliini, kevät
1890) ensimmäisen osan Allegro pääteeman vas-
taavan kohdan kanssa. Doorinen modaliteetti pro-
filoi teemaesittelyä ja variaatioita 2-4. Ainoastaan
tonaalisesti epävakaa kuudes variaatio ei seuraa
teeman harmoniakaavaa, ja sen jälkeen dramaat-
tisesti esiintyvä Tristan-sointu johtaa seitsemännen
variaation loppunousuun.

© Folke Gräsbeck 2004

1 Ljunga Wirginianviiteen ensimmäiseen osaan on ole-
massa täydellinen, puhtaaksikirjoitettu stemmamateriaali,
mutta kuudes osa on puutteellinen: Kalevi Aho on täyttänyt
jakson Allegro con fuocoviulustemman tahdit 26-29, sello-
stemman tahdit 46-134, pianostemman tahdit 97-134 eli
loppujakson [Moderato], josta on säilynyt ainoastaan alus-
tava luonnos viululle (0546:). Tähän asti tunnistamattomat
luonnokset [Moderatoon] luonnoskirjassa (0541a:) keväältä
1885: sivut 9 ja 20 (0541a/3:).

2 Scherzostaon löytyneet täysin puhtaaksikirjoitettuna
ainoastaan viulu- ja sellostemmat, pianostemmat ovat puut-
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teelliset. Nuotinkirjoittaja Timo Hongisto rekonstruoi ne
tahteihin 35-46, ja Kalevi Aho täytti jäljellä olevat tahdit
29-34 ja 47-82 sisältäen koko Trio I -jakson.

Viulisti, kapellimestari ja säveltäjä Jaakko Kuusisto
(s. 1974) on opiskellut viulunsoittoa Sibelius-Aka-
temiassa sekä Indianan yliopistossa Yhdysval-
loissa. Kuopion viulukilpailun 1989 voiton jälkeen
Kuusisto on saavuttanut huippusijoja mm. Jean
Sibelius -viulukilpailussa, Indianapolisin viulukil-
pailussa, Carl Nielsen -viulukilpailussa sekä maail-
man vaativimmaksi sanotussa Kuningatar Elisabeth
-viulukilpailussa. Esiintymiset solistina ja kamari-
muusikkona ovat vieneet hänet mm. Kiinaan, Japa-
niin, Yhdysvaltoihin, sekä eri puolille Eurooppaa.
Viimeisimpiin kuuluvat esiintymiset Minnesotan
orkesterin sekä Sinfonia Lahden solistina. Kapelli-
mestarina Kuusisto on noussut Sinfonia Lahden
lisäksi mm. Lontoon BBC Concert Orchestran, Ra-
dion sinfoniaorkesterin sekä Tapiola Sinfoniettan
eteen. Kuusistolla on suuri kiinnostus jazzmusiik-
kia kohtaan, ja hän on myös opiskellut sävellystä.
Koko perheen oopperan Koirien Kalevalakantaesi-
tys oli suurmenestys Savonlinnan Oopperajuhlilla
2004. Kuusisto nimitettiin Sinfonia Lahden kon-
serttimestariksi vuonna 1999. Hän on veljensä
Pekan kanssa Tuusulanjärven kamarimusiikin tai-
teellinen johtaja.

Satu Vänskä on suorittanut viulunsoiton diplomin
erinomaisin arvosanoin Münchenin musiikkikorkea-
koulussa. Hän aloitti viulunsoiton Masako Kondon
johdolla ja jatkoi Päijät-Hämeen konservatoriossa
ja Sibelius-Akatemiassa Pertti Sutisen oppilaana.
Hän oli myös Kuhmon viulukoulun oppilas, jossa

häntä opettivat Zinaida Gilels, Pavel Vernikov ja
Ilja Grubert. Satu Vänskä on esiintynyt mm. Sin-
fonia Lahden, Sinfoniaorkesteri Vivon, Münchenin
kamarisolistien ja Münchenin filharmonikoiden
kamariorkesterin solistina. Soitantokaudella 1998-
99 hän oli Sinfonia Lahden ”Vuoden nuori solisti”.
Vuodesta 2000 hän on edesmenneen Lord Me-
nuhinin perustaman Live Music Now! -järjestön
stipendiaatti, joka on tuonut hänelle esiintymis-
mahdollisuuksia monien nimekkäiden muusikoi-
den, mm. Heinrich Schiffin ja Radu Lupun kanssa.

Taneli Turunen on opiskellut sellonsoittoa Sibelius-
Akatemiassa Martti Rousin oppilaana, sekä Kölnin
musiikkikorkeakoulussa Frans Helmersonin joh-
dolla. Vuonna 1994 hän sai erikoispalkinnon Turun
sellokilpailussa ja vuonna 1996 neljännen palkin-
non Paulon kansainvälisessä sellokilpailussa. Taneli
Turunen on esiintynyt laajalti kamarimuusikkona ja
omin resitaalein mm. Tuusulanjärven musiikki-
juhlilla, Loviisan Sibelius päivillä, Podium of young
artists -sarjassa Brysselissä sekä Baselissa, Lausan-
nessa, Washingtonissa ja New Yorkissa. Ensikon-
serttinsa hän soitti Helsingissä vuonna 2001. Tu-
runen on osallistunut Yo-Yo Ma’n organisoiman
uuden musiikin yhtyeen ”Silkroad” toimintaan.
Marraskuussa 2002 hän konsertoi Debüt im Deutsch-
landRadio -sarjassa Berliinin filharmonian kamari-
musiikkisalissa. Taneli Turunen toimii vuorottele-
vana soolosellistinä Berliner Sinfonie-Orcheste-
rissa (BSO).

Folke Gräsbeck on esittänyt yli 200 Jean Sibeliuk-
sen n. 550 sävellyksestä, niistä 82 kantaesityksinä.
Hän piti Lahden Sibeliustalon ensimmäisen pianoil-
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lan 14.3.2000, jolloin ohjelmassa oli pelkästään
Sibeliuksen pianokappaleita kantaesityksinä. Ohjel-
mistoon kuuluu myös pianokvintetto, neljä piano-
kvartettoa ja koko pianotriotuotanto. Gräsbeckin
saamista tunnustuksista mainittakoon Sibeliuksen
Hämeenlinnan syntymäkodin mitali vuonna 1996.
Folke Gräsbeck opiskeli pianonsoittoa Turun kon-
servatoriossa Tarmo Huovisen johdolla vuosina
1962-1974, ja hän voitti ensimmäisen palkinnon
Maj Lind -kilpailussa 1973. Hän on myös tehnyt
monia opintomatkoja Lontooseen, missä hän oli
Maria Curcio-Diamondin yksityisoppilaana. Sibe-
lius-Akatemiassa hänen opettajanaan oli professori
Erik T. Tawaststjerna, ja hänet promovoitiin mu-
siikin maisteriksi vuonna 1997. Hän on esittänyt n.
30 pianokonserttoa ja hänellä on ollut soolo-,
kamarimusiikki- ja liedesiintymisiä mm. useissa
Euroopan maissa, Egyptissä, Israelissa, Arabiemiiri-
kuntien Liitossa, Botswanassa, Zimbabwessa,
Meksikossa sekä Yhdysvalloissa. Gräsbeck on levyt-
tänyt useita levyjä, joista viisi on osana BIS-levy-
merkin Sibeliuksen kokonaislevytyssarjaa.

Peter Lönnqvist (s. 1965) opiskeli pianonsoittoa
Päijät-Hämeen konservatoriossa Rauno Jussilan ja
Sibelius-Akatemiassa Jussi Siiralan johdolla. Hän
valmistui musiikin maisteriksi vuonna 1990. Ulko-
mailla hän on opiskellut mm. Pariisissa ja Mün-
chenin musiikkikorkeakoulussa, jossa hän suoritti
mestariluokan loppututkinnon vuonna 1992. Peter
Lönnqvist esiintyi ensimmäisen kerran orkesterin
solistina vuonna 1982 ja Radion sinfoniaorkesterin
nuorten solistien konsertissa vuonna 1983. Sen jäl-
keen hän on esiintynyt sekä orkesterin solistina että
kamarimuusikkona ja liedpianistina eri puolilla

Suomea. Hän on esiintynyt mm. Helsingin Juhla-
viikoilla, Järvenpään Sibelius-viikoilla (Sibeliuk-
sen Ljunga Wirginiankantaesitys 29.9.2002) ja
Sinfonia Lahden kansainvälisellä Sibelius-festi-
vaalilla. Ulkomaisia esiintymisiä hänellä on ollut
Saksassa, Puolassa, Virossa ja Venäjällä. Tällä het-
kellä hän toimii lehtorina Lahden konservatoriossa,
ja hän opettaa myös säännöllisesti pianoduoja. Hän
on myös sovittanut paljon musiikkia yhdelle tai
kahdelle pianolle. 

Suoritettuaan urkujensoiton ja sävellyksen diplomit
Sibelius-Akatemiassa Harri Viitanen (s. 1954) jat-
koi opintojaan Pariisissa säveltäjä Tristan Murailin
johdolla vuonna 1988. Viitanen on täydentänyt
urkuopintojaan Marie-Claire Alainin, Wolfgang
Rübsamin ja André Isoirin mestarikursseilla. Harri
Viitanen valmistelee Sibelius-Akatemiassa musii-
kin tohtorin tutkintoaan. Viitasen sävellystuotanto
käsittää urku-, kuoro- ja kamarimusiikkia sekä sin-
fonista ja elektronista musiikkia. Hänet kutsuttiin
Suomen Säveltäjät ry:n jäseneksi vuonna 1989.
Harri Viitanen on konsertoinut urkurina laajasti eri
puolilla Eurooppa ja Yhdysvalloissa. Säveltäjä
Harri Viitanen toimii Helsingin tuomiokirkon urku-
rina ja opettajana Sibelius-Akatemiassa.
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Wlrren vor KoNow AND JEAr{  Sreelrus rr . r  Clenr (1926);
(pHoroennpn usED AS n posrceno) ADDREssED To

WArren vor KoNow's BRoTHER ADoLF
Sibelius composed ljunga Wiryinia to a librefto by Walter von Konow in

1885, and they discussed this collaboration for many yeds after that. The
day before the Funeral Music, Op.111b, was perfomed at Alseli Gallen-
Kallela's funeral, Sibelius wrote to von Konow (l8th Mtrch l93l): 'I think
you ae fully absorbed in Ljunga Wrginia's world. It is, indeed, the best md
wmest thing for your soul. Take cde of yourself. You still have much to

experience and enjoy.'
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Diese CD enthält sämtliche Klavierquartette,
die Jean Sibelius (1865-1957) in seiner
Frühphase komponiert hat – Werke aus

den Jahren 1884-1891. Keines dieser Werke ist für
diejenige Besetzung geschrieben, die man bei einem
Klavierquartett üblicherweise erwarten würde (d.h.
Violine, Viola, Cello und Klavier). Es folgt eine
genaue Übersicht über Sibelius’ früheste mehr-
sätzige Werke aus den Jahren 1883-1885:

Trio G-Dur JS 205 (August 1883) 
für zwei Violinen und Klavier

Klaviertrio a-mollJS 206 (Frühjahr 1884)
Sonate a-mollJS 177 (Datierung: 17.7.1884) 

für Violine und Klavier
Quartett d-mollJS 157 (Datierung: 31.8.1884) 

für zwei Violinen, Cello und Klavier
Streichquartett Es-DurJS 184 

(Datierung: 31.6.1885 [sic!])
Ljunga Wirginia(August 1885), 

für Violine, Cello und Klavier zu 4 Händen

Das Trio G-Dur und das Quartett d-moll (1884)
konzentrieren sich auf die Zusammenarbeit zweier
Violinen, eine Kombination, mit der Sibelius seit
frühester Zeit vertraut war. In Briefen an seinen
Onkel Pehr erwähnt Sibelius, Duos (11. Januar
1882) und Streichquartette (12. Oktober 1882) ge-
spielt zu haben. Klavierliebhaber werden bemerken,
daß das Klavier in fünf der sechs genannten Werke
der obigen Liste vertreten ist.

In einem Brief vom 24. Februar 1884 an Pehr
spricht Sibelius von einem vollständigen Quartett,
wobei es sich freilich wohl um einen Hinweis auf
das Klaviertrio a-moll JS 206 in seiner ursprüng-
lichen Klavierquartettfassung handelt. Ein kurzes
erhaltenes Fragment (HUL [Helsinki University
Library] Signatur 0525:) zeigt Teile des erstens

Satzes des Klaviertrios in der Quartettfassung, doch
ist die zweite Violinstimme teilweise durchge-
strichen.

Das Fragment (0525:) enthält außerdem einige
Skizzenblätter für einen Satz in e-moll, der aber nie
zu einem Klaviertrio umgearbeitet worden zu sein
scheint; stattdessen taucht er als Reinschrift eines
vollständig komponierten vierten (und letzten)
Satzes des Quartetts d-mollJS 157 (31.8.1884)
wieder auf, dem ersten Werk auf dieser CD. Sibe-
lius erinnerte sich an diesen Satz mit einem ge-
wissen Stolz, als er um die Zeit seines fünfzigsten
Geburtstags Teile davon Erik Furuhjelm zeigte.
Furuhjelm notierte sich einige Passagen, u.a. mit
attraktiver motivischer Arbeit in Ges-Dur, und veröf-
fentlichte sie 1916 in der ersten finnischen Sibe-
lius-Biographie. Danach tauchte der Titel „Frag-
ment eines Klavierquartetts e-moll“ in einer Reihe
von Sibelius-Biographien fast das gesamte 20.
Jahrhundert hindurch auf. Die Entwürfe für das
d-moll-Quartettgehörten zu der bedeutenden Ma-
nuskriptsammlung, die die Familie Sibelius im Jahr
1982 der Universität Helsinki stiftete, und erst an-
hand dieser Quellen konnte Kari Kilpeläinen Licht
in das Dunkel bringen: das „e-moll-Fragment“ war
Teil eines vollständigen Finales. Sibelius hatte sich
nicht dadurch stören lassen, daß sein d-moll-Quar-
tett ein e-moll-Finale (!) hatte; überraschende Ton-
artendispositionen findet man auch in anderen mehr-
sätzigen Kompositionen seiner frühen Jahre.

Der erste Satz des d-moll-Quartettsbeginnt mit
eindringlichen Unisono-Phrasen (Andante molto),
denen ein brüskes, Beethovensches Thema alla
turca (Allegro moderato) folgt. Dieses könnte man
mit dem korrespondierenden Allegro-Thema im
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ersten Satz der Sonate a-mollfür Violine und Kla-
vier vergleichen, das nur einen Monat zuvor kom-
poniert worden war. Die Reprise bringt den Groß-
teil der Neben- und Schlußthemenüberleitungen
aus dem Allegro moderatoin der Haupttonart des
Satzes und belegt Sibelius’ solide Kenntnis der So-
natenhauptsatzform. Anstatt sich tonal in der Nähe
von d-moll aufzuhalten, stehen der zweite Satz
(Adagio) und der dritte Satz (Menuetto) im ent-
fernten Es-Dur. Der melodische Erfindungsreich-
tum, der sich hier auftut, spiegelt eine beträchtliche
Portion Enthusiasmus auf Sibelius’ Seite wider, der
mit seinen achtzehn Jahren und als Autodidakt
immer noch ein leidenschaftlicher Anhänger der
Wiener Klassiker war und darüber hinaus mitunter
von einer Schubertschen Modulationsfreude erfaßt
wurde – in allen Sätzen bis auf das Menuett. Wie
erwähnt, ist der vierte Satz (Grave– Rondo. Viva-
cissimo) wahrscheinlich sechs Monate vor den
übrigen Sätzen entstanden. In einem Brief vom 24.
Februar 1884 berichtet Sibelius, daß er mit dem
Apotheker Hugo Elfsberg (Cello) und dessen Frau
(Klavier) Mendelssohns Klaviertrios in Hämeen-
linna gespielt habe. Der erste Satz aus Mendels-
sohns Klaviertrio d-moll könnte den melancholi-
schen Melodien in raschem, trochäischem Rhyth-
mus, die das e-moll-Finale von Sibelius’ Quartett
prägen, unbewußt Modell gestanden haben.

Ljunga Wirginia wird in einem Brief von Si-
belius an seinen Onkel Pehr vom 4. August 1885
erwähnt: „P.S. Ich habe angefangen, die Musik zu
Walter [von] Konows Oper Ljunga Wirginia zu
komponieren.“ Nach dem Streichquartett Es-Dur
JS 184 (Datierung: 31.[sic!] Juni 1885) wollte Sibe-
lius anscheinend einen freieren musikalischen Stil

erproben, der etwa ohne die Formprinzipien der
Wiener Klassik auskam (inkl. der Sonatenhaupt-
satzform).

Noch Ende der 1990er Jahre glaubte man, daß
die Musik zu Ljunga Wirginia für immer verloren
sei. In der Schenkung der Familie Sibelius aus dem
Jahr 1982 aber befand sich eine sechssätzige Suite
für Violine, Cello und Klavier zu vier Händen; im
Januar 2001 entdeckte ich den handgeschriebenen
Titel „Ljunga Wirginia“ auf einem Entwurf zum
ersten Satz (HUL 0545:)1. Der Vermerk befindet
sich über einer Passage des ersten Satzes, in der die
Notenwerte allmählich verdoppelt werden und die
Musik in einem prächtigen Crescendo aufblüht –
dies würde dem entsprechen, was Erik Tawast-
stjerna (anhand von Briefzitaten) über die Oper in
seiner Sibelius-Biographie geschrieben hat: „Huldi-
gung Ljunga Wirginas im Tempelsaal“. Das Libretto
freilich blieb unauffindbar; höchstwahrscheinlich
wurde es von Flammen vernichtet, als das Haus
seines Autoren (in der Nähe der Burg Turku) bei
einem russischen Luftangriff am Jahreswechsel
1939/40 vollständig zerstört wurde. Der Historiker
und Autor Walter von Konow (1866-1943) war Ku-
rator am Historischen Museum der Burg Turku.

Ein Vokalpart scheint nicht geplant gewesen zu
sein – weder in den Skizzen noch in der Reinschrift
der Stimmen findet sich ein Indiz. Sibelius’ Briefe
aus der Schulzeit geben keinen Anhaltspunkt dafür,
daß es irgend Sänger im engeren Freundes- und Fa-
milienkreis gab, auch wenn reichlich Geiger, Cel-
listen und Pianisten vorhanden waren. Die unge-
wöhnliche Klavierquartettbesetzung mit Klavier zu
vier Händen scheint von Anfang an vorgesehen ge-
wesen zu sein.
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AnlSBIich Sibelius' 60. Geburtstag wurde eine
Autiatzsammlung mit dem Titel Aalos vertjtl'ent-
i icht. In einem rtickblickenden Essav schiiden Wal-
ier von Konow seine lebenslange Freundschati nit
Sibelius und wie die beiden im Alter von scchs
Jahren Freunde wurden. Beide l iebten es. in der
lieien Natur zu sein, und dachten sich phantastische

Geschichten von Elf'en und Trollen aus. Oft iasen sie
il ie lv{i irchen von Hans Christian Anderscn und
Zachr is  Tope l ius .  Von Konow erz i ih l t .  w je  d ie
Schultieunde Theaterautfiihrungen auf die Berne
stellten. bei denen Slbelius vom Klavier aus diri-
gierte. Man hat bislang mgenommen, da8 von jenen

Vbntellungen buchstiiblich nichts erhalten sei. doch
die Wiederentdeckung vot Ljunga Wirginio wtft

ein neues Licht dilauf.,.Als Sechzehnjrihrige". so
ron Konow.,,planten wir eine lange, wunderbare
Saga aus dem Reich unserer TrAume. i'iir die ich den
Text und Janne die Musik schreiben sollte. '

Der erste Setz von Liunga Wirginia (Moderant

quusi andutino - Cantabile - Re('lla/ivo) beginnt
mrt stattlichen Fanfuen der beiden Pianisten. Die

Uberleitung zum zweiten Srtz wird bestimt von

improvisatorischen Violinpassagen. die rihnliche

Uher le i rungen in  der  J r i l s  C-Dur  f i r  V io l ine  und
Klavier JS 188 (1888) vorwegnehmen. Kainnte es
sein. da$ der stumische zweite Satz, Prest[ssinut.
die Entfiihrung einer Prinzessin (Ljunga Wirginia)
schiidertl In den Theaterproduktionen der Schul-
fieunde gab es in der Regel einen Kdnig. eine Prin-

zessin. andere Hijf l inge - und Riiuber. Der dritte

Satz, Largo, eine gemlichliche H-vmne in C-Dur.

hat ein stetiges 2/2-Metrumt zwei Jahre spater sollte

Sibelius seinen charakteristischen, breit pulsieren-

den 3/2-Takt in der im Somer i887 in Koryo ent-

standenen F antasie 1'rinude n (.Selrn rachr) erstmals
verwenden. Der vierte Satz, Andantirut. fungiert als
ein Intermezzo: hoch aufgeladene Ostinati werden
pianitsimo von Cello und dem zweiten Pianisten

respielt. Weitere Ostinati, ppp, priigen den kurzen,
irphoristischen fiinfien Satz. Allegretn. Der sechste
und letzte Satz. AlLegro - Piii,:ivo quasi Presto -

Allegro con.fuoco - lModeranl. ist eine Aft.,Erld-
runs" oder.,Befierung" irn Sinne Carl Maria von
Webers .  Der  marschar t ige  Abschn i t t  in  G-Dur .
,\llegro cott luo<:Q, schaiumt vor Energie. wdhrend
der iblgende (Hochzeits- l) Mrsch in grnoll. 1Mo-
tleraro | , mrt grol3em Pomp schliel3t. Sibelius hatte
zum Schulorchester in Himeenlinna gehrirt, als
iiieses im Jahr 1882 Teile aus Bellinis Norru spielte;
seine Ertahrungen mit .,echter" Oper aber waren
I 385 wohl noch sehr begrenzt.

Das Scherzo e-moll fiir Violine. Cello und Kla-
rier zu vier Hiinden JS 165 (1887) ist vemutlich eine
Fonsetzung der geplanten Operl. Die Besetzung ist

dieselbe, und wir wissen. dats das Ljunga Wirginia-
Pro.lekt it3li7 bei den von Konows in Lahis gird

rvieder aufgegritTen wurde. Das Scherzo muret je-

doch weniger theatralisch an als die sechs Satze

rus den Jahr 1u85. Die AulJenteile in i insterem.

dramatischem e-moil kontrastieren mil dem idyi-

l isch-lyrischen ersten'frio in E-Dur und dem dia-
loghatien zrveiten Trio in C-Dur mit seinen kon-
trastrerenden BalJ- und Diskantphrasen.

Das Andante cantabile tiir Klavier und Har-
monium JS 30b (1887). ist auf dieser Klavierquar-
tett-CD enthalten. rveil es in chronologischer wie

sozialer Hinsicht einige Ursprilnge mit dem ()uartett

g-moll f.J.r Violine. Cello, Klavier und Hamonium

JS 158 (1887) teilt. Auch rvenn Sibelius seine Kind-



heit und Schulzeit in Hlimeenlinna verbrachte
(1865-1885), besuchte er oft mit seinem Bruder

und seiner Schwester Verumdte viiterlicherseits in

Lovisa. Im Sucksdorff-Haus (s. Booklet-Cover)
lebte der Cousin von Sibelius' Vater, Adolf Mathias

Israel Sucksdorff (1812-1888), der als ,,Onkel Isu"

bekannt wa. Er war GroB- und Buchhiindler und
half Sibelius in Dingen wie der Beschaffung von

Violinsaiten. Im Hause Sucksdorff gab es einen
groBen Salon, der mit einem Klavier und einem
Hrmonium ausgestattet war. ,,Onkel Isu" spielte

Cello, seine Frau Betty Eleonora Sucksdorff (1847-

1908) Hmonium, und ihr ist das Quartett g-moll

gewidmet. Das Werk wurde bei einer der hiiufigen
kiinstlerischen Soir6en aufgefiihrt, die im Salon ab-
gehalten wurden; es musizierten die Gastgeber mit

,Janne" an der Violine und (vemutlich) Elisabeth
Krolina ,,Elise" Majander (1849-1911) am Kla-

vier Das oben eru'dhnte Andante cantabile islBetty
Sucksdorff und Elise Majander gewidmet, und es
mag daher derselben Reise nach Lovisa entstam-
men. Kari Kilpeliiinens Handschriftenanalyse zu-
folge wurde das Quartett g-moll wahrscheinlich
Anfang 1887 gescbrieben. Bislmg wurde das An-
dante cantabile fiir die Berbeitung eines Klavier-
sti icks - des Andante Es-Dur JS 30a (1887. viel-
leicht aus dem Somerulaub in Korpo) - gehalten,

doch wiirde ich eher davon ausgehen, daB es sich
anders herum verhielt. da die Harmonik in dem
Klaviersti ick ..verbessert" zu sein scheint. Dies
wiirde die Annahme stiitzen, daB das Andante can-
tabile imFruhjahr 1887 entsmnden isl.

Sibelius l iebte es. am Klavier zu improvisieren.
und das Andante cantabile beginnt mit einer trAu-
merisch-romantischen Improvisation auf der Domi-

nmte. Im iibrigen entspricht das Stiick der Liedfom

mit Trio. In den AuBenteilen gibt es Reminiszenzen

an iiltere, vor-rommtische Musik Finnlmds, nicht

an kontinentale Musikstrdmungen, wenngleich die

dunkleren c-moll-Melodien des Trios teilweise von

der Dramatik Beethovens gef?irbt sind. Das Quortett
g-moll ist ein romantisches, ,,nordisches" Charak-
terstiick. das. so John Rosas. einer Rondo-Form

folgt (ABA). Die gemiitlich-wiegende Sextolen-
begleitung des Klaviers erinnert m Schubert. Veijo

Muftomaki hat besondere Aufmerksamkeil auf die

,,honigsiiBe Cello-Melodie" gelenkt.

Sibelius' kammemusikalisches Musizieren in
seiner Jugend (ca.1881-1890) wurde nach 1890

dramatisch reduziert. als er sein Studium in Wien
bei Karl Goldmark und Robert Fuchs aufnahm.
Unverztiglich widmet er sich nun der Orchester-
musik, und so entstanden seine ersten erhaltenen,
selbstiindig konzipierten Werke dieser Gattung: die
Ouvertilre E-Dur JS 145 und Scine de ballet JS 163
(beide 1891). Kurz vor seiner Abreise nach Wien
hatte er sich heimlich mit Aino Jiimefelt verlobt, die
nach Vasa, an die Westki.iste Finnlands gezogen

war. Im Februr 1891 sandte er ihr eine Klavier-
komposition, Therc und sieben Uariationen c-moll
JS 198; einige Wochen speter rbeitete er sie zum

Quartett c-moll fiir zwei Violinen, Cello und Kla-
vier JS 156 (Datierung: 15. April 1891) um. Das ur-
spriingliche Klaviersttck ist nicht erhalten. Die

Quartettvariationen erweiterte Sibelius um eine
majesHtische, neu komponierte Einleitung in C-Dur
(Adagio). Das c-moll-Thema der Vriationen wird
bestimmt vom Mazurka-Rhythmus; ihr erster Takt
ist identisch mit der entsprechenden Stelle im ersten
Satz (Allegro) des Klavierquintetts g-moll JS 159



(Berlin, Friihjahr 1890). Das Thema und die Varia-

tionen 2-4 stehen im dorischen Modus. Allein die

tonal instabile Vmiation 6 verweigert sich dem hr-

monischen Schema des Themas und fi ihrt nach

einem dramatischen,,Zrisldn-Akkord" zum Kulmi-

nationspunkl der siebten Vriadon.

@ Folke Griisbeck 2004

I Fiir die ersten funf Satze von ljurSa Wirginia existreren
Reinschriften siimtlicher Stimen, der sechste Satz indes ist
unvollstandig. Kalevi Aho hat den Violinpan des AlLegro
con fuoco-Teils (Takte 29-96), den Cellopd (Takte .16-13'l)

und den Klavierpm (Takte 97-134) erglinzt. Anders gesagt:
der SchluBteil [Moderato] ist nur als Skizze fijr Violine
(HUL 0546r) iiberliefert. Zuvor unidentifiziene Eniwiirfe
z\m [Moderato] findet man im Skizzenbuch (0541a:) aus
dem Friihjahr 1885 auf den Seiten 9 und 20 (0541a,13:)

2 Nur die Violin- uad Cellostimmen des Scfter:o sind als
vollstendige Reinschriften erhalEnl der Klavierpm ist un-
vollst?indig. Timo Hongisto hat ihn in den Takten 35-46 re-
konsmiert; Kalevi Aho ergenzte ihn in den fehlenden Takten
29-3,1 und ,17-82, die das gesmte erste Trio enthalten

Der Geiger, Dirigent und Komponist Jaakko Kuu'

sisto (geb. 1974) studierte Violine an der Sibelius-

Akademie und an der Indiana University. Er ge-

wann den Kuopio-Violinwettbewerb 1989 sowie

weitere vordere Preise bei den Sibelius-, Indiana-

polis- und Carl-Nielsen-Wettbewerben. 1997 er-

reichte er das Finale beim Kdnigin-Elisabeth-Wett-

bewerb in Brussel. Auftritte als Solist (u a. mit dem

Minnesota Orchestra und dem Lahti Symphony

Orchestra) und Kammermusiker haben ihn nach

China, Japan, in die USA und viele europeische

Lander gefiihlt. Zu den Orchestem, die er geleitet

hat, gehiiren das BBC Concert Orchestra, das Fin-

nische Radio-symphonieorchester, die Tapiola Sin-

fonietta und das Lahti Symphony Orchestra. Seine

Einspielungen von Sibelius' friihen Violinwerken

und Klaviertrios fur BIS fmden groBen Anklang.

1999 wurde Jaakko Kuusisto zum Konzertmeister

des Lahti Symphony Orchestra ernannt. Er hat

Komposition studiert und eine Leidenschaft ftir den

Jazz. Seine Werke sind vielfach aufgefiihrt worden;

Dqs Kalevalq der Hunde, seine zweite Oper, war

ein groBer Erfolg bei den Opemfestspielen in Sa-

vonlinna 2004. Gemeinsam mit seinem Bruder

Pekka ist er kiinstlerischer Leiter des Tuusula Lake

Chamber Music Festival.

Satu Vii 'nskii schloB ihr Violinstudium an der

Mtinchner Hochschule filr Musik mit Auszeich-

nung ab. Sie begmn im Alter von drei Jahren mit

dem Violinspiel, besuchte das Paijet-Hiime Kon-

sewatorium und wurde SchUlerin von Pertti Suti-

nen an der Sibelius-Akademie. Au8erdem studierte

sie an der Kuhmo-Violinschule bei Zinaida Gilels,

Pavel Vemikov und Ilya Grubert. Satu VAnska ist

mit dem Lahti Symphony Orchestra, dem vivo Sym-

phony Orchestra, den Miinchner Kammersolisten

und dem Kmmerorchester der Miinchner Philhar-

moniker aufgeffeten. In der Saison 1998/99 war sie

Young Soloist of the Year des Lahti Symphony

Orchesfia: seit 2000 erhiilt sie Lord Menuhins ,,Live
Music Now!'lStipendium, das ihr die Mdglichkeit

gibt, mit so bedeutenden Musikern wie Heinrich

Schiff und Radu Lupu zu konzertieren.

Taneli Ttrrunen studierte Cello an der Sibelius-

Akademie als Schiiler von Martti Rousi und an der

Kdlner Hochschule fi.ir Musik bei Frans Helmer-

son. 1994 gewann er den Spezialpreis beim Cello-
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wettbewerb in Turku: 1996 erhielt er den Vienen
Preis bei der lnternational Paulo Cello Competition.
Taneli Turunen ist sowohl als Kammermusiker wie
mil Soloabenden vielfach aufgetreten. u.a. beim
Tuusula Lake Chamber Music Festi\al. bei den Lo-
visa Sibeiius Da;-s, der .Podium of young anists':
Reihe in Bri.issel sorvic in Heisiniii. Basel, Lausanne.
Washington und New'\'ork. Er hirt an Yo-)b l\ las
.,Silk Road Proieci" bei dei Autfiihrung zeitgenOs-
sischer IUusik teiigenomnten: irt Ir 'overnber 2001
trat ei in Rahrnen rler,.Deblit i ft Deutschian{i-
Radio'-Reihe im iiarrmermusiksaal der Berliner
Phiiharnonre aul Taneli 

-furunen 
ist Stellverrd-

tender Solo-Celi isL des Beriiner Sintonie-Orches-
tels.

Folke [irt isbeck hat mehr als 20{i von Sibeliul '
schitzungsweise 550 Kompositionen aufgefi.ihri -

lJ2 davon als Urauttiihmn-g. Er war der ersle Pi!i-
nisi. der im neuen Sibelius,Saai von Lahti ein Kon-
zerl gegebcn ha1 { 1.1. Maiu 2000,r, auf dessen Pro-
gramm ausschliel3lich Sibelius'-Prenrieren standen.
Zu seinem Sibelius-Repenoire gehciren aulJerdenl
clas Kl.atiereluutett g moii, die vier Klavierquar-
tette und das Gesamlwerk fi ir Klaviertrio. 1996
wurde er mit der Medail le der Sibelius-Geburts-
stattc Hrimeenlinna ausgezeichnet. Folke Griisbeck
studierte Klavier bei Tamo Huovinen am Konser-
vatorium Turku 1.l,962-74) und geuann den Erster
Preis beim Maj Lind-Wettbewerb 1973. Zahlreichc
Studlenaufenthalte fiihrten rhn nach London. wo cr
Privatuntericht bei Maria Curcio-Diamond erhielr.
Auljerdem studiefle er bei Prof. Erik T. Tawas{,
stjema an der Sibelius Akademie in Helsinki und
schiolJ dort 1997 mit dem ,.Master 01'Music" ab. Er

hat rund dreifJig Klavierkonzerte aufgefiihrt und isr
mit Soloabenden. ais Kammemusiker und Liedbe-
gleiter in den USA. in Agypren- lsrael, Bots$'ana,
Zimbabwe sowie in vieien europaischen Ldndem
aulgetreter. Er hat zahlreiche Aufnahnen iiir BIS
gemachr. viele davon fi i f die Iaulcnde Sibehus-
Gesamtedition.

Peter l-iinnqvist (geb. i 965 ) studierte Klavier anl
Paii jAt-Hiime-Konservarorium bei Rauno Jussii:
und an  der  S ibe l ius -Akademie  be i  Juss i  S i i ra ia
1990 schloB er mit den ,.Master' ab. Im Ausland
hat er in Paris und an der Miinchner Hochschulc
fi ir Musik studreil. wo er 1992 die Meisterklasse
absolviefte. Peter Lajnnqvist tlar erstmals 1982 als
Solist mit Orchester auf: l9E3 spielte er in einem
"Young Soloists"-Konzert des Fjnnischen Radio-
Symphonieorchesters. Seither isr er in ganz Frnn-
iand sowohl als C)rchestersohst als auch als Kanr-
mermusiker und Liedbegleiter aufgetreten. Zu den
Festivals, bei denen er gesprelt hat, gehijren das Hel-
sinki Festival. das JaNenpAA Sibelius-Festival (mit

der Llraulliihrung lon Sibeiius' Ljunga Wirginia im
September 2002.1 und das Lahti lnternational Sibe-
lius Festival. Peter Ldnnq\.ist ist in Deutschland.
Polen, Estland und Ruf3lanci aufgetreten. Zur Zen
lehfl er am Konservatorium Lahti und unterrichtet
regelmil3ig Klavierduos; er hat zahheiche Betrbei
tungen fiir ein oder zwei Klaviere vorgelegt

Nach seinen Drplomen in Orgelspiel und Komposi-
tion an der Sibelius-Akademie setzte Htrri Viitanen
(geb.195,11 1988 seine Studien ir Paris bei dem
Komponisten Tristan Murail fon. Viitanen besuchte
Meisterklassen von Marie-Claire Alain. Wolfgang
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Riibsam und Andr6 isoir Momentan promovleil si
an der Sibehus-Akedemie. Zu Hari Viitanens Konr-
positionen gehdren Orgeiwerke. Chorsti jcke und

Kammermusik wie auch s,vmohonische Werke unci

eiellronische MusiL. 1989 wurde er einseladen.

der Finnischen Komponistenvereinigung betzu-
ffeten. Alsr Organist hat Hani Viitanen zahlreiche
Konzerte in ganz Europa und in den USA gegeben

Er lst Orltanisl anr Don zu Helsinkt und unter-

richtet auijerdem an der Sibelius-Akaciemie.

T H r  S n r o r u  o F  M A I A N D E R s K A  K o P M A N S G A R D E N ,  L o v l S A
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Ce disque renferme tous les quatuors pour
piano que Jean Sibelius (1865-1957) a
composés dans sa dite première période –

œuvres datant des années 1884-1891. Aucun n’est
écrit pour la combinaison d’instruments attendue
normalement d’un quatuor pour piano (c’est-à-dire
violon, alto, violoncelle et piano). Voici un résumé
concis des premières œuvres en plusieurs mouve-
ments des années 1883-1885 :

Trio en sol majeur JS 205 (août 1883) 
pour deux violons et piano

Trio pour piano en la mineurJS 206 (printemps 1884)
Sonate en la mineurJS 177 (datée 17.7.1884) 

pour violon et piano
Quatuor en ré mineurJS 157 (daté 31.8.1884) 

pour deux violons, violoncelle et piano
Quatuor à cordes en mi bémol majeurJS 184 

(daté 31.6.1885 [sic!])
Ljunga Wirginia(août 1885), pour violon, 

violoncelle et piano à quatre mains

Le Trio en sol majeuret le Quatuor en ré mi-
neur (1884) mettent en lumière la collaboration
entre deux violonistes, une combinaison avec la-
quelle Sibelius s’était familiarisé très tôt. Dans des
lettres à son oncle Pehr, Sibelius parle de jouer des
duos (11 janvier 1882) et des quatuors à cordes (12
octobre 1882). Les enthousiastes du piano remar-
queront que le piano figure dans cinq des six
œuvres de la liste reproduite ci-dessus.

Dans une lettre à Pehr datée du 24 février
1884, Sibelius mentionne un quatuor complet mais
il s’agit probablement d’une référence au Trio pour
piano en la mineurJS 206, dans sa version pre-
mière de quatuor pour piano. Un petit fragment con-
servé (HUL = [Bibliothèque de l’université d’Hel-
sinki] code 0525:) montre des parties de ce premier

mouvement du trio pour piano dans sa version de
quatuor mais où la partie de second violon est par-
tiellement biffée. Le fragment (0525:) renferme
aussi quelques pages d’esquisses pour un mouve-
ment en mi mineur qui semble cependant ne jamais
avoir été retravaillé en trio pour piano ; il ressort
plutôt comme copie propre du quatrième (et der-
nier) mouvement achevé du Quatuor en ré mineur
JS 157 (31.8.1884), la première œuvre sur ce disque.
Sibelius se rappela de ce mouvement avec un certain
orgueil évident vers son cinquantième anniversaire,
quand il en montra des parties à Erik Furuhjelm.
Furuhjelm en écrivit des extraits dont l’un à l’inté-
ressant travail motivique en sol bémol majeur et il
les publia dans la première biographie de Sibelius
en Finlande en 1916. Après cela, le titre « fragment
pour quatuor pour piano en mi mineur » apparut
dans des biographies de Sibelius pendant presque
tout le 20e siècle. Le matériel original pour le Qua-
tuor en ré mineurfut inclus dans la collection prin-
cipale de manuscrits que la famille Sibelius donna
à l’université d’Helsinki en 1982 et ce n’est qu’à la
lumière de ce don que Kari Kilpeläinen put établir
la vérité, soit que le « fragment en mi mineur » fai-
sait partie d’un finale complet. Sibelius n’avait pas
été dérangé par le fait que ce quatuor en ré mineur
avait un finale en mi mineur (!) ; on peut trouver des
plans étonnants de tonalités aussi dans ses compo-
sitions antérieures à plusieurs mouvements.

Le premier mouvement du Quatuor en ré mi-
neurcommence avec d’intenses phrases à l’unisson
(Andante molto) sur quoi un thème alla turca
beethovénien (Allegro moderato) est introduit. On
pourrait comparer ce début au thème Allegro cor-
respondant du premier mouvement de la Sonate en
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la mineurpour violon et piano datant d’un mois
seulement auparavant. Dans la réexposition, la ma-
jeure partie des sections modulantes des thèmes se-
condaire et final dans l’exposition de l’Allegro mo-
deratoest solidement présentée dans la tonalité prin-
cipale du mouvement, ce qui témoigne du savoir de
Sibelius sur la forme de sonate. Les second (Ada-
gio) et troisième (Menuetto) mouvements sont dans
la tonalité éloignée de mi bémol majeur plutôt que
dans une relative à ré mineur. L’imagination mélo-
dique trouvée ici reflète un enthousiasme considé-
rable de la part de Sibelius qui, âgé de 18 ans et
autodidacte, était encore un chaleureux partisan du
classicisme viennois – complété parfois par un em-
pressement schubertien à moduler, dans tous les
mouvements sauf dans le menuet. Ainsi que men-
tionné ci-haut, le quatrième mouvement (Grave –
Rondo.Vivacissimo) remonte probablement à six
mois avant le reste de l’œuvre. Dans une lettre
datée du 24 février 1884, Sibelius explique qu’il
avait joué les trios pour piano de Mendelssohn avec
le pharmacien Hugo Elfsberg (violoncelle) et sa
femme (piano) à Hämeenlinna. Le premier mouve-
ment du Trio pour piano en ré mineurde Mendels-
sohn pourrait avoir servi inconsciemment de mo-
dèle pour les mélodies mélancoliques en rythme
trochaïque rapide qui domine le finale en mi mineur
du quatuor de Sibelius.

Sibelius mentionne Ljunga Wirginia dans une
lettre à son oncle Pehr le 4 août 1885 : « P.S. J’ai
commencé à composer la musique de l’opéra Ljunga
Wirginia de Walter [von] Konow. » Après le Qua-
tuor à cordes en mi bémol majeurJS 184 (daté du
31 [sic!] juin 1885), il semble que Sibelius voulût
s’essayer à un style musical plus libre, par exemple

sans l’esthétique formelle classique viennoise (y
compris la forme sonate).

Encore à la fin des années 1990, on croyait que
la musique de Ljunga Wirginia avait disparu à
jamais. Dans la donation de la famille Sibelius à
l’université d’Helsinki en 1982 cependant se trou-
vait une suite en six mouvements pour violon, vio-
loncelle et piano à quatre mains et, en janvier 2001,
j’ai trouvé le titre écrit à la main de « Ljunga Wir-
ginia » sur une esquisse préliminaire du premier
mouvement (HUL 0545:)1. Il est écrit au-dessus
d’un passage dans le premier mouvement où les
valeurs de notes sont graduellement doublées et où
la musique s’élève en un majestueux crescendo–
cela correspondrait à ce qu’Erik Tawaststjerna (à
partir de citations tirées de lettres) écrivit sur l’opéra
dans sa biographie de Sibelius : « On rend hommage
à Ljunga Wirginia dans la grande salle du temple. »
Le livret n’a cependant pas été trouvé ; il fut pro-
bablement détruit par le feu quand la maison de
l’auteur, près du château de Turku, fut complète-
ment détruite dans un raid aérien russe autour du
nouvel an 1940. L’historien et auteur Walter von
Konow (1866-1943) était le conservateur du musée
historique du château.

Il ne semble pas y avoir eu de parties vocales –
il n’y en a pas de signes ni dans les esquisses préli-
minaires ni dans la copie propre des parties. Les
lettres de Sibelius de ses années scolaires ne ré-
vèlent pas non plus qu’il y avait des chanteurs dans
son cercle intime d’amis et de famille qui renfer-
mait plutôt une abondance de violonistes, violon-
cellistes et pianistes. La disposition inhabituelle de
quatuor pour piano à quatre mains semble avoir été
envisagée dès le début.
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Une anthologle d artrcles tntitul€e Ael.rs sortit
pour souligner le soixantidme anniversaire de nais-
sance de Sibelius. Dans un essai rdtrospecdf, Walter
von Konow d6crivit son amiti€ i vie avec Sibelius
e t  le  ddbut  de  ce l le -c i  quand i i s  ava ien t  s ix  ans
seulement. ils adoraient €tre dehors dans la nature
et imaginarent des hisroires iantasriques d'eifes et
de  t ro l l s .  I l s  l i sa ien t  souvent  les  contes  de  Hans
Christim Andersen et Zachris Topelius. \bn Konorv
raconte comment Ies rnis d ecoie montaient des
spectacles de thdiitre que Sibelius didgeart du piano.
On croit que litt6ralemeni rien n'a survicu de ces
prdsentations cr€ative-\ mais la reddcoulerte de
Ijungu Wirginiu a tet€ une lumidre nouvelle sur
eiles. Citons von Konow: r A teize uns. nous avons
pro je td  une longue s i iga  rner re r l leuse sor t ie  de
notre monde de r€r'es : je tievais cn Jcrire le texte et
Janne. la musrque. "

I-e premier ulouvement de LjLtnga Wirginiu
(Moderan iluasi antlantmti - Llunrabile - ile(.itk
Jrroj commence avec d'impojantes i 'anfares des
rieux pianistes. I-e ponr au second mouvement est
domin€ par des l ioritures improvis6e-s au r,iolon.
annoncant des ponts semblables dans la Suite en mi
qqjeur poor vioi(xr et Diano JS 188 (i888i. Le se-
cond mouvement tempdtueux. Pre5ti\sino. ddcri-
rait-ii i enidvement d urle pnncesse iljunga Wirgi-
nia)' l Les productions de thdetre des amrs d'icole
renlerment habituellement un roi. une princesse,
d'autres courtisans - ct des voleurs. Le troisidme
mouvement. itrgo, est un hvmne en do tnajeu po-
se en mesures stables h la vaieur de deux blanches:
deux ans plus tard. Sibelius cornmenqa.i uti l iser
ses mesures larges caracteristiques i i 3/2 dans la
iantaisie Tratnden tLqngueur). dcrite i Korpo I

l'6td de | 887. Le quatridme mouvenrenl est marqu€
AJ\latftino et sert d'intennezzo avec ses ostinuti Ltds
chargds jou€s pianissimo au violoncelle et second
piano. D autres ostinati. ppp. dominent le bref cin-
quidme mouvement dont on peut dire que c'est un
aphorisne, ,\l.legrerto. [-e rixjdme et demier mouve-
:lent. A/legf, Pii viytt t luusr Pre\tuj Alleerc (:oil

luocrt iLIri lrrutoj. est unc sorte de "l iberation'
dans l espnt de Cerl liluia ron \!'eber l-a secrion de
marche en rtri r lajcur. t l leEro tot. juoto. irouil i irnne
livec ancrgie 1'l i : i  i t l iu.he (nuptiale'l) sujvil l te en
soi mincrrr i,\ loil(rukt j tpporte une conctuslon de
grand xpparli. Sihelius tajsait pafi ie de I 'orchestre
du lyc€e de i{rinreenlinna quand ce demier joua des
e.\tralts de lt .\ornu dc Bell ini en l8ll2 mai:- .n
i88-5 .  son  exp i r ience du  " r ' i r i tab le ,  opera  erar r
probablement tres limitie.

l-e Scherzo eil mi mineur pour violon. riokrn-
.eile et pianl. i quatre nains JS I 65 ( | 887) cst pro-
trablenrent ia continuation de l.opira projete2 Le
choix d'instruments est le mCme et nous savons
que ie proiet d,e Llun.gtt llirginiu fut repns au domi-
ciie de von Konorv. <Lahis siird,. en 1887. Dans ie
scherzo cependant. la musique sembie moins thda-
t ra le  que dans  les  s ix  tnou lenents  de  i l J8-5 .  Le
premier trio lvrique idyll ique cn mi majeur er ie
recond trio dialogud en do maieur arec ses phrases
contrastantes de basse et de d6chant font contraste
aux sectrons ext€rieures en nti nrneur stnlstre et
dramatique.

L Andante tantsbile pour piano et hamonium
JS 30b i1887) est inclus sur ce ciisque de quatuors
pour piano parce que ses origines chronologiques
et socrales sont partiellement communes i celles du

Quatuor en sol mineur pour violon. violoncelle.
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piano et hmonium JS 158 (1887). Mdme si Sibe-
lius a v6cu d Hiimeenlinna toute son enfmce et ses

ann6es d 'dducat ion  (1865-1885) ,  i l  a l la  souvent

avec ses frdre et scur visiter de la famille du c6td de

son pdre i Lovisa. Dans la maison des Sucksdorff
(voir la page couverture) vivait le cousin du pdre de

Sibelius. Adolf Mathias Israel Sucksdorff (1812-

1888) ,  nomm6 souvent  <<onc le  Isu" .  C '6 ta i t  un

ddraillmt et un libraire d6taillant qui aidait Sibelius ir

s'approvisionner en cordes de violon par exemple.

Chez les Sucksdorff, le grand salon renfemait un

piano de m6me qu'un harmonium. <Oncle Isu"
jouait du violoncelle, sa femme Betty Eleonora

Sucksdorff (1847-1908) p6dalait d I 'hamonium et

c'est d elle qte le Quatuor en sol. mineur ftt dddi€

et l'cuvre futjou€e a I'une des nombreuses soirdes

artistiques donndes au salon, interpr6tee par I'hote

et I 'hotesse, avec <<Janne>> lui-meme au violon et
(vraisemblablement) Elisabeth Karolina < Elise o

Majander (1849-1911) ar prano. L'Andante ('dttta

Dil? mentionne plus haut fut dddi6 d Betty Sucks-

dorff et Elise Majander et cela pounait dater du

mCme voyage d Lovisa. Selon 1'analyse de Kari

Kilpel?iinen de l'6criture, le Quatuor en sol mineur

aurait 6t6 compos6 au d6but de 1881 .C Andtnte can'

ra&i1e a jusqu'ici 6t6 consid€r6 come un anange-

ment d'une pidce pou pimo, I'Andante en mi blmol

rrojear JS 30a (1887, peut-Ctre des vacmces estivales

e Korpo) mais je sugg6rerais plutot Ie contaire puis-

que les hmonies de la pidce pour piano semblent

avoir dtd < am6lior6es >. Cela d6fendrait la thdse

que l' Arulante cantabile date dr d6but de 1887.

Sibelius aimait improviser au piano et I'Andqnte

contabile commence avec une improvisation re-

veuse et romantique sur la dominante. Autrement, la

pidce conespond i la tbrme de lied avec trio. Les

sections exterieures contiennent des rappels d'an-

cienne musique finlandaise pr6-romantique plutdt

que des courants musicaux continentaux quoique les

m6lodies en do mineur plus sombre du trio sont par-

tiellement color6es du drame beethov€nien. Le Qua'
tuor en sol mineur esl une piece de caractdre nor-

dique romantique qui. selon John Rosas, peut etre

vue comme un rondo (ABA). L accompagnement de

sextolets aimablement berQants au piano rappelle

Schuben. Veijo Munomiiki a attird une allention pil-

ticulidre sur la < mdlodie mielleuse du violoncelle ".
La panicipation active de Sibelius en musique

de chambre dans sa jeunesse (env, l88l-1890) fut

dramatiquement r6duite aprds l'6t6 1890 quand il

entreprit ses dtudes i Vienne avec Krl Goldmark

et Robert Fuchs. Sibelius lourna immddiatement

son attention vers la musique orchestrale et ses pre-

midres cuvres de conception inddpendante ir sub-

sister dans ce getre datent d'alo$. Ouverture en mi

mujeur JS 145 et Scar( de ballet JS 163 (toutes

deux de l89l). Avant de partir pour Vienne, Sibe-

lius s'6tait fiancd secrdtement avec Aino Jtimefelt

qui avair d6mdnagd ii Vasa sur la cOte ouest de la

F i n l a n d e .  E n  I e \ r i e r  l E q l .  i l  l u i  e n r o l a  u n e  p i e c e

pour piano. Tlrcnt d S(ft laridli!rt j en do mintur

JS 198 et. quelques semaines plus tard. il retravailla

cette cuvre pour en faire le prstuor en do mineur

pour deux violons, violoncelle et piano JS 156 (dat6

du l5 avril l89l). La pidce originale pour piano

n'a pas survdcu. Pour les variations en quatuor, il

ajouta une composition majestueuse, nouvellement

dcrite en do majeur (Adagio). Le thCme en do mi-

neur des variations est domind par des rythmes de

mazurka et sa premidre mesure est identique d l'en-
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droit correspondant dans le premier mouvement
(Allegro) du Quintette pour piano en sol mineur
JS 159 (Berlin, printemps 1890). La pr6sentation du
thdme et des vriations 2-4 sont cmact6ris6es pa la
modalit6 dorienne. Seule la vriation 6, i la tonalit6
instable, ne suit pas le moddle hmonique du thdme
et, aprds un << accord de ?is/an > dramatique, elle
mdne au sommet linal dms la septidme vriation.

@ Folke Griisbeck 2004

I Il existe des pmies propres compldtes des cinq premiers
mouvements de LjunSa Wirginia mais le sixidme mouve-
ment est incomplet: Kalevi Aho a temind la partie de vio-
lon des la section Allegro confuoco (mes.29-96), la partie
de violoncelle (mes.46-134) et les pmies de piano (mes.
9'7'134), en d'autres termes, la section finale [Moderato]
n'a sundcu qu'en esquisse pr6liminaire pour violon (HUL
0546:). Des 6bauches auparavant non-identili€es pour le
[Moderato] softtouvables dus le livre d'esquisses (0541a:)
du printemps 1885 aux pages 9 et 20 (0541a,/3:).

2 Seules les pdies de violon et de violoncelle du Scier;o
ont suNecu come copies propres compldtcs; lcs parties
pou piano sont panielles. Timo Hongisto les a recoNtruites
dans les mesures 35-46 et Kalevi Aho les a temin6es dans
les mesures mdquanles 29-34 et 47-82, y compris toute la
premiere section du tio.

Le violoniste, chef d'orchestre et compositeur
Jaakko Kuusisto (ne en 1974) a 6tudi6 le violon d
I'Acad6mie Sibelius et i l'universit6 d'Indiana. Il
gagna le concours de violon de Kuopio en 1989 et
a 6t6 laur6at des concours Sibelius, Indianapolis et
Cd Nielsen. En 1997. il se rendit en finale au con-
cours de la reine Elisabeth d Bruxelles. Comme
soliste et chambriste, il s'est rendu en Chine, au
Japon. aux Etats-Unis et dans plusieurs pays euro-
p€ens avec pa exemple l'Orchestre du Minnesota et

I'Orchestre Symphonique de Lahti. Ses etregistre-
ments sur BIS de l'int6grale des compositions juv6-

niles pour violon et des trios pour pimo de Sibelius
ont 6te tres bien regus. Jaakko Kuusisto fut nom6
premier violon de I'Orchestre Symphonique de Lahti
en I 999. Il cultive m int6rCt special pou le juz et 1l
a 6galement 6tudi6 la composition. Ses Guvres ont
6t6 joudes i plusieurs endroits et Le Kaleyala des
Chiens, son second op6ra, remporta un succds
massif au festival d'op6ra de Savonlima en 20O4. Il
partage avec son frdre Pekka la direction artistique
du festival de musique de chmbre du lac Tuusula.

Satu Yiinski a obtenu son dipldme avec distinc-
tion iL la Hochschule ftir Musik de Munich. Elle a
comenc6 i jouer du violon d l'6ge de trois ms et
a continue au conservatoire de Paijat-HAme et d
l'Acad6mie Sibelius come €ldve de Pertti Sutinen.
Elle a aussi 6tudi6 d l'6cole de violon Kuhmo avec
Zinaida Gilels, Pavel Vemikov et Ilya Grubert. Satu
VanskA s'est produite comme soliste avec I 'Or-
chestre Symphonique de Lahti, l'Orchestre Sym-
phonique Vivo, les Solistes de Chambre de Munich
et l'Orchestre de Chambre Philhmonique de Mu-
nich. Elle fut la Jeune Soliste de I'annde de l'Or-
chestre Symphonique de Lahti dms la saison 1998-
99 et, depuis I'm 2000, elle est boursidre de <<Live
Music Now> de lord Menuhin, ce qui lui a donn6
l'occasion de jouer avec de nombreux musiciens
6minents dont Heimich Schiff et Radu Luou.

Taneli Tirrunen a 6tudi6 le violoncelle i I'Aca-
d6mie Sibelius comme 6leve de Martti Rousi et e la
Hochschule fiir Musik de Cologne avec Frans Hel-
merson. Il gagna un prix sp€cial au concours de
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violoncelle de Turku en 1994 et le quatridme prix

du concours intemational de violoncelle Paulo en

1996. Taneli Turunen a acquis beaucoup d'exp6-

rience come chambriste et r6citaliste, par exemple

au Festival de musique de chambre du lac Tuusula,

aux Sibelius Days de Lovisa, i la s6rie " Podium of
young artists> d Bruxelles ainsi qu'ir Helsinki,

Bdle, Lausanne, Washington et New York. I l a

particip6 au <Silk Road Prcject> de Yo-Yo Ma en

. jouant  de  la  mus ique contempora ine  e t .  en  no-

vembre 2002, il s'est produit dans la s6rie < Debiit

im DeutschlandRadio> i la salle de musique de

chambre de la Philhamonie de Bedin. Taneli Turu-

nen est premier violoncelle en alternance a I'Or-

chestre Symphonique de Berlin.

Folke Gresbeck a joud plus de 200 des quelque

550 compositions de Sibelius et i l  en a donn6 la

cr€ation mondiale de 82. Il fut le premier pianiste i

donner un recital au nouveau Sibelius Hall i Lahti

{  l4  mars  2000) .  jouant  un  programme con\acre

exclusivement h la crdation de musique pour Piano
de Sibelius. Son r6portoire Sibelius renfeme aussi

Ie Quintette pour piano en sol mineur, les quatre

quatuors pour piano et les cuvres complEtes pour

trio pour piano. On lui d€cema en 1996 la m6daille

du lieu de la naissance de Sibelius i Hiimeenlinna.

Folke Griisbeck a 6tudi6 le piano avec Tmo Huo-

vinen au conservatoire de Turku (1962-74) et tl a

gagn6 le premier prix du concours Maj Lind en

1973. Il a fait de nombreux s6jours i Londres oit il

a pris des cours privds de Mmia Curcio-Diamond.

Il a aussi 6tudi6 avec Prof. Erik T. Tawaststjema d

l'Acad6mie Sibelius d Helsinki oD il a obtenu une

maitrise en musique en 1997. Il ajou6 quelque

trente concertos pour piano et il s'est produit co|]me

r6citaliste, chambriste et accompagnateur de lieder

aux Etats-Unis, en Egypte, Israel, au Botswana,

Zimbabwe et Mexique ainsi que dans plusieurs

pays europ6ens. Il a fait de nombreux enregistre-

ments sur etiquette BIS dont plusieurs font partie

de l 'ddition enregistr6e compldte en cours des

cuvres de Sibelius par cette compagnie.

Peter Liinnqvist (n6 en 1965) a 6tudi€ le piano au

consenatoire Piiijat-Hiime avec Rauno Jussila et d

I'Acad6mie Sibelius avec Jussi Siirala. Il obtint une

maitrise en 1990. A l'6tranger, il a 6tudi6 e Ptris et

au consenatoire de Munich oi il obtint une maitrise

en 1992. Peter Ldnnqvist s'est produit come so-

liste avec orchestre pour la premidre fois en 1982

et dans un concert des Jeunes Solistes de I'Orches-

tre Symphonique de la Radio Finlandaise en 1983.

Il a ensuite joue partout en Finlande comme soliste

avec orchestre, chmbriste et pimiste de lieder. II a

particip6 e de nombreux festivals dont ceux d'Hel-

sinki, Sibelius a Jtuvenpaa (A l 'occasion de la crea-

tion mondiale de Ljunga lVirginia de Sibelius en

septembre 2002) et au festival intemational Sibe-

Iius a Lahti. Peter Lijnnqvist a jou6 en Allemagne,

Pologne, Estonie et Russie. I l enseigne pr€sente-

ment au conservatoire de Lahti et entraine aussi 16-

gulidrement des pianistes duettistes ; il fait souvent

des anangements pour un ou deux pianos.

Dipl6md en orgue et composition i I 'Acaddmie

Sibelius, Harri Viitanen (n6 en 1954) a poursuivi

ses 6tudes a Paris avec le compositeur Tristan

Murail en 1988. Viitanen a frdquent6 les classes de

maitre de Marie-Claire Alain, Wolfgang Riibsam et

, a



Andr6 Isoir. Il pr6pre pr6sentement son doctorat e
l'Acad6mie Sibelius. I*s compositions de Hari Vii-
tanen renfement des cuvres pour orgue, des pidces
chorales, de la musique de chambre ainsi que des
euvres symphoniques et de la musique 6lectro-
nique. Il a 6t6 invitd i se joindre i la Soci6t6 des

Compositeurs Finlandais en 1989. Comme orga-
niste. Hmi Viitanen a donn6 de nombreux concerts
partout en Europe et aux Etats-Unis. Il est orga-
niste d la cath6drale d'Helsinki et i l  enseiene d
l'Acaddmie Sibelius.

Lnxrs cAno. HoME oF THE voN KoNow FAMtLy
The schoollriends Walter von Konow md Jem Sibelius occupied themselves w:rth Ljunga
Wirginiahue atLahis gerd in the summers of 1885 and 1887. The main building and two
ldge bms fomed a son of inner enclosure which, in the boys' games, served as the coun-
yad of a cdtle. The estate is in the Saiiksm?iki pdish, some 20 miles north of Hemeenlinna.
The house was built in the late eighteenth century md was destoyed by fire in 1900. This
watercolour by Ktrl-custav ['Carol'] Hedberg (191 1-2002) dates from 195 l.

Photo: Haimeenlinno Raatikuvo Ov/Terho Aalto
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Musical Examples

Ljunga Wirginia (1885): II.
Prestissimo, bars 1-8
We can only speculate as to what part of the
plot of this ‘opera’ might have inspired this 
wild, furious, dramatic music at prestissimo
tempo. An educated guess might be that it 
described the abduction of a princess. When
making the fair copy, Sibelius removed a 
contrasting, idyllic passage in E major; as a
result, the rugged, classically angular themat-
ic material in C minor is dominant for almost
the entire length of the movement.
(Manuscript: Helsinki University Library, 

© Jean Sibeliuksen oikeudenomistajat)

Quartet in D minor, JS 157 (1884):
Finale, bars 228-235
A furious tutti, fortissimo, featuring trochaic
rhythms. This is the first of Sibelius’s many
finales in 6/8, cf. for example the‘Hafträsk’
Trio (1886), Piano Quintet in G minor(1890)
and Symphony No. 3(1907). In most twen-
tieth-century Sibelius literature an extract from
the above finale is referred to as a ‘piano quar-
tet fragment in E minor’. The key signature is
E minor, but this is no fragment: it has sur-
vived complete as the finale of the Quartet in
D minor. 
(Manuscript: Helsinki University Library, © Breitkopf & Härtel)
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Quartet in C minor, JS 156 (1891):
bars 20-21
The majestic C major introduction has a long,
intense pedal point on the piano’s low G (bars
9-28), which finally leads to the theme and
the C minor variations. Sibelius livens up bars
15-16 and 21-24 with Lydian modality (N.B.
the F# in bar 21) which, in such a context, he
had rarely done before (but cf. the Lydian ele-
ments in movements IV and V of the Piano
Quintet [1890]). Note the intervals of a sec-
ond in the first violin’s theme (bar 21), a feat-
ure that was to recur in more developed form
in such works as Finlandia and Valse triste.
Earlier examples of this can be found in the
Quartet in D minorof 1884.
(Warner/Chappell Music Finland Oy. 

Administered by Fennica Gehrman Oy Ab)

Scherzo in E minor, JS 165 (1887): 
bars 1-7
One of the most convincing scherzos that
Sibelius wrote in the 1880s. Note in partic-
ular the strong iambic accents (bars 5-6). He
had used a similar device all through 1886,
e.g. in the [Scherzino] in F majorfor violin
and piano, JS 78 (1886-87). This scherzo is
well suited to be played directly after Ljunga
Wirginia from two years earlier, as they prob-
ably both belonged to the same overall pro-
ject and are scored for the same combination
of instruments.
(Manuscript: Helsinki University Library, © Breitkopf & Härtel)
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