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/Tlh" symphony and,its principles have not died any more than has God, the' 
| 

'immense 
technical advances of the twentieth century or its unimaginable

I horrors notwithstanding. The gif ted symphonist in more recent t imes.
certainly, has had to encounter obstacies undreamt ofby his precursors, not least
of which has been the need to break up, even shatter, the shell of what would
have been considered indispensable right up to, and indeed beyond, the pioneer-
ing genius of Arnold Schoenberg.

Alfred Schnittke's stamina as a symphonist is as indomitable as that spirit
ofhis which has had to endure, and gain the mastery over, many an outward and
inward blow. The traditional scheme of a four-movement symphony has always
been to him the continual challenge it was for Sibelius, for Shostakovich, and is
for Sallinen, that other formidable symphonist of the same age as Schnittke' The
wild, seemingly 'anything goes' First SymphonY of Schnittke is not just an
outwardly four-movement structure, but an attempt to take upon itself the rigor-
ous, painstaking working out anew of symphonic principles. In the last move-
ment of that First symphony, schnittke even has ttle Dies Irae rising out of what
are apparently anarchic sounds, so as to become a frame for a twelve-note row
and which, in its turn, perceives the possibility therein of a choking tyranny'
Then, with demonic precision, he turns that row into what was a current 'hit

song'popular in the then Soviet Union!

This preamble is by way of suggesting that the journey Schnittke began just

before 1920 was noi abandoned, but has grown more thoughtful, and is instilled
with an astonishingly original subtlety in the four-movement Symphony No' 6 of
1992. Schnittke dedicated it to Rostropovich and the National Symphony Orch-
estra of Washington, who gave the first performance in Moscow on 25th September
1993. When the symphony reached the United States early in 1994, schnittke, on
his last major trip abroad before suffering a third major stroke, made a n_umber
of cuts to what was already an undiluted, peculiarly exposed symphony' He also
made minor changes in the orchestration. Rostropovich noted these excisions
(which included reducing the number of silent bars) and modifications in his own

score, and communicated them to schnittke's publisher in Vienna, in May 1995.

The present recording adheres to the composer's revised wishes' 
:.t



His composing the Sixth Symphony in 1992 coincides with the orchestration of
the first two acts of his opera Historia uon D. Johann Fausten. There are striking
similarities, not only in the instrumentation but also in some of the thematic
material.

The opening movement of Symphony No.6 begins (and ends) with a chord,
systematically built up and tied into a careful knot. Its impact is explosive; and
out of the ashes emerge very concentrated cells, like split-off remnants saved by
grace. These remnants are grouped as quavers, a semitone first, then involving
different intervals which are repeated. A part-theme first heard on violas emerg-
es from this. But it is Schnittke's use of the brass that is of particular import in
the Sixth Symphony. Three trombones state a chorale-type theme which looms
over the movement. Not only does this summon the spirit of Bruckner * which
Schnittke had done in his Secozd Symphony, and would do at specific moments
in both the Seuenth and. Eighth Symphonies; it is, as I inferred, the instrument-
ation recognizable within the Faust opera which is consciously being invoked
here, as well as in its very essence - the vocal writing of Faust's three lament-
ations. (The far sparser and pin-pointed instrumentation of his third opera,
Gesualdo, would also stem from this.)

The shattered remnants sound like supplications - as a musical theologian
friend who sat beside me at the British premibre spontaneously and surely
accurately remarked. These pleas reach a level of crying intensity before the
instrumental texture (double basses at the same time bolstering and softening
the sound ofthree horns) collapses into a state that Tchaikovsky made indelible
in everyone's musical consciousness as his own Sixth Symphony reaches its nadir.
Schnittke then replaced what were originally four silent bars with acrescendo on
timpani. Flint-like stabbing mosaics set the sonata form of the opening move-
ment on its course again, the interval of one whole tone becoming more and more
prominent. A new sense of agitation leads to a steeply rising motive, before the
opening unmollifiable chord returns, drawing the movement to a close.

The second movement, Presto, corresponds to the traditional scherzo. It is a
very bellicose retort to aspects of the preceding Allegro. Those granite inlaid
spokes jab away, while on four trumpets there is a new variation of Schnittke's
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disciplined interconnecting ideas of intervals - particularly that of the semitone,
this time in semiquavers. Its bickering pace calls to mind a buffo opera character
in a state of impotent rage, and considerable virtuosity is required. The patter
pattern is crystallized first in a passage for divided strings (reminiscent of a
similar runaway event in the last movement of Shostakovich's Fourth Sym-
phony): it returns twice, first between four trumpets, later on strings but this
time sul ponticello, which has clear links with a harrowing other-worldly passage
in the final movement of Shostakovich's last string quartet. The tribute Schnittke
is paying his great Russian precursor in this Preslo is then humorously crowned
by the lonely if gadfly appearance of a solo piccolo - recalling the piccolo's rdle in
Shostakovich's own Sirlh Symphony.

In the Adagio, the strings play a theme comprising twelve notes, while per-
mutations of the twelve-note row are simultaneously at work in the harmony.
Indeed, at its reprise, a melodic line truly sings out, unfettered. Schnittke has
here created a refreshing musical way of marshalling the row of twelve notes. Yet
he appears to be aware that there is also something delusory about this supposed
solution. The bass clarinet, supported by two bassoons, make within a four-note
cell an oblique reference to the opening of Wagner's Tlistan und Isolde. (This is
not the first time Schnittke has summoned, Tfistan: the quote is glaring in the
Faust Cantato - which was to become the last act of the Faust opera - at the
moment when the apprentice Wagtrer glimpses his dead master's visage; and it
plays a profoundly important part in the Peer-Solveig music in the symphonically
conceived ballet, Peer Gynt.)

As Schnittke nears the end of the Adagio, a piercing interval leap, and then
the further unfolding of a twelve-note permutation, is fiIIed with a new pathos.
Though not marked attacca in the first version of the score, Schnittke later made
it clear that the fanfare opening the fourth movement should follow without
pause. A persistent four-note motto sets the pace, and, by drawing in the motivic
ideas of the other movements, Schnittke gives us the sense that this four-move-
ment symphony has to it a supple yet clear unity. Nevertheless, though motives
here are less fragmented than earlier, they remain halting. The thematic essence
of the first movement, that I have suggested is closely linked to Faust's three



Iamentations, is again conspicuous. Later, the theme even tries to sing with a
new agility.

But the stabbing mosaic gestures return. The motive that opened the move-
ment is back, now highly distraught, and reaching a level of exhausted resign-
ation. The symphony ends with the echo of a bell reverberating after the re-
grouped penitential remnants have ceased to sound. Schnittke in his revision
filled out the closing twenty bars, thereby adding harmonic support to what was
fragmented monophony, and what was a single toll of the bell.

The Seuenth Symphony was composed in 1993, and dedicated to Kurt Masur,
who gave the first performance in February 1994 in New York with the New York
Philharmonic Orchestra. Though its formal structure dictates three movements,
it is as a work divided into two, rather than three, parts that it strikes the rnnoc-
ent ear. This is by far the shortest in duration ofSchnittke's eight completed sym-
phonies, but its comparative brevity should not belie the depth ofits substance.

The first two movements are as one. For 42 barc a solo violin sings its own
penitential psalm. Schnittke had in 1990 written a madrigal for violin, the most
private of memorials to his great friend and interpreter, Oleg Kagan, who had
died from cancer in the summer of that year. Kagan could play the Bac}: Partitas
and Sonatas with a knife-edge concentration unequalled by any other violinist.
Schnittke knew this better than anyone; and this remembrance is upheld, and
made more public, in an opening passage that must be unique in symphonic liter-
ature. Eventually, lower strings enter. Their whisper grows in volume. There is a
return to the opening Bach-like opening, now worked out as if recalling a canon
that Berg wrote in 1930, and which Schnittke then arranged for nine string
players in 1985. Unearthly harmonies on divided strings follow, grow hushed,
then give way to a restatement of the opening theme, this time played by the first
violin section, while a sustained chord held by the second violins carries us into
the second movement,

Woodwind intrusions sneak in - they will become a crux feature in the
Seuenth Symphony's last movement. There are snarls from the brass section and
menacing, distant beating emanating from the percussion, interspersed with
important bars in which silence is maintained.
t)



The time spanned by the third movement is more than twice that taken up by
the compact Andante-Largo. The woodwind-cackling, having arisen as a portent
in the previous movement, now makes an unforgettable mark. Simultaneously, we
hear the f lutes in semiquavers, the oboes (grouped in threes), clarinets in
quavers, and bassoons in crotchets, the time signature 3/4.T}re brass serves as a
beam. Later, after a brief passage for lower strings, comes a distinctive melodic
line on the oboe, with bass clarinet and then small E flat clarinet following suit.
There follows something of an apparent breaking down into elements that is also
so much a feature of the Sixth Symphony.

AIl of a sudden, a new melody is called by the horns. It is the Seuenth Sym-
phony's most memorable theme, and wiII  be heard twice more. At i ts f i rst
appearance, the theme, at once so totally original to Schnittke yet at the same
time invoking the spirit of Anton Bruckner, is distinctly nostalgic; and this
impression is strengthened by its two-bar'continuation'on the harpsichord. But
the first violins retort, nudging Schnittke to perk up from this all-too-understand-
able 'lapse'. What follows is playful, and this continues until the noble theme
comes back, this time on trumpets. The violins meanwhile continue to make sure
that the spirit does not sag. Individual instruments have brief solos, including
the tell-tale piccolo (which we heard at the conclusion of the second movement of
Schnittke's Symphony No.6, and which, in a very different and other-worldly
sphere, will close the opening movement of t},e Eighth Symphony).

But the thematic unfolding then ruptures. An ominous array of percussion
breaks upon the scene, harpsichord and harp competing helplessly, before a
defiant, solitary theme of twelve notes is called by the trumpet. An attempt to
mend that brokenness, in a manner that will recall the Prokofiev of Romeo and
Juliet, attempts to gain a foothold. Yet this becomes frenetic - interestingly, as
frenetic as the famous duel music in the said Prokoflev ballet. The strings again
play on their own, and an attempt to return to the former playfulness is in part
recapitulated. This aII gives way to the last repeat of the controlling 'Bruckner-

ian-Mahlerian' theme - now a waltz fundbre - on tuba, then on contrabassoon,
and finally on double bass. The gaunt instrumentation is a pointed feature of



Schnittke's writing in this period of his artistic life: the waltz fundbre taps away
in an unsettling manner with disarming, simple gravity.

@RonaldWeitzman 7995

The BBC National Orchestra of Wales (Cerddorfa Genedlaethol Gymreig y BBC)
was established at a full strength ofeighty-eight players as recently as 1987. The
orchestra's speedy rise to international recognition is a notable success story. It
has attracted consistent critical acclaim for performances at many of the world's
musical capitals. Celebrated platforms visited include Vienna's Musikverein,
Amsterdam's Concertgebouw, Berlin's Schauspielhaus, the Leipzig Gewandhaus,
the Smetana Hall in Prague and the Soviet International Music Festival in St.
Petersburg. In 1991 the orchestra made a highly successful tour ofJapan.

The BBC National Orchestra of Wales is a national and broadcasting orch-
estra with St. David's HalI, Cardiff, the national concert hall of Wales, as its main
performing home. It also appears regularly at major festivals in Wales and
throughout the UK, performing at least four times at the Proms at the Royal
Albert Hall in London each season. The orchestra is heard extensively on Radio
3, Radio Cymru./Wales and S4C, the Welsh-language fourth channel. It has
appeared in numerous series on BBC2 television. This is the orchestra's sixth
BIS recording.

In April 1987 the Japanese conductor Tadaaki Otaka became principal conduct-
or of the BBC National Orchestra of Wales and he has appeared with them
regularly since then both in the UK and abroad. He made his enormously
successful Proms d6but with the orchestra in September 1988. Tadaaki Otaka
comes from a musical household: his father was a conductor and composer, and
his mother was a pianist. He studied conducting at the Toho Gakuen School of
Music. He made his professional broadcasting d6but with the NHK Symphony
Orchestra in 1971 and was then awarded an Austrian State Scholarship to the
Vienna Hochschule, where he studied conducting with Hans Swarowsky. Having
held the post ofpermanent conductor ofthe Tokyo Philharmonic Orchestra since
1971, he was appointed conductor laureate in March 1991. From 1981 to l-986 he
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T\ ie Symphonie und ihre Prinzipien sind genauso wenig gestorben wie Gott,

I lungeachtet der immensen technischen Fortschritte des zwanzigsten Jahr-
I-/ hunderts oder seiner unvorstellbaren Greuel. Der begabte Symphoniker
neuerer zeiten hat gewiB Hindernisse angetroffen, von denen seine Vorliiufer
nicht trtiumen konnten, wobei die Notwendigkeit, die Hiille dessen zu zerbrechen
oder gar zu zerschmettern, was man bis zu den Pioniertaten Arnold Schcinbergs
oder sogar noch dari.iber hinaus als unumgiinglich betrachtet hatte, eines der
grdBeren war.

Alfred Schnittkes Ausdauer als Symphoniker ist so unerschiitterlich wie
sein Mut, der viele iiuBerliche und innere Schicksalsschltige ertragen und iiber-
winden muBte. Das traditionelle Schema einer viersiitzigen Symphonie ist immer
fiir ihn die stiindige Herausforderung, die sie fiir Sibelius und Schostakowitsch
war und ftir Sallinen ist, diesen hervorragenden Symphoniker, gleichaltrig mit
Schnittke. Die wilde, scheinbar ,,alles geht" Erste Symphonie Schnittkes ist nicht
nur eine tiuBerlich viersiitzige Struktur, sondern ein Versuch, die rigordse, sorg-
ftiltige Ausarbeitung neuer symphonischer Prinzipien auf sich zu nehmen. Im
Ietzten Satz dieser Ersten Symphonie ltiBt Schnittke sogar das Dies Ira aus schein-
bar anarchischen Tijnen steigen, um als Rahmen einer Zwdlftonreihe zu dienen,
und welche, ihrerseits, die Miiglichkeit einer erstickenden Tlrannei darin wahr-
nimmt. Dann, mit diimonischer Priizision, wendet er diese Reihe in einen zu
dieser Zeit in der damaligen Sowjetunion populdren,,Hitsong"l

Dieses Vorwort dient als Andeutung, daB Schnittke den Weg, den er kurz vor
1970 begonnen hatte, nicht verlieB, aber daB die Reise eher nachdenklich wurde,
und in der viersiitzigen Symphonie.A/r.6 des Jahres 1992 mit einer erstaunlich
originellen Subtilitet eingepriigt wird. Schnittke widmete sie Rostropowitsch und
dem National Symphony Orchestra of Washington, die die Erstauffi.ihrung in
Moskau am 25. September 1993 spielten. Als die Symphonie am Anfang des
Jahres 1994 die Vereinigten Staaten erreichte, machte Schnittke, der sich auf
seiner letzten griiBeren Reise vor seinem dritten groBen Schlaganfall befand, eine
Anzahl Streichungen an dem was bereits eine konzentr ierte und seltsam
exponierte Symphonie war. Er unternahm auBerdem kleinere Anderungen der
Orchestrierung. Rostropowitsch notierte diese Striche (durch welche auch die
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Anzahl der Takte mit Generalpausen verr ingert wurder und Anderungen in
seiner eigenen Partitur, und i.ibermittelte sie Schnittkes Verleger in Wien, im Mai
1995. Die vorl iegende Aufnahme entspricht den revidierten Wiinschen des
Komponisten.

Das Komponieren der Sechsten Symphonie 1992 fdllt mit der Orchestration
der zwei ersten Akte seiner Oper Historia uon D. Johann Fausten zusammen. Es
gibt auffallende Ahnlichkeiten, nicht nur bei der Instrumentation, sondern auch
bei Teilen des thematischen Materials.

Der erste Satz der Symphonie Nr. 6 beginnt (und endet) mit einem Akkord,
systematisch aufgebaut und zu einem sorgfiiltigen Knoten gebunden. Seine
Wirkung ist explosiv; und aus der Asche entstehen sehr konzentrierte Zellen, wie
iibriggebliebene Reste nach der wahl der Gnade. Diese Reste sind als Achtel-
noten geordnet, zuniichst mit einem Halbton, dann mit verschiedenen Inter-
vallen, die wiederholt werden. Daraus entsteht ein Teilthema, das zuntichst in
den Bratschen zu hiiren ist. Von besonderer Bedeutung in det Sechsten Sympho-
nie ist aber schnittkes Handhabung der Blechbliiser. Drei Posaunen bringen ein
choraliihnliches Thema, das sich iiber dem Satz abzeichnet. Dies beschwdrt nicht
nur Bruckners Geist herauf - dies hatte schnittke bereits in seiner zweiten
Symphonie getan, und er sollte es wieder in den Siebten tnd Achten Symphont'en
tun; wie ich andeutete, ist es die in der Fozzsf-Oper erkennbare Instrumentation,
die hier bewuBt heraufbeschworen wird, dazu noch die Essenz dieses werkes -

der vokalsatz der drei weheklagen des Faust. (Daher stammt auch die weitaus
diinnere und genau festgelegte Instrumentation seiner dritten ope4 Gesualdo.)

Die verstreuten Reste klingen wie flehentliche Gebete - wie ein musika-
lischer, theologischer Freund, der bei der britischen Erstauffiihrung neben mir

saB, spontan und sicherlich korrekt bemerkte. Diese Bitten erreichen die stufe

einer weinenden Intensittit, bevor der Instrumentalsatz (Kontrabiisse, die den

Klang dreier Hdrner zugleich polstern und diimpfen) in einen Zustand ausein-

anderbricht, den Tschajkowskij im musikalischen BewuBtsein aller Menschen

dort unauslijschlich machte, wo seine eigene Sechste Symphonie den Punkt

tiefster Verzweiflung erreicht. Schnittke ersetzte dann die urspriinglichen vier

Pausentakte mit einem crescendo der Pauken. Feuersteiniihnliche, stechende
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Mosaiken bringen die Sonatenform des ersten Satzes wieder auf den rechten
Kurs, wobei das Intervall eines Ganztons immer mehr an Bedeutung gewinnt.
Ein neues Gefiihl der Aufregung fi.ihrt zu einem steil steigenden Motiv, bevor der
nicht zu besiinftigende Akkord des Anfangs wiederkehrt, um den Satz zrt seinem
Ende zu bringen.

Der zweite Satz, Presto, entspricht dem traditionellen Scherzo. Er ist eine
sehr kriegerische Erwiderung der Aspekte des vorangehenden Allegros. Die mit
Granit eingelegten Speichen stoBen weg, wdhrend vier Tlompeten eine neue
Variation von Schnittkes disziplinierten, miteinander verbundenen Intervall-
ideen bringen - insbesondere jene des Halbtones, die diesmal in Sechzehntel-
noten erscheint. Ihr zankhaftes Tempo erinnert an eine Opernperson, einen Buffo
in einem Zustand impotenter Wut, und verlangt eine betriichtliche Virtuositiit.
Das Ttippeln kristallisiert sich zuniichst in einer Passage fiir geteilte Streicher
heraus (sie erinnert an eine tihnlich ausreiBerische Stelle in Schostakowitschs
Vierter Symphonie): sie kehrt zweimal zuriick, zuniichst zwischen vier Tfompe-
ten, dann in den Streichern aber diesmal sul ponticello, was eine deutliche Ver-
bindung mit einem qudlenden Andere-Welt-Abschnitt im letzten Satz des letzten
Streichquartetts von Schostakowitsch hat. Der Tyibut, den Schnittke seinem
groBen russischen Vorgiinger in diesem Presto zollt, wird dann von dem einsamen
aber enervierenden Erscheinen eines Solopiccolos humorvoll gekrdnt - man
erinnert sich an die Rolle des Piccolos in Schostakowitschs eigener Sechster
Symphonie.

Irn Adagio spielen die Streicher ein zwcilf Tdne umfassendes Thema, wiihrend
Permutationen der Zwcilftonreihe gleichzeitig in der Harmonik zu finden sind.
Bei der Reprise wird sogar eine melodische Linie frei gesungen. Hier schuf
Schnittke eine erfrischend musikalische Art, die Zwcilftonreihe zu behandeln. Er
scheint sich allerdings sich dessen bewuBt zu sein, daB diese scheinbare Ldsung
etwas Tfiigerisches hat. Die von zwei Fagotten unterstiltzte BaBklarinette macht
im Rahmen vierer Td'ne eine versteckte Anspielung auf den Beginn von Wagners
Tlistan und Isolde. Es ist nicht das erste Mal, daB Schnittke denTtistan herbei-
zitiert: das Zitat ist eklatant in der Fausthantate - die der letzte Akt der Faust-
Oper werden sollte - in jenem Augenblick, als der Lehrling Wagner das Antlitz
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seines toten Meisters kurz sieht; und es spielt eine sehr wichtige Rolle in der

p""r-Sotu"lg-trlusik des symphonisch angelegten Balletts Peer Gynt'- 'C.g* 
B-"a e des Adagios macht Schnittke einen schneidenden Intervallsprung

und bringt dann eine *"llr. Z*orrtonpermutation, mit neuem Pathos gefuIlt.

Die erste Fassung a". puriit", iragt nicilt den.Vermerk ,,attacca" , aber. Schnittke

"r".rri"-", 
,pateikla., aJ il" Fa#a.e zu Beginn des vierten satzes ohne Pause

i;G;;ll. 6t" frrrtna"t ig"; Vi"rtonmotto t.t-tt du* Tempo' und indem Schnittke

Motive aus den anderer, Satzen mit einbezieht, erwecki er bei uns das Gefi.ihl,

arri-ai"." viersiitzige sy;;h;" eine geschmeidige aber klare Einhejtlichkeit

hat.obwohldieMotivehierwenigerfragmentarischalsfr i ihersind,bleibensre
aber nach .vie v'or frotpe.ig. nie th"ematisihe Substanz des ersten Satzes' die' wie

l.r, 
""J""1"t", 

mit den a*i w.rr"r.r^gen des laust eng verbunden ist, fiillt wieder

;;;;-;"-.;;;;rs auf. Spater vetsuchl das Thema sogar' mit erneuter Geschmei-

digkeit zu singen'
Die stechenden Mosaikbewegungen kehren aber zuriick' Das Motiv' mit dem

a", suit U"gunn, lrt *l"J"t a"-, i"i't lber v6llig verzweifelt - es erreicht eine

Ebene erschdpfter Resignierth"lt' Oi" Symphonie endet mit dem nachhallenden

;;h;;;t Glocke, 
"t.ria"- 

die nochmals neugruppiertel' re.lm.uliqen Reste zu

r.G"" ,"re"to.t',r-r^t"".-il"iJ", n"t'l.ion fuilte schnittke die letzten zwanzig

Takte und unterstutzte d-"d";;h harmonisch das, was eine fragmentarische

Monophonie war, ein einziger Glockenschlag'

Die Siebente Symphonie wurde 1993 komponiert und Kurt Masur gewidmet'

der die Urauffiihrung i- F"Ut"ut 1994 in i{ew York mit dem New York Phil-

nur_""i. orchestra dirigierte. obwohl die formale Struktur drei stitze vor-

il;;;;-ftfj, at, on..ttoiaige ohr es ?lt ",t" 
zweigeteiltes' nicht dreigeteiltes

fr"rf. ,"f. iinsichtlich Jer Zeitdauer ist dies die bei weitem kiirzeste unter

schnittkes acht vollendetiir- sv-prro"i"", aber die relative Kiirze darf nicht iiber

clie inhaitliche Tiefe hinwegtiiuschen'
Die beiden 

"rrt"r, 
Sal# 'Ltd wie eine Einheit' 42 Takte lang singt eine SoIo-

violine ihren BuBpratm. iggo hatte schnittke eir. Madrigal fiir violine geschrie-

ben, ein htjchst p.irrut"t i" - 
"*o'io* 

iiber seinen engen Freu-nd und Inter-

;;;";;bi;;n'du", a"' i- so--"' an Krebs gestorben war' Kagan war im-
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stande, die Partiten rnd sonaten von Bach mit einer von keinem anderen violi-
nisten erreichten, messerscharfen Konzentration zu spielen. schnittke wuBte
dies besser als jeder andere, und die Erinnerung daran wird aufrechterhalten,
und noch tiffentlicher gemacht, in einem Anfang, der in der symphonischen
Literatur ohne Gegenstiick sein diirfte. Endlich erscheinen die tieieren Streicher.
Ihr Fliistern wird immer kriiftiger. Es gibt eine Riickkeh, ,,r- grchat.rli.h"r,
B^egrnn,ietzt so gestaltet, als ob er utr 

"i.ren 
Kanon erinnern miichte, den Berg

1930 schrieb und schnittke 1985 f i i r  neun streicher setzte. nsloig"; i i t" i_
irdische Harmonien in geteilten streichern, sie werden ged:impft, .aoir"r, a.rr'
den Platz fiir ein abermaliges Erscheinen des Anfangstf,"-u., J". ai".mrl ,,o'
den. ersten violinen gespielt wird, wdhrend die zweiten violinen einen Akkord
aushalten, der uns in den zweiten Satz brinst.
^. Holzbl:isereindringlinge schleichen herein - sie werden im letzten satz dersiebenten symphonie am Kernpunkt stehen. Es gibt ein Knurren a", gi".hntar",
u1{ e]n bedrohliches, entferntes Klopfen, das vo"m schlagzeug rr..riirrrt 

""a "o"wichtigen Takten unterbrochen wird, in denen das schwer"ge.r-her;..h;. 
*

Die vom dritten satz umspannte Zeit ist mehr ars aoppzit * ru"g ;".i".r" a.,
\"-p-rft"-" Andante-Largo. Das im vorigen satz ars omen erschiei"r. bu.t...,
der Holzbliiser macht sich jetzt unvergef3-lich. Gleichzeitig hijren wir aie firiren ,.,Sechzehnteln, die Oboen (in Dreiergruppen), Klarinetten in Achteln und Fagotrein Viertelnoten, alles im B/4-Takt.-Dur-nt"cr, dient als Leitstrahl. Nach einemkurzen Abschnitt ftir die tieferen streicher kommt spater eine distinkte melo-dilche Linie der oboe, von der BaBkrarinette und der kreinen xr".'i.r"ii" i. o,
gefglgt. Es folgt ein deutliches Auseinanderbrechen in Bestandteile, .o *i" 

",r.r,in der Sechsten Symphonte.
G.1nz pkitzlich trringen die Hcirner eine neue Melodie. Dies ist das denk-wtirdigste Thema der siebten symphonie und wird noch zweimar ,u t tiren sein.Beim ersten Erscheinen ist dieies fiir schnittke so vcillig tvpis.rr", 

"t", 
gr"r.r,-

zeitig Anton Bruckners Geist heraufbeschwrirende Thenia iiutrich 
"oriigi..rr,und dieser Eindruck wird. durch die zweitaktig",,F"rt.;l;;"g"l"il#"cl-ur"

verstzirkt' Die ersten violinen antworten abeischarf und for-dern s.t .ritti. ,,rrsich von diesem hiichst verstiindrichen ,,Fehrer" ," airtarrriur".r. rt; F;l;#;iJ
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S p i e i e r i s c h , b i s d a s e d l e T h e m a z u r i . i c k k e h r t , d i e s m a ] i n d e n T r o m p e t e n . I n -
;;;;h;; sorgen die violinen dafur, daB die Stimmung nicht nachlii8t' Einzelne

irrJ.o-"rrt""fraben kurze Soli, darunter das erz?ihlerische Piccolo (das wir am

B.ra" a", zweiten satzes von Schnittkes symphonie Nr' 6 hdrten, und das in

"i.r". 
."ftt verschiedenen, zu einer anderen Welt gehdrenden Sphdre den ersten

SaLz der Achten Symphonie beendet)'
DiethematiscrreBntwict l tungbrichtaberdannauseinander.Einunheilver-

kiindendes schlagzeugarsenai-nimmt die Biihne in Besitz, wo cembalo und

Harfe einen hoffnungstosen k"-pf liefern, bis die T?ompete ein trotziges Zwblf-

io"tf**u t.i"gt. Es iolgt ein Versuch, das Auseinandergebrochene zu reparleren'

aL, u., e.of.oglws Romeo und Julict erinnert. Er wird aber frenetisch, interessan-

terweise so frenetisch *i" ai" beri.ihmte Duellmusik im erwiihnten Ballett' Die

St re ichersp ie lenabermals - . fu rs ichse lbs t 'unde inVersuch,zur f r i iherenVer -
.oi"rltlit zuri.ickzukehren, wi.d teilweise wiederholt. Dies alles macht Platz fiir

;i;i;;;; R;;;; a;' riin'""a"" ,,Bruckner/Mahlerthemas" 
- jetzt eine uatse

r"iia* - 
"irrrruu, 

ar.r., Kontrafagott, schlieBlich Kontraba8. Die karge Instru-

-""i"ti"" irt typisch ri*-s.t"tttri"s damaligen stil: die ualse fundbre klopft

U"""tuftig""a dahin mit einem entwaffnenden, schlichten Ernst'
@ Ronald Weitzman 7995

Das Cerddorfa Genedlaethol Gymreig y BBC (BBC National Orchestra of

Wales) erreichte mit 88 Spi"t",tt erst fgSi ieine volle Stiirke' Der schnelle Auf-

st ieg des Orchesters ,o'rn i t t t" t t 'ut ionalen Ruhm ist die Geschichte eines

["rrrz.["rrr*"rten Erfolges. ou. nrrr"-ue wurde anliinlich seiner Konzerte in

vielen musikalischen H?"pt.taat"" der Welt s-tets mit groBem-Lob seitens der

Kritiker bedacht. u.rt". ien vom orchester besuchten, beriihmten Konzert-

biihnen finden wir ae.t Wie.,et Musikvereinssaal' den Amsterdamer Concert-

;;;;, Jas Berliner S.nt"tpi"ttt"":, das Leipziger Gewandh-a9s'^de1 Smetana-

ili;;b;;;;;;;;. r"i"."uiio"ur" dowjetiscle Musikfestival in St. Petersburg.

iSgl-dr.of;i".te das Orchester eine sehr erfolgr:eiche Tournee in Japan.

Das National" Or"fr"ri".-al, BBC in Wiles ist ein nationales Rundfunk-

orchester, im St. David'.- f fui f  
"" 

Cardif f  beheimatet; dies ist das nationale

Konzerthaus von Walesl b*-n"."-Ute erscheint auch regelmii6ig bei grci3eren



Festivals in wales und im, iibrigen Vereinigten Kdnigreich, und es spiert jede
saison mindestens viermal bei den proms in der Loridoner noya abert Hatt.
Das orchester ist sehr hiiufig im Radio B, Radio cymru/wales"undl* s+c ,'.,
hdren (letzteres ist das im kymrischer sprache ausgestrahlte 

"rurt" 
e.og"u--).

Es erschien auch in zahlreichen serien des BBC2-Fernsehens. Dies' lst die
sechste Aufnahme des Orchesters fiir BIS.

Tadaaki otaka wurde im April 19gz chefdirigent des Nationalen orchesters
der BBC in wales, und seither erschien 

"t 
."g""r-aBig mit dem orch-Jster imv-ereinigten-Ktinigreich und im Auslande. Im 

"september 
19gg machte er serntiberaus erfolgreiches Debiit bei den proms in London. Er entslammt 

"r.r".musikalischen Familie: sein vater war Dirigent und Komponirt, ,"irr"-irrrttu,
Pianist in. Er studierte Dir igieren an der"Toho-Gakuen-Musrlscrrut".  rgzrdebiitierte er professionell im Rundfunk, indem er das NHK-Sv-p-rr""i*r.i"rt",
dirigierte, worauf er vom osterreichischen staat ein stipendiuro fti1. strrdr"r, u'der wiener Hochschule fiir Musik bekam, wo Hans swarowsky sei'ieh.e, rmDirigieren war. Ab 1gz1 war er stdndiger Dirigent des Tokioer prriuu.-o.ri..rr"r,
orchesters, wo er im Meirz 1g91 ,.t- ,condu"Lr laureate., ernannt wurde. 19g1-86 war er ch^efdirigent des svmphonieorchesters sapporo, 

";J 
i; af.il toozwurde er Chefdirigent des yomiuri-Nippon_Orchesters.

sein australisches Debiit machte Lr mit den symphonieorchestern von Mel-bourne und sydney, und bei den proms in London lggt dirig-iefte er das Natio.rutYouth orchestra of Great Britain. Zu seiner umfangreichE" iattir."it eJho""r,auch oper, Rundfunk und Fernsehen. Er hat auch uiauffiirr.orre";-;orr'w"rk"r,
prominenter japanischer Komponisten dirigiert, wie Tbru Takeriitsu .r.ra anruMiyoshi. Bei seinem New yorker Debut mit"dem American Symphony o..rr"rtru1985 dirigierte er mehrere Erstauffiihrungen japanischer werke. ti lni; illszerhielt Tadaaki otaka den bekannten srritory-il.lusikpreis, au, :J"r-iu-rr" a"-beeindruckendsten japanischen Ensembre oder individueren Mriril.* ,".ii"n""wird. Dies ist seine fiinfte Aufnahme fiir BIS.
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lt /f algrd I'immense progrds technique ou les horreurs inimaginables du 20"

l\/l ti5a., la symphonielt ses principes ne sont pas plus morts que Dieu. Le
IYI symphoniste dou6 des temps modernes a assur6ment dO rencontrer des

obstacles impensables pour ses pr6curseurs, en particulier le besoin de morceler,

de fracasser m6me 1'6cbrce de ce qui aurait 6t6 consid6r6 comme indispensable
jusqu,d 1'6poque du g6nie de pionnier d'Arnold schoenberg et m6me aprds celle-ci.
" 

ia vig:ueur d,Alfred Schnittke comme symphoniste est aussi invincible que

son esprlt qui dut endurer et maitriser plusieurs fois des vents contraires de

p.ou"rutr." de son pays et de l'6tranger. La structure traditionnelle d'une

symphonie en quatre mouvements a toujours 6t6 pour lui le d6fi qu'elle 6tait pour

Sifeiius, pour Chostakovitch et qu'elle est encore pour Sallinerr, cet autre grand

symphoniite de I'Age de Schnittke. Le premidre symphonie de Schnittke-, sauvage

"i 
d;.pprr"trce bdil6e, n'est pas juste une structure superficielle de quatre

mouvements mais un essai de prendre sur elle le travail rigoureux et assidu

d,une nouvelle mise en marche des principes symphoniques. Dans le dernier

mouvement de cette premiDre symphonie, schnittke laisse le Dies Irae surgir de

sons apparemment anarchiq.re. porrr former un cadre br une s6rie dod6capho-

.rlqrre et qui, d son tour, y pergoit Ia possibilitd d'une tyrannie 6touffante. Puis,

urri" on" pr6cision d6moniaque, il change cette s6rie en ce qui 6tait alors une

chanson populaire dans l'ancienne Union Sovi6tiquel

ce pr6ambule veut sugg6rer que le voyage commenc6 par schnittke peu- avant

197b ne fut pas abandonn6 mais qu'il dewint plus r6fl6chi et qu'il est insuffl6 avec

une subtilit6 6tonnamment originale dans Ia symphonie no 6 en quatre_mouve-

ments de 19g2. Schnittke Ia d6lia ir Rostropovitch et d I'Orchestre Symphonique

National de washington qui la cr6drent d Moscou le 25 septembre 1993. Quand la

sy-pt orrie arriva airx Etats-Unis au d6but de 1994, Schnittke, au.cours de son

a""rri"" grand voyage d l'6tranger avant sa troisidme attaque majeure, fit des

coupures"ir ce qui 6tait d6jd une symphonie concentrde, particulidrement expos6e.

Il fii aussi des changements mineursdans I'orchestration. Rostropovitch prit note

d" ces 
"*cisions 

(doit la r6duction des mesures de silence) et modifications dans

,; p;;p;" partition et iI les communiqua d 1'6diteur de Schnittke d Vienne en mai

fgdS. bet enregistrement se conforme aux souhaits de r6vision du comPositeur. 
,,



La composition de la sixidme symphonie en 1992 coincide avec I'orchestration
des deux premiers actes de son op6ra Historia uon D. Johann Fausten. Certaines
ressemblances sont frappantes, pas seulement dans l'instrumentation mais ausst
dans une partie du mat6riau th6matique.

Le premier mouvement de la Symphonie no 6 commence (et finit) par un
accord bAti syst6matiquement et attach6 d'un neud soign6. Son impact est
explosif; et des cendres 6mergent des cellules trbs concentr6es, comme des d6bris
r6pandus 6pargn6s par piti6. Les d6bris sont regroup6s en croches, impliquant un
demi-ton d'abord, puis diff6rents intervalles r6p6t6s. Il en 6merge otr thd-e
partiel entendu d'abord aux altos. Mais c'est l'emploi des cuivres de Schnittke oui
revet une importance particulidre dans la sixieme symphonie. Ttois trombones
exposent un thdme de type choral qui plane sur le mouvement. Non seulement
ceci r6sume-t-il l'esprit de Bruckner - ce que schnittke a fait dans sa second,e
symphonie et devait faire d certains moments dans les septidme et huitidme
symphonies; c'est, comme je l 'ai  d6duit,  I ' instrumentatiorr reconnaissable de
l'op6raFaust qui est consciemment 6voqu6e ici, ainsi que son essence v6ritable -
l'6criture vocale des trois lamentations de Faust. (Liinstrumentation beaucouo
plus clairsem6e et d6finie de son troisidme op6ra, Gesualdo, en proviendrait elle
aussr. )

_ Les d6bris 6pars sonnent comme des supplications - ainsi qu'un ami th6o-
logien musical assis d c6t6 de moi d la cr6ation britannique m'en fit la remarque
spontan6e et sfirement juste. ces supplications atteignent un niveau d,intensit6
6motionnelle avant que le tissu instrumental (les contrebasses d la fois soutenant
et adoucissant le son de trois cors) ne s'affaisse en un 6tat que Tchaikovski rendit
ind6l6bi le dans toute conscience musicale au moment oi sa propre sixidme
symphonie atteint son nadir. schnittke remplaga alors ce qui avait 6i6 originale-
ment quatre mesures de silence par un crescendo aux timbales. une moiaique
tranchante comme du silex remet en marche la forme de sonate du premrer
mouvement; f intervalle d'un ton entier devient de plus en plus important. une
nouvelle sensation d'agitation mbne d un motif d l'aicendance abrupte avant que
l'accord implacable du d6but ne revienne pour mettre fin au mouvement.
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Le second mouvement, Presto, correspond au scherzo traditionnel. C'est une
r6plique trds belliqueuse it certains aspects de I'Allegro pr6c6dent. Ces rais
marbr6s de granit bavardent tandis qu'une nouvelle variation des id6es disciplin6es
communicantes des intervailes de Schnittke - surtout celle du demi-ton, cette
fois en doubles croches - est entendue d quatre trompettes. Son allure querelleuse

rappelle un personnage d'op6ra bouffe dans un 6tat de rage impuissante et fait

"ppet 
a une virtuosit6 consid6rable. Le motif de bavardage est cristallis6 d'abord

dans un passage pour cordes divis6es (rappelant un 6v6nement fugitif semblable
dans Ie dernier mouvement de la quatridme symphonie de chostakovitch): il

revient deux fois, d'abord d quatre trompettes, puis aux cordes mais cette fois sul
ponticello, ce qui le relie nettement ir un passage d6chirant d'un autre monde du
mouvement final du dernier quatuor A cordes de Chostakovitch. L'hommage que

schnittke rend d son grand pr6d6cesseur russe dans ce mouvement Presto est

ensuite couronn6 avec humour par l'apparition solitaire mais piquante d'un
piccolo solo - rappelant le r6le du piccolo dans Ia propre sixidme symphonie de

Chostakovitch.
Dans L'Adagio, les cordes jouent un thdme de douze notes tandis que des

permutations de la s6rie dod6caphonique sont simultan6ment d l',ceuvre dans
I'harmonie. A sa reprise, une Iigne m6lodique chante vraiment, sans entrave.

schnittke a cr66 ici une fagon musicale fraiche de canaliser la s6rie dod6ca-
phonique. Il semble pourtant 6tre conscient de la pr6sence de -quelque chose

d,illu.oir" dans cette suppos6e solution. Dans les limites d'une cellule de quatre

notes, la clarinette basse, support6e par deux bassons, fait une allusion indirecte

au d6but de Tlistan et Isolde de wagner. (ce n'est pas Ia premidre fois que

Schnittke aura fait appel d Ttistan: Ia citation brille dans la Cantate de Faust -

oui devait devenir Ie dernier acte de I'op6ra Faust - d un moment oir wagner

fapprenti entrevoit un bref instant le visage de son maitre d6c6d6; et iI joue un

r6ie important dans la musique de Peer-solueig dans Peer Gynt, son ballet de

conception symphonique.)
euand Scfrnittke s;approche de Ia fin d.eyAdagio, un saut d'intervalie pergant,

et ensuite le d6veloppement d'une permutation dod6caphonique, est rempli d'un

nouveau pathos. Quoiqu'il n',y ait pas d'indication attacca dans Ia premidre
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version de la partition, Schnittke expliqua plus tard que le d6but de fanfare du
quatribme mouvement devait suivre sans interruption. Une devise persistante de
quatre notes indique la pulsation et, en empruntant des id6es motiviques des
autres mouvements, Schnittke nous donne une impression d'unit6 souple mais
pourtant claire dans cette symphonie en quatre mouvements. Quoi qu'il en soit,
bien que les motifs soient ici moins morcel6s qu'auparavant, ils n'en restent pas
moins hach6s. L'essence th6matique du premier mouvement, que j'associe intime-
ment aux trois lamentations de Faust, est encore facile Dr remarquer. Plus tard, Ie
thdme essaie m6me de chanter avec une nouvelle agilit6.

Mais la mosaique tranchante revient. Le motif d'ouverture du mouvement est
de retour, maintenant absolument affol6 et atteignant un niveau de r6signation
6puis6e. La symphonie se termine sur l'6cho d'une cloche r6sonnant aprds que les
d6bris contrits regroup6s se soient tus. Dans sa r6vision, schnittke .emplit les
vingt mesures de la fin, ajoutant ainsi un support harmonique ir ce qui 6tait de la
monotonie fragmentaire et un glas unique de Ia cloche.

La septidmc symphonie fut compos6e en 1993 et d6di6e d Kurt Masur qui la
cr6a en f6wier 1994 ir New York avec I'Orchestre Philharmonique de New york.
Quoique Ia structure formelle indique trois mouvements, cette ceuvre frappe
l'oreille innocente comme 6tant divis6e en deux parties p1ut6t que trois. c'est de
Ioin la plus courte des huit symphonies compldtes de schnittke mais sa bridvet6
comparative ne dewait pas donner une fausse impression sur la profondeur de sa
suDslance.

Les deux premiers mouvements se fondent en un. pendant 42 mesures, un
violon solo chante son propre psaume p6nitentiel. En 1990, schnittke avait 6crit
un madrigal pour violon, une comm6moration des plus priv6es d son grand ami et
interprdte, Oleg Kagan, mort d'un cancer l'6t6 de cette ann6e-lir. Kagan pouvait
jouer les partitas et les sonates de Bach avec une concentration aiguis6e 6gal6e
par aucun autre violoniste. Schnittke savait cela mieux que quiconque; et ce
souvenir estperp6tu6 et rendu pius public dans un passage d'ouverture qui doit
6tre unique dans la litt6rature symphonique. Les cordes basses finissent pir faire
Ieur entr6e. Leur murmure acquiert plus d'amplitude. on retourne au dSbut d la
Bach, travaill6 maintenant comme un rappel d'un canon que Berg 6crivit en 1930
20



et que Schnittke arrangea pour neuf instruments d cordes en 1985. Suivent des
harmonies myst6rieuses aux cordes divis6es; elles s'estompent et font place ir une
r6exposition du thdme d'ouverture jou6 cette fois par Ia section des premiers
violons tandis qu'un accord soutenu par les seconds violons nous conduit au
second mouvement.

Des intrusions des bois entrent furtivement - elles deviendront un point

crucial dans le dernier mouvement de la septidme symphonie. On entend des
grondements de la section des cuivres et un battement distant menagant 6ma-

nant de la percussion, parsem6 de mesures importantes de silence.
Le troisibme mouvement couvre une dur6e de plus de deux fois celle du

compactAndante-Largo. Le caquetage des bois, qui s'est 61ev6 comme un pr6sage

dans le mouvement pr6c6dent, Iaisse maintenant une marque inoubliable. Nous

entendons simultan6ment les flfrtes en doubles croches, les hautbois (gtoup6s par

trois), les clarinettes en croches et les bassons en noires dans un chiffrage de 3/4.

Les cuiwes servent de poutre. un brefpassage aux cordes graves est suivi d'une
ligne m6lodique distinctive au hautbois, puis it la clarinette basse et ir Ia petite

ciarinette err mi b6mol. On assiste ensuite d une apparente d6composition du

tissu en ses 6l6ments, ce qui est un trait si typique de la sixidme syrnphonie'
Tout ir coup, une nouvelle m6lodie retendit aux cors. C'est le thDme le plus

m6morable de Ia septiDme symphonie et il sera entendu encore deux fois. A sa
premidre apparition, le thdme, imm6diatement si totalement typique de schnittke

et pourtanl-e la fois 6vocateur de I'esprit d'Anton Bruckner, est distinctement
t ortulgiqn"; et cette impression est renforc6e par sa "continuation" de deux

*".u.! .^"o clavecin. Miis les premiers violons r ipostent. poussant du coude

schnittke d se relever de cet "6cart" si compr6hensible. Il s'ensuit quelque chose

d'enjou6 qui continue jusqu'd ce que le thdme noble revienne, cette fois aux

trompettel. Entretemps, Ies violons continuent de s'assurer que I'esprit ne

fl6chisse pas. Des instruments ont de brefs solos dont le rapporteur piccolo (que

,roos uuorls entendu d la fin du second mouvement de la Symphonie no 6 de

schnittke et qui, darrs une sphdre trds diff6rente et myst6rieuse, terminera le

Dremier mouvement dela huitidme symphonie).
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Mais I'exposition th6matique s'interrompt. Un d6ploiement impressionnant
sinistre de percussion d6ferle sur Ia scdne avec le clavecin et Ia harpe qui
rivalisent d6sesp6r6ment avant qu'un thbme solitaire provocant de douze notes
ne soit ianc6 par la trompette. Une tentative de raccommoder ce caractdre hach6
cherche d prendre pied, d'une manibre qui rappellera Romdo et Jul iette de
Prokofiev. Ceci devient pourtant fr6n6tique -aussi fr6n6tique m€me que la
c6ldbre musique de duel dans ce ballet de Prokofiev. Les cordes jouent encore une
fois seules et un essai de retourner d l'enjouement ant6rieur est partiellement
r6capitul6. Tout ceci fait place d Ia dernidre r6p6tition du thdme bruckn6rien
d6terminant - maintenant une valse fundbre - au tuba, puis au contrebasson,
et finalement d la contrebasse.

L'instrumentation maigre est un trait significatif de l'6criture de Schnittke
dans cette p6riode de sa vie artistique: la valse fundbre s'6loigne en tapotant
l6gdrement d'une manibre inqui6tante avec une gravit6 simple et d6sarmante.

@ Rona.ld Weitzman 7995

I-lOrchestre National Gallois de ta BBC (Cerddorfa Genedlaethol Gymreig y
BBC) ne fut 6tabl i  comme ensemble complet de 88 musiciens qu,en lg87.La
renomm6e internationale rapidement acquise par I'orchestre est l'histoire d'une
r6ussite remarquable. La formation a constamment 6t6 salu6e unanimement nar
les critiques dans les capitales musicales du monde. Elle s'est produite su. d".
scbnes c6ldbres telles que celles du Musikverein de vienne, du concertgebouw
d'Amsterdam, du Schauspielhaus de Berl in, du Gewandhaus de LeipZig, du
smetana Hall de Prague et du Festival international sovi6tique de musiquel st-
P6tersbourg. En 1991, l'orchestre remporta un grand succds avec sa tourn6e au
eJapOn.

L'orchestre National Gallois de ]a BBC est un orchestre national destin6 d se
produire d la radio; il a son sidge principal au st. David's Hall de cardiff, la salle
de concert nationale du pays de Galles. Il participe r6gulidrement ir des festivals
majeurs du pays de Galles et du Royaume-Uni, jouant au moins quatre fois
chaque saison aux Proms du Royal Albert Hali  de Londres. Lorchestre est
entendu trds souvent sur les ondes de Radio 3, Radio cymru,/wales et s4c, la 4u
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chaine de langue galloise. Il a fait de nombreuses apparitions ir la t6l6vision de la
BBC 2. C'est le sixidme disque BIS de l'orchestre.

En awil 1987, Tadaaki Otaka devint le principal chef de l'Orchestre National
Gallois de la BBC qu'il a r6gulidrement dirig6 depuis au Royaume-Uni et d
l'6tranger. A la t6te de cette formation, il a remport6 un succds 6clatant lors de
ses d6buts aux Proms en septembre 1988. Tadaaki Otaka est issu d'une famille
musicale: son pdre 6tait chef d'orchestre et compositeur et sa mdre, pianiste. Il a
6tudi6 la direction d l'6cole de musique Toho Gakuen. Il fit ses d6buts profession-
nels de diffusion avec l'Orchestre Symphonique NHK en 1971 et il regut alors une
bourse de l 'Etat autr ichien pour 6tudier d la "Hochschule" de Vienne oi i l
travailla la direction avec Hans Swarowsky. Aprds avoir occup6 le poste de chef
permanent de l'Orchestre Philharmonique de Tokyo depuis 1971, il fut nomm6
cheflaur6at en mars 1991. De 1981 d 1986, iI fut Ie principal chefde l'Orchestre
Symphonique de Sapporo. En avril 1992, il devint le chefprincipal de I'Orchestre
Nippon d'Yomiuri.

Il fit ses d6buts australiens avec les orchestres symphoniques de Melbourne et
de Sydney et il a dirig6 I'Orchestre National des Jeunes de Grande-Bretagne aux
Proms de 1992. Son travail couvre un grand champ d'activit6s comprenant des
concerts, de I'op6ra, de Ia radio et de Ia t6l6vision. Il a aussi dirig6 la cr6ation
d'euvres de compositeurs japonais distingu6s tels que Tioru Takemitsu et Akira
Miyoshi. En 1985, il dirigea les premidres de plusieurs euvres japonaises lors de
ses d6buts i New York avec l'Orchestre Symphonique Am6ricain. En mars 1992,
Tadaaki Otaka requt le prestigieux Suntory Music Award accord6 chaque ann6e
au plus impressionnant ensemble ou musicien particulier japonais. C'est son
cinquibme disque BIS.
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