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SIBELIUS, Jean ( 1865 -1957 )

10 morceaux pour le piano, Op.58 (Breitkopf)
1. R€uerie 3'58 - 2. Scherzino 1'44 - 3. Air uari6 4'25 -
4. Le berger 2'56 - 5. Le soir 4'26 - 6. Dialogue 2'29 -
7. Tempo di menuetto 2'45 - 8. Chant du pdcheur 3'26 -
9. Sdrdnade 2'01 - 10. Chant d'dtd 3'21

10 morceaux pour le piano, Op.40 (Breitkopf)
11. (1) Valsette 0'58 - 12. (2) Chant sansparoles 1'40 -
13. (3) Humoresque 1'14 - 14. (4) Menuetto 2'40 -
15. (5) Berceuse 2'09 - 16. (6) Pensde mdlodique 1'06 -
17. (7) Rondoletto 1'26 - 18. (8) Scherzando 1'08 -
19. (9) Petite sdrdnade 2'01 - 20. (10)Polonaise 2'01
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with his Ten Pieces for Piano, op. 58, Sibel ius abudoned the romantic style of his early piano comp-

osit ions with their  many echoes-of Kalevala fo!  a youthful  c lassicism to borrow the expressron ol

h i s  f r j e n d  B u s o n i  -  t h a t  o f t e n  c o n t a i n e d  i m p r e s i o n i s t  e l e m e n t s
" '1;  

R;;" ; ; :  M. r  , - i t  
"  

i tgt t t  hand conjures'up a mist of  so und in the treb le wh i lst  the ecstat ic melody

i ,  i l ; ' i " f i  ; ; r d - h i i [ " t  i o i * - a .  i h e ' m i d d l i  s e c r i o n  d i s p l a y s  a  f i r m e r  t h e m a r i c  o u t l i n e .  m a r k i n g  t h e

contrut between dream and real i ty in this piece, which is one of Sibel ius's f inest

T h e  S c h c r r i n o .  a c c o r d i n q  t o i f i e  c o m p b s e r ,  h 6  " s o m e t h i n g  o f  B e n v e n u t o  t ' e l l i n i  i n  i t s  n a t u r e  .

, f t f t . " s h - [ "  h ; i i " n . - t o  
" a a i  

" N o t  o f  B e i l i o z ' s  B e n v p n u t o  C e l l i n i " . .  T h e  i m p e t u o u s  p l a y " o f  t h e m e s .

i t  
"^hr1i . i i i i . -g "nv6-" 

i "a not least the br i l l iant piano wri t ing might wel l  portray the fever of this

renaissance f igure.
F o i i n e  a i " - r o . i a  i n  C  s h a r p  m i n o r  S i b e l i u s  c o m p o s e d  a  s o m b r e .  t r a g i c  t h e m e  i n . q u t r i - i m p r o v i s a t o r y

s t v l e  w i t h  s t r i k i n g  h a r m o n i c -  p r o g r e s s i o n s .  T h e  v a r i a t r o n s  a r e  r a t h e r  a b s t r a c t  i n  c h a r a c t e r .  l  h e  h a r m -

i , , i i i  r" i i "al i i i t i " fui . r , i i r i i "u6i* i i i t "1t  
"  

t t t "-at ic out l ine gradual ly dissolves in. increcingly.rapid f ig-

u r e s  r i g h t  u D  t o  t h e  d r a m a t i c  c u l m i n a t i o n  i n  s e m i - q u a v e r  t r i p l e t s .  A l t e r  a  m e d l t a t l o n  o n  t h e  t n e m e .

t h e  o i e " c e  t  
' . . . w i t h .  I  t h i n k ,  g o o d  v a i a t i o n s  :  S i b e l r u s r  e n d s  i n  q u i e t  r e s i t s n a t i o n  .' - - r t |  

U r r t  c o u t a  o u o L e  a  s i e n e  f r o m  t h e  R o c o c o  w o r l d :  t h e  s h e p h e r d  c o u r t s  h i s  s h e p h e r d e s s  w i t h  a

s e r e n a d e  e x e c u l e d  o n  d i f f e r e n t  i n s t r u m e n t s  l l e  b o g i n s  o n  t h e  o - b o e . - t r a n s l o ^ r m l n g  a . p e r s t s t e n l  I l g u r e

i ; i ; ' ; ' ; ; ; i r C ; " t " a y .  H "  t h e n  b l o w s  a  g r a c e f u l  r h i m e  o n  t h e  f l u t e  b e f o r e  f i n a l l y  p l u c k i n g  a  v a r i m t

o f  t h e  d a n c e  m e l o d l  o n  h i s  g u i t i l .- - S " f r r - u " "  
a n d  S i b e l i u s  e " a c h  c o m p o s e d  a  p i a n o  p i e c e  e n t i t l e d  D P s  A b e n d s .  T h e  f o r m e r  l p t  h i s

f i r i " . i " i i " " t t t b p .  t - i - .  N o .  f ,  u u t t r " - i n  c i " a r  i n o o n l i g h r .  w h i l e  S i b e l i u s  c a p t u r e s  t h p . m o o d  o f a  N o r d -

i ; i ; i l ; ; ; ; ; ;  
"""" i .g 

i r"  Jui i  i " i t i  
"nd 

" lu" .onr et- les parfums tournenl dans I 'a ir  du soir" .  As in

d e b u s r ' s  D r e l u d e  t h e ' a t m o s p h e r e  i s  f u l l  o f  m e m o r }  a n d - l o n g i n g .  A  f o u l  n o t e  m o t i f  r i s e s  i n  o c l a v e s

; ' ; ; ; r ' r ; : ; i * i "n i r i i i i "" ' . t  by the pedal sound ind pror id- ing an impressior ist  ef fect.  ^A.melodic
u c h  w o v e n  i n  t r i D l e t s  n e v e r t h e l e s  p o i n t s  u p  t h e  a f f i n i t y  w i t h  S c h u m a n n  l h e  e n d l n g  l a o e s  a w a y

; " ; ; i ; l l i ; ; ' i [ i r J ' ; ; ; . ; i ; ;  i t ' i " "  t l i ' " i  l i k e ' t h p  c a l l  o r i b i r d  i n  t h e  d i s l a n c e  
' M v  b e s t  p i e c e r o r

a t m o s o h e r e ' - m  S i b e l i r l s  w r o t e  o f  D e s  A b e n d s
" '  ' U - i r T t ' i i ,  

u n f " f J .  6 " i * " " n ' u  p m i o n i t e  u o i c e  i n  r h e  b a r i t o n e  r e g i s t e r  a n d  a  s o f t  s o p r a n o  i n  t h e , t r e b l e

rrr ! ' " . ' r"q: l t i i r r  . i i t  .  
" ic"-"r i t  " tp"as 

t"  gu major.  bur a moJulat ing response br ings on feel ings of

i i ; ; ; ; ' ; - h i ; h  , ; .  n o i  a l i p " t t " a  b i  i  d i g r e s s i o n  t o " D  m a j o r .  T h c  h a r m o n S  o - f  s o u l s  i s  r e ' c s t a b l i s h p d  i n

i l l  
" " " t i . - c i i  

- r i " i " I  i t i .  t r i o  
j  

t h c r i  i s  e v i d e n c e  o f  S i b e l i u s  s  p a r t i a l i l y  f o r  h a r m o n i c  " a x e s - .  a t  a n

i n t e i v a l  o f  a  m a j o i  t h i r d ,  h e r e  B b  D  -  G b  1 F  s h a r p t .  J n  t h e  s e c o n d  s y m P h o n y  s t a r t r n g  I r o m  u ,

T e n r c o  d t  l l i n u e t t o  r p p r e s e n t i n " o - c i u * ) " " i  p a i t i c h e :  E b m i n o r i n d m e l i n c h o l y i n t h e , s l y l e o f  b y .

n"r" ' i i ' i . . t  i i i ; i ; ; ; ;J; ; ;  -ain t i r"-e gl ides fonh lrom the shadows of the psr and is repearcd

? ; ' i ; " " ; ' " ; . * ; ; ; i ; ; i  i ; f ;  u i i t u o i o  r i s ; n g  s i a l e ' l i k e  m o t i f  T h e  s e c o n d a r v . t h e m e  ^  a c r u a l l v  a n  e l a b '

o r a t i o n o f t h e f i r s t o n e  r i n g s o u t i n t h i m u s i c a l b o x r e g i s t e r o f t h o t r e b l e .  I h e l r n a l c l e l l b F r a t e s e -

o u " n *  o f  c h o r d s  h o l d s  s o m e " s u i p . i s e .  b e f o r e  r e s o u n d i n g  
- u r t h  

a n  E b  m i n o r  t r i a d  i n  c o n f o r m i t y  w l t h

t L e  s t r i c t  e t i o u e t t e  p r e s c r i b e s  b v  S i b e l i u s  f o r ' t h i s  d a n c e  o f  t h e  s h a d e s '
" " ' r ; ; ; ; ; . j i ; ; ; i ; ; i o n - l n - v " n i t i u n  

p a a l l e l  t h i r d s  o t e r  a  g c i l l v  b i l l o w i n g  s e a  q l  t " " * l d  , D i d  s i b e l i u s

l i . ; ; ' i ;  ; i ; ; . | ; ; i  
" i  

i n "  r i r - h " i - " n  i u r i n g  h i s  l o n g  s t a y  a " t  R a p a l l o  o n  t h e  c u l f  o l  l  i g u l l r o  r n  I 9 0 l ?

th" *u*. .  pi le ip in p"*ug"" io i  t [o i" f t  t tuna. iho ioam. bubbles ]n a orol1f91a1131:,1..1t?:.e-qi : : ,
S u a a " n t u  c i , e r r t h i n g  i i  c a l ; .  A  s o l i l d y  s u s t a i n p d  n o t e  f o l l o w e d  b y  a  t ) p i c a l  " 5 r b e l r u s  t r l p l e t

s o u n d s i i r t h e d j s t a n i e , i u s t i f y i n g t h e c o m p o s e r s c o m m e n t . " t h e r e . o n e c a n s e n s e t h e d e P t n s - ,
S e r e n o d e  d o e s  n o t  i e p r e l e n i t h e  S p a n i s h  S i b e l i u s - a s  c o n v i n c i n g l y  a s , I r s c h e r l r e d . q e p t c ] l  I ' m  

r n

I t a f i u n  - " b a .  b u r  t h c  l d n g  t r i i f  i u i t a i o a  i n  i h e  t r e b t e  p r o v i d e s  a  l u d d p n  f l a s h  o f t h e  c o m p o s c r ' s

t e m D e r a m e n t .- " ' S i U " l i " i - " * o " . i e n c e d  
S o m m e r l i e d  a s  a  ' b r o a d .  v e r 5  b r o a d  m e l o d y .  L a r g o  .  F r o m ^  a ,  p i a n i $ i m o

b e s i n n i n s  i t  e x p a n d s  i n  a n  u n b r o k e n  c r e s c e n d o  t o  a n  a l m o s t  i n t o x i c a t l n g  s P l e n d o u r . o l  c n o r q s  ' n e

" o _ - o o a " i  
e x p e i i e n c e s  m a n  a n d  n a t u r e  r o  o [ e :  S o m m e r l i e d  i s  a n  e x p r e s s i o n  o l  S l b e l l u s  s  p a n l n e l . s m

* ' i i ; ; ; ; ' b i i " ' a o  
s i i l ; f i , i .  l J l " " f " a i *  P " n " " . "  i y r i q u " "  u h i c h  h a d  c o m e  i n t o  e x i s t e n c e  d u r i n s . t t e

*"i"i-""r!i!-ii;.-'e"'*ih-iir?ir-i"",i ' iri"i!" "iO'p. 
it, th" opt. number 40 is misleading. The fifth



!Y4pl lony O1l.  U2 was f i rst  performed in i ts or iginal  version at a concert  for the composer 's f i f t ieth
b i r t h d a y  o n  D e c e m b e r  8 .  1 9 1 5  !

" In that man there is much of what I  have too," Sibel ius once wrote of Tchaikovskv. The mel-
ancholy an{. the poignant sensit iv i ty of Valsette and Chant sans paroles reveal rhe Tchi ikovskyl ike
a s p e c t s  o f  S i b e l i u s  s  m u s i c a l  n a t u r e .  I n  t h e  l i r s t  p i e c e  t h e  m e l o d i c  l i n e  i s  s u d d e n l v  b r o k e n  a s  i f  t h e
composer wc surrendering ro. a painful  memory. The melody of the second piece expresses an elem-
e n l  o I  n o p e r e s s  r e $ g n a t l o n . . w l t h  r e n e w e d  e m p h a s r s  w h e n  t h e  n o t e  v a l u e s  o f  t h e  m e ] o d y  l i n e  r e  s u d d -
e n l y  q o u o l e o  a n o  t n e  m e l o d t c  l d e a  p r o c e e d s  l n  t w o  p i l t  i m i t a t i o n .
. - H u m o r e s q u e  i s  o n e  o f  m a n y  i n d i c a t i o n s  o f  S i b ' e l i u s ' s  e n t h u s i a s m  f o r  S c h u m a n n s  p i a n o  w o r k s .
Menuetto is conceived in the gland style with i ts.solemnly advancing main sect ions in C r i rajor,  against
wh-lch_the tr io appears as a dreamy contrdt in Ab major in the manner of Watteau.

, . ln Pensee melodiq,ue, Sibel ius captures anusical  thought in f l ight which he leads in the stranSesr
qlrect lons ano round the wl ldest bends. Equal ly capt ivat ing are the elusive, sometimes restrained
h a m o n i e s ,  R o n d o l e t t o  i n  A b  m a j o r  b e g i n s  a d  a  l i v e l y  s o n g  i n  l o l k a  r h y t h m .  b u t  a b r u p r  t r a n s i t i o n s  t o
the minor md.ominously rumbl ing interrupt ions sulgest a bi i terness 

-behind 
the app'arent ly cheerful

qance game. Slbel lus s relaxecl moods are often ambivalent.
ln Scherzondo the composer seems to have transcr ibed for the piano a vir tuoso viol in Ddt in fant-

6 i a  I o r m ,  A l l . i t s . d o u b l e - s t o p s .  l - i g h t n i n g  a r p e g g i o s .  t r i l l s . .  d e t a c h 6 - f i g u r e s  a n d  l e a p s  h a v e  b e e n  i n g e n r -
o u s l y  a d a p t e d  t o  t h e  p o t e n t i a l  o t  t h e  p i a n o .  l n  P e t i t e  s e r d n a d e  o n e  s b e m s  t o  h e a r - a  v i o l i n i s t  f i r s t  i e s t -
Ing.that his instrument is in tune before playing the exquisi tely beaut i ful  melody - perhaps lepeated
with harmonics asainst a lons tr i l l .

The character ; f  the PolonTise r  No. I  0 r  is governed by rhe contrast between the chivalrous, fanfae-
l i k e m a i n t h e m e a n d t h e i n s i s t e n t l y t r a g i c s e c o n d u y - s u b j e c t .  S i b e l i u s h c e n t e r e d i n t o i l i e i o l i s h
chaacter,



I opus 58, Tio klavetstycken, ldmnar Sibelius de tidtare pianokompositio-

nelnas romantiska. i mlnga fall kalevalapreglade sti l f, i jr en "ungklassicism"
- uttrycket preglades av hans vdn Ferruccio Busoni - ofta med impressionis-
tiska inslag.

I R€uerie. nr 1, trollar hiigra banden i diskanten fram ett tondis ddr venst-
ra handens extatiska melodistemma tteva.r sig fram. Mellanpartiet uppvisar en
fastare tematisk kontut, som matkerar kontrasten mellan drijm och verklig-
het i detta stycke, ett av Sibelius besta.

Scherzino haenligt tonsettaren "n{igot av Benvenuto CeUini i karakteren".
Men han tiUi8ger: "Icke av Berlioz'Benvenuto Cel.l ini". Temanas hetsiga lek.
de vexhnde rytmkaraktererna och icke minst den bril ianta klaversatsen kun-
de gott avspegla renessansmiinniskans besatthet.

Fiir Air uarid. ciss'moll, komponerade Sibelius ett mdrkt och tragiskt tema
i ciss-moll i nAgot improvisatorisk sti l, med markanta harmonifi jUder' Varia'
t ionerna gestaltar han ganska abstrakt. Det harmoniska fundamentet bestar,
temakonturen uppli iser sg gradvis i allt snabbare figurationer dnda fram ti l l
den dramatiska kulminationen i sextondelstrioler' Efter en meditation i iver
temat slutar detta miirklica stycke (Sibelius: " ' .som jag tror goda variatio-
ner.") i sti l la resignation.

Der Hirt kunde man fi jrestala sig som en scen ur rokokons vdrld: herden
uppvaktar sin herdinna med en serenad exekverad pi olika instrument. Han
preludi.era! pA oboe och lAter den envetna fGuren dverge i en dansant meiodi.
Sa bleser han ett gracii ist tema pA fldjt och kndpper slutl igen en variation av
dmsmelodin pe gitarr.

Schumann och Sibelius har komponerat var sitt pianostycke med titeln
Des Abends, Den ftjrre lAter sitt "fantasistycke" op. 12 nr 1 bada i skirt man-
ljus, Sibelius fAngar i stl i l let den nordiska sensommdaftonens stdmning, dA
skymningen fauer pe och "les sons et les paJfums tournent dans l 'air du soir".
Liksom i Debussys prdlude iir atmosferen full av ldngtan och minnen. Ett fyr-
tonsmotiv hij jer sig i kanonisk imitation oktavvis uppAt, buret av pedalklang,

med impressionistisk velkm. En i tr ioler invavd melodisk bege vittnar daire-
mot om klaveristisk frdndskap med Schummn. Slutet fdrtonar i en tre gAnger

upprepad fallande ters, l ik en fegels lockrop i f jdrran. "Mitt bdsta stvcke vad
stemningen betreffaJ", skrev Sibelius om Des Abends.

Diqlogue utspinner sig mellan en passionerad stdmma i bilytonlege ocb en

Uuv sopran i diskanten. Argumenten li iggs fram i Bdur, men ett moduleran-
de replikskifte leder ti l l  en missti imning, som inte skingras vid en utvikning
ti l l  Ddu. Sji i larnas harmoni etersti i l ls i den srnekande triotonarten Gess-dur
- mm li igger miirke ti l l  Sibelius fcirkdrlek fi jr harmoniska "axld" pA stor-
tersavstdnd. hiir B - D - Gess (Fiss), i andra svmfonin med D som utgAngs-
punkt.

Tetnpo di Xltnuetto fi iretldder den neoklasicistiska pastichen: "Ess'moll
och melankoli i f lydda tiders sti l." Det ceremonidsa huvudtemat skrider fram
ur det fdrflutnas dunkel. Vid sin upprepning ledsagas det av ett virtuost sti-
gande skalmotiv. Sidotemat -- egentligen en fortspinning av det f i jrra - klin'



gar hi.tgt i diskantens rpeldc'sregister. Slutets avmdtta ackordfciJjd bjuder pA
tiverraskningd innan cet klingar ut pe en ess-mou treklang. allt enligt den
strenga etikett Sibelius hru frirsshdylg fdr denna skuggornas balett.

Fischerlied glider fram i venezianska paralleUterser i jver ett lugnt b<jl jande
tonhav. Hade Sibelius under sin langa vistelse varen 1901 i Rapallo vid Golfo
Tigull io tyssnat t i l l  f iskarnas sAnger? Vfuorna tornar upp sig i vi insterhandcns
passager, skumrnet viner i tetnande rupeggier. Pli j tsl igt blir allt ing sti l la. En
ensam utdragen ton fd\id av en typisk ',Sibelius-triot', kl inga-r lAngt borta.
Tonsdttarens kommentar i ir trdffande; "Der man kan ana djupen.,'

Serenade iir inte spanskt-si.beliansk pe ett l ika dvertygande sett som Fischer-
l ied dr italienskt-sibeliansk. I l len niir den l6nga dril len l juder i diskanten, blixt-
rar tonsaittarens temperament plotsligt t i l l .

Sommerlied. upplevde Sibt:l ius som ,,en bred. mycket bred melodi, Lugo".
FrAn_en pianfsimob64an vii:<er den fram i ett oavbrutet crescendo ti l l  nii iapA
andebetagande ackordprakt. Abrupt insdttande synkoper skapa katuaktei i
det musikaliska flcidet. Slutr:ts maiktiga harmonier klingu som en hymn ti l l
sommarens ande. TonsAttaren upplever miinniskan och naturen som en hel_
het ;  Sommer l ied  er  e t t  u t t ryck  f i i r  S ibe l ius ,  pante ism.

Under opusnumret 40 sarnlade Sibelius tio pens6es lyriques, t i l lkomna un-
der  k r igseren 1915-16,  L iksom i f rAga om p ianos tyckena op .  g4  dr  dven opus-
talet 40 missvisande. Femte symfonin op, 82 uruppfdrdes i sin f<irsta version
vid tonsdttarens femtioersko:oseft den 8. 1 2.1 9 1 b !

"I den mannen finns mycket sAdant som jag ocksA ha,', skrev Sibelius en
geng om Tjajkovskij. Melan}:olin och den vibrerande kainsligheten i Valsette
och Chant sans poroles blottar de Tjajkovskij-beslaktade dragen i Sibelius'
komponistnatur. I det fdrra stycket avbryts den melodiska l injen pldtsligt.
som om tonsattaen hengav sig At ett smertsamt minne. Melodin i det senare
uttrycker negot av hopplds resignation, som accentueras niir melodil injens
notvairden pli j tsl igt fcirdubblas och den melodiska tmken fortskdder i ivA-
stemmig imitation.

Humoreshen ger ett beld€lg av manga fi jr Sibelius inlevelse i Schumanns
klaversats. Menuetto i ir hau€n i stor sti l . med gravitetiskt framskridande hu-
vudavsnitt i Cdur. mot vilka trion avtecknar sj.g som en drcimsk Ass-dur
kont ras t .  a  la  Wat teau.

- I P,ensde mdlodique fengal. Sibelius en musikalisk tanke i f lykten och ]dn-
kar dess bana i de mest dverraskande riktningar och hisnande kuwor. Lika
li ingslande gestaltas de dn undanglidande, dn inbromsande harmonierna.
Rond.oletto, Ass-dur, bdrji l  r;om en gtettig ldt i polkatakt, men abrupta moU-
dvergengar och hotfullt mullrande inpass lAter en ana bitterhet bakom den
skenbart muntra dmsleken. Siibelius' uppsluppenhet,ir ofta mAngbottnad.

I Scherzando f<irefaller to:nsdttaren att transkribera en i fmtasin utformad
vFtuos violinsti imma fcir piano. Alla dessa dubbelgrepp, blixtsnabba arpeg-gier, d.riud, ddtachd-figurer ,)ch sprAng hu sinnrikt anpassats tiU de mdjlG-
heter klaviaturen erbjuder. ?,ven i petite sdrdnade tvckir man'sii i t.;;; ' ; l i l
en violinist, som fdrst prtiv€r instrumentets stdmning och sedan spelar den



utsdkt vackra melodin - i reprisen kanske med flageoletter mot en lAng
driU,

Fobniisens (nr 1O) karaktel bestems av kontrasten mellan det ridderl8a'
fanfarartade hirltrdtemat och det trotsigt tragiska sidotemat. Sibelius har
levt sig in i det polska kynnet.

Im Opus 58, Zehn Klaviersti icke, verldBt Sibelius den romantischen vielfach

ii ir i-"[g"ptag-t""-sii i  a"t t i i in"r"t Klavierwerke zugunsten eines 
"Jungklassi'-- ' ;; i l :-d;r-Ausdruck 

wurde von seinem Freund Ferruccio Busoni geprdgt

- mit haufig impressionistischen Stilzi igen'
;-; i;;;;r=",-i '{v. r, zauueii di" ."Jhte Hand im-Diskant einen Tonnebel

rr"t*t,-1" J"it . i"f,-. i iu 
"t 

.t"t lsche Melodiestimme der l inken Hand vorwerts-

i..t"i. ' i i" i Z*i."henteil weist festere thematische Umrisse auf' die den

ii""t""tt iwischen Traum und Wirklichkeit in diesem Stiick markieren'

einem der besten von Sibelius.' l ;;;a;; 
K;;ponisten hat das scherzino ,, im charakter etwas von Benve-

""to- 
ciui"i; l  nr-ti igi iuer hinzu: ,,Nicht der Benvenuto cell ini von Berlioz".'o., 

t i t iG"-spiet a-er rnemen, die wechselnden Rhythmuscharaktere. nicht

,"r"ti ia..: i glinzenae Klaviersatz kiinnten die Besessenheit des Renaissance-

menschen spiegeln.*'F*^;; -;; 
roiie, 

"t ' tuorr, 
komponierte sibelius ein dunkles' tragisches

ttrema in cis-Moll, ;t i l istisch etwis 
-improvisatorisch und mit markanten

H.t-."i*oG"". i j i" V"ti"t ionen sind ziemlich abstrakt gestaltet' Di€

;;;;-;l;;;;-G;undlase bleiL-i erhalten. der thematische Umri6 l6st sich

.[*atti i"t in immer i"hteller"t Figurationen auf-.. bis zum dramatischen

iti i i" i i i i t t i" Sechzehnteltriolen' Nach einer Meditation i iber das Thema

"ra"i 'ai"r". 
bemerkenswerie Sti ick (Sibelius: ,," ' wie ich glaube gute varia-

tionen.") in sti l ter Resigniertheit."* 
ol ' i  f i i i t  ioi"te als-szene aus der welt des Rokoko aufgefatJt werden;.der

Hirt umwirbt die Hirtin mit einer auf verschiedenen Instrumenten gespielten

Seienade. Er pri i ludiert auf der Oboe und lafJt die hartneckige Figur in eine

fa"il. i i"ft" tu"toai" i ibergehen. Dann blest er auf der Fli j te ein anmutrges

fi;-;;-;;e zupft schlieollch auf der citane eine variation der Tanzmelodie.

Schumann und Sibelius komponierten je ein Klaviersti ick mit dem Titel

D;;;;;; i ;. i .ner lant sein-,.Phantasiesti i;k" op'-1.2 Nr' 1 im zarten Mond-

tr"ttt ."tr*i-*en, sibelius fi ingt stattdessen die stimmung des skandinavi-

;;h""-a;t;;;merabends, wo ln aer Diimmeruns ,,I€s sons et les parfums

;;;;;";;;;"; l 'air du toit;;, wlu in Debussvs Pr6tude ist die Athmosphiire

ii i f* '-Sin"i""trt unO Erinnerungen. Ein vjert6niges Motiv steigt in kanoni'

scher Imitation ottaven*eii"-e-iot, uo- Pedalkling mit impressionistischer

i ' i ir l""i: i" i i"gen. Ein uo"- ri ior"" umwobener Melodiebogen -zeugt.l inge'
*"r'-*rip"i.. i .I i"ch"r verw.ndtichaft mit Schumann' Der SchluB verklingt in

:i;;;;.ff i ; i ;;;eriort"nTerz. wle der Lockruf eines Vogels aus der Ferne'



, ,H ins ich t l i ch  der  S t immung mein  bes tes  St i . i ck , , ,  schr ieb  S ibe l ius  i iber  Des
Abends.

Der  D ia logue w icke l t  s ich  zwischen e iner  le idenschaf t l i chen St imme in  der
Ba.ritonlage und einem lieblichen Sopran im Diskant ab. Die Argumente
werden in  B-Dur  gebracht .  aber  e in  modu l ie render  Wor twechse l  I t i t . t  ,u
e iner  Mi fJs t immung,  d ie  auch be i  e iner  Ausweichung nach D-Dur  b le ib t .  D ie
Harmon ie  der  See len  w i rd  in  der  schmeiche lnden Tr io tonar t  Ges-Dur  w ieder
herges teUt  -  man beobachte t  S ibe l ius ,  Vor l iebe  f i . i r  harmon ische . ,Achsen, ,
in  GroBterzent fe rnung,  h ie r  B  .  D  -  Ges (F is ) ,  in  der  zwe i ten  S in fo ; ie  mi t  D
als Ausgangspunkt.

Tempo d i  M inuet to  i s t  e in  Ver t re te r  der  neok lass iz is t i schen pas t ische:
, ,es -Mol l  und Melancho l ie  im St i l  vergangener  Ze i len . , ,  Das  zeremoni t j se
Haupt thema schre i te t  aus  der  F ins te rn is  d i r  Vergangenhe i t  hervor .  Be i  de i
Wiederholung wird es von einem virluos klingenden Skalenmotiv U"if"it"t.
Das Seit_enthema - eigentlich eine Fortsetzring des vorigen - erklingt im
hoh€n- Spieldosenregister des Diskants. Die g"emessene "Akkordfoig;' 

;;
schluB bietet uberraschungen, bevor das sti ick auf einem es-Moll-Dr""iktu.!
ausk-li 'Jet, ganz im sinn€ der strengen Etikette, die siberius fi ir dieses Balleti
der  Schat ten  vorgeschr ieben ha t .

Das Fischerlied gleitet in__venetianischen Terzenpaallelen i iber ein ruhi.g
wogendes Tonmeer dahin. Hatte Sibelius in Friihling l9O1 wiihrend seine!
langen Aufenthaltes in Rapallo am Golfo Ticultio die t, ieaer Oer Fischer
angehdrt? Die Wogen ballen sich in den pasiagen der l inken ffanO, Oer
Schaum zischt in dichten Arpeggien. plt itzl ich wiird alles sti l l . Ein 

"i"rrg"i,langg-ezog_ener Ton, von einer typischen ,,sibelius-Triole,, gefollt, ;rkii"g;
aus  der  Ferne.  Der  Kommentar  des  Kompon is ten  is t  t re f  iend ,  , ,Wo min
d ie  T ie fen  erahnen kann. , ,

Die serenade ist nicht auf ?ihnrictr i iberzeugende Art spanisch-sibelianisch,
wie es das Fischerried italienisch-sibelianisch ist. wenn aber o"r tangu ti i l lel
im^Diskant  e r t t jn t ,  b l i t z t  das  Temperament  des  Kompon is ten  jdh  au f l

s ibe l ius  e r leb te  das  sommerr ied-  a ls  , ,e ine  bre i ie .  sehr  b re i te  Me lod ie ,
Largo" .  Aus  e inem P ian iss imoanfang wechs t  s ie  im ununterbrochenen
Crescendo zu  e iner  fas t  a temberaubenden Akkordpracht  empor .  Jah  e inse i l
zende Synkopen bilden im musikalischen Strom katuakte. Die ;tchli;;;
Humonien  am Sch lu fJ  k l ingen w ie  e ine  Hymne an den Ge is t  des  Sommirs .
Der  Kompon is t  e r leb t  d ie  Natur  und den Menschen 

" t .  " i "  
C" " r " .  i -  a . ,

Sommer l ied  is t  e in  Ausdruck  des  panthe ismus von S ibe l ius
- Ulter der Opuszahl 40 sammelte Sib€lius zehn pensdes llr iques, wiihrend

der_K- r iegs jahre  19 f5-16  en ts tanden.  Wie  be i  den K lav ie rs t i i cken Op,  g4 ,  i s i
a!c-h hier die_Opuszahl, 40, irrefi ihrend, Die fi infte Sinfonie Op. gZ wurdll;
rn rer  e rs len  rasung bd i  e inem Konzer t  an la fJ l i ch  des  5O.  Gebur ts tages  desK o m p o n i s t e n  a m  8 . 1 2 .  1 9 1 b  u r a u f g e f U h r t !

- , , , In  
jenem 

_Manne 
g ib t  es  v ie les ,  was  ich  auch bes i tze , , ,  schr ieb  e inmalDloellus uber 'r 'scha.rkowskij. 

Die Melancholie und die vibrierende Feinfi ihlig-
keit in yotsett e und, Chdnt sans paroles enthii l lm aie mit fscnaikowskl



verwandten  Z ige  d ,e r  Kompon is tennatur  von S ibe l ius .  Im ers te ren  St i . i ck  u ' i rd
d ie  melod ische L in ie  j i i h  un terbrochen.  w ie  u 'enn s ich  der  Kompon is t  e iner
schmerzhaf ten  Er innerung h ingeben w i . i rde .  D ie  Melod ie  des  le tz te ren  St i . i ckes
dri. ickt quasi eine hoffnungslose Resignation aus sie wird noch unterstri-
chen.  a ls  d ie  Notenwer te  der  Me lod ie l in ie  verdoppe l t  werden und der  me lo-
d ische Gedanke in  zwe is t immiger  Im i ta t ion  we i te rschre i te t .

D ie  Humoreshe bes t i i t ig t  u ' ieder  e inmal  S ibe l ius 'E in lebung in  Schumanns
Klaviersatz. Das Menuetto rst gro0zi.igig angelegt. mit graviti i t isch schreiten'
den Hauptabschn i t ten  in  C-Dur .  gegen d ie  s ich  das  Tr io  in  As 'Dur  w ie  e in
t rdumer ischer  Kont ras t  abze ichnet .  d  Ia  Wat teau.

ln  Pensde mdlod . ique fangt  S ibe l ius  e inen mus ika l i schen Gedanken im
Fluge ein und lenkt dessen Bahn in die i iberraschendsten &ichtungen und
schwinde lnde Kurven.  G le ich  fesse lnd  u 'e rden d ie  ba ld  wegg le i tenden,  ba ld
bremsenden Harmon ien  ges ta l te t .  Das  Rondo le t to  As-Dur  f  i i ng t  a ls  f rc ih l i ches
Lied im Polkarhythmus an. Abrupte Molli. ibergiinge und bedrohlich grollende
Einwi.irfe lassen aber eine Bitterkeit hinter dem scheinbar frcihlichen Tanz-
sp ie l  ahnen.  D ie  Ausge lassenhe i t  i s t  be i  S ibe l ius  h i iu f8  v ie lsch ich t ig .

Im Scherzand.o  sche in t  der  Kompon is t .  e ine  in  der  Phantas ie  ge formte '
virtuose Violinstimme fi. ir Klavier zu transkribieren. Alle Doppelgriffe,
blitzschnelle Arpeggien, Tril ler, Ddtach6-Figuren und Spri. inge sind den
Mi ig l i chke i ten  der  K lav ia tu r  ge is tvo l l  angepa0t ,  Auch in  dex  Pet i te  serdnade
g laubt  man,  e inen Ge iger  zu  hdren,  der  zun i i chs t  d ie  S t immung des  Ins t ru -
mentes i iberpriift. dann die ausgesucht schiine Melodie spielt - bei der
Wiederholung vielleicht mit Flageoletten gegen einen langen Tril ler,

Der  Charak ter  d .e r  Po lona ise  (Nr .  1O)  w i rd  durch  den Kont ras t  zw ischen
dem ritterl ichen. fanfarenhaften Hauptthema und dem trotzig tragischen
Sei ten thema bes t immt .  S ibe l ius  f i ih l te  s ich  h ie r  in  d ie  po ln ische See le  e in .

Dans l 'opus 58, Dix pidces pour piano, Sibelius laissa de c6t6 son ancien style
romantique de compositions pout piano, style souvent imprdgnd de Kalevala,
pour un <jeune classicisme) - I 'expression venant de son ami Ferruccio Bu-
soni - souvent avec des trames impressionnistes.

Dans Reuerie, no 1.la main droite fait pataltre au soprano un brouil led
de notes alors que la m6lodie extatique a Ia main gauche avance d t6tons. La
partie interm€diaire offre un contou! thematique plus ferme, marquant le
contraste entre reve et rdalitd dans ce morceau. un des meiueurs de Sibelius.

Scherzino a, d'aprCs le compositeur, (un quelque chose de Benvenuto CeI-
Iini dans le caractere. ) Mais i l ajoute: ( Non p6 de Benvenuto CeUini de
Ber l ioz . )  Les  jeux  empor t6s  des  themes,  les  changements  d '6 l6ments  ry th -
miques et. non moindre, le bri l lant cractdre pianistique pouvaient bien refl6-
ter la possession de l 'homme de la renaissance.

Pour Air uarie. en do didse mineu, Sibelius a compos6 un theme sombre
et tragique, dans un style un peu improvisateur! avec des progressions hemo-



niques marqudes, Les variations ont une forme assez abstraite, Le fondement
harmonique se maintient, le contou th6matique se dissout graduellement
dans des motifs de plus en plus rapides jusqu'e. la culmination dramatique en
triolets de doubles croches. Apres une mdditation su le thdme, ce morceau
ori.ginal prend fin (Sibelius: ( ... comme je crois de bonnes variations.l) dans
une calme rdsignation.

On peut se reprdsenter Der Hirt (Le Berger) comme une scdne tirde du
monde rococo: le berger fait la cour a sa bergdre avec une s6r€nade ex6cut€e
sur diffdrents instruments. I l commence au hautbois et laisse le motif tenace
se changer en m€lodie dansante. Puis i l joue un gracieux thdme e la flote et
pince finalement la guittre dans une veiation sur la m6lodie dansante,

Schumann et Sibelius ont composi chacun son morceau pour piano intitu-
16 Des Abends (Du soir). Le premier laisse sa (pi€ce fantaisie) opus 12 no 1
baigner dans la clartd diaphane de la lune, Sibelius capte a h place l 'atmos-
phdre de soirde de fin d'6td nordique, alors que le jour d6cline et que (les
sons et les parfums townent dans l 'air du soir.l Comme dans le pr6lude de
Debussy, I 'atmosphdre est chagde de Langueur et de souvenils. Un motif de
quatre notes s'6ldve par octaves en imitation canonique, portd pe des pdda-
les pour un effet impressionniste. Une liaison m6lodique tissde dans des trio-
lets t6moigne par contre d'une affinit6 pianistique avec Schumann. La fin
s 'es tompe dans  une t ie rce  tombante ,  rdp6t6e  t ro is  fo is ,  comme l 'appe l  d 'un
oiseau au loin. <Ma meilleure piece en ce qui a trait d I 'atmosph€reD, dctivit
Sibelius au sqjet de Des Abends,

Dialogue s'engage entre une voix passionn€e en tessiture de bryton et un
doux soprano audessus. L'argument est expos€ en si b6mol mqjeru mais un
6change modulant de r€pliques mdne a une mauvaise humeur qu'une modu-
lation en r€ majeur ne dissipe pas. L'harmonie des esprits est retrouvde dans
la  tona l i t6  caressnte  de  so l  bdmol  ma jeu  du  t r io  -  on  remarque la  p rdd i lec -
t ion  de  S ibe l ius  pou des  p i l ie rs  h i lmon iques  d lo ignds  d 'une t ie rce  majeu ,
ic i  s i  bdmol  -  16  -  so l  bdmol  ( fa  d iese) .  dans  la  deux idme symphon ie  avec  16
comme po in t  de  d€pdt .

Tempo d i  M inuet to  reprdsente  le  pas t iche  ndoc lass ique:  (  M i  b6mol  mi -
neur et m6lancolie dans le style des temps passds, D Le thdme principal est
c6rdmonieux  e t  so f t  de  I 'obscu i td  du  pass6,  Lors  de  sa  repr ise .  i l  es t  accom-
pagn6 d 'un  mot i f  v fu tuose de  gamme montante .  Le  thdme seconda i re  -  en
fait un prolongement du premier - sonne haut dans le registre de boite A
musique du soprano. La sdrie finale d'accords satur6s rdserve des surprises
avant  qu 'un  accord  de  t ro is  no tes  en  mi  b6mol  mineu ne  re ten t isse ,  su iv i l t
la rdgle stricte prescrite pu Sibel.ius pour ce ballet des ombres.

Fischerlied (Chmt de pecheur) glisse en tierces pilaldles vdnitiennes sur
une mer tonale ondulant calmement, Sibelius avait-i l  6coutd les chants des
pCcheus lors de son long sdjour a Rapallo sur le golfe Tigull io au printemps
1901? Les  vagues s lamonce l len t  dans  des  passages pour  la  ma in  gauche.
l '6cume s i f f le  dans  des  dpdges qu i  se  condensent .  Souda in .  tou t  dev ien t  se-
re in .  Une no te  p ro longde,  so l i ta i re ,  su iv ie  d 'un  t r io le t  t yp iquement  (A  la  S i -



be l iusD rdsonne au  lo in ,  Le  commenta i re  du  compos i teu  es t  f rappant :  (L ; r

on  peut  en t revo i . r  les  ab fmes, )
Serenade n 'es t  pas  du  S ibe l ius  e  I 'espagno le  de  fagon auss i  conva incante

que Fischerlied est du Sibelius d l ' i talienne. l lais lorsque le long tri l le sonne
au soprano.  le  tempdrament  du  compos i teur  lance souda in  des  6c la i rs '

Sibelus voyait Sominerlied (Chant d'6t€) comme < une latge, trds large m€-
lod ie .  Ldgo, )  Un c rescendo in in tenompu se  ddve loppe d 'un  ddbut  p ian iss i -

mo jusqu 'e  une r i chesse d 'accords  presqu 'a  en  couper  le  souf f le '  Des  syn-
copes insdrdes  abruptement  fon t  des  ca tarac tes  dans  le  f lo t  mus ica l .  Les
pu issantes  hrmon ies  de  la  f in  sonnent  comme un hymne A I 'espr i t  de  I 'd t6 '

Le  compos i teur  congo i t  l ' homme e t  la  na ture  comme une un i td ;  Sommer l ied
es t  une express lon  du  panthd isme de S ibe l ius .

S ibe l ius  rassembla  d ix  Pensdes ly r iques  sous  le  numdro  d 'opus  4O,dcr i tes
pendant  les  anndes de  guene 1915-16.  Comme pou les  p idces  pour  p iano

op.  34 , Ie  numdro  d 'opus  40  es t  dga lement  t rompeu.  La  c inqu idme sympho-
n ie  op .  82  fu t  c rdde dms sa  premidre  vers ion  lo rs  du  concer t  du  50e ann ivcr -
sa i re  de  na issance du  compos i teur ,  le  8 .12 .19151

< Cet  homme e t  mo i  avons  beaucoup en  commun) .  dcr iv i t  un  jour  S ibe l ius
au sniet de Tchaikovski. La mdlancolie et la sensibil i td vibrante d'e Valsette
el Chant sans pqroles trahissent les traits affins d Tchaikovski dans la nature
de S ibe l ius  le  compos i teur .  Dans Ia  p remidre  p iCce,  Ia  I igne  mdlod ique es t
souda inement  in tenompue.  comme s i  le  compos i teu  s 'abandonna i t  a  un
souven i r  dou loueux,  La  mdlod ie  dans  la  deux i ime p idce  expr ime que lque

r6signation sans espoir qui est accentu€e lorsque la valeur de note de la l igne
m6lod ique es t  souda inement  doub l6e  e t  que la  pens6e mdlod ique progresse

en im i ta t ion  d  deux  vo ix ,
Humoreshen (Humoresque)  es t  une des  nombreuses  preuves  de  la  p6ndt ra -

t ion  de  S ibe l ius  dans  I 'dc r i tue  p ian is t ique de  Schumann.  Menuet to  es l  en
grand s ty le  avec  une pe t ie  p r inc ipa le  en  do  majeur  g ravement  p rogress ive .

ion t re  laque l le  le  t r io  se  d6 tache comme un cont ras te  de  r€ve  en  la  bdmol
maj  eu ,  d  Ia  Wat teau.

bans  Pensde mdlod tque.  S ibe l ius  capture  une pensde mus ica le  en  fu i te  e t
en dirige la course dans de surprenantes directions et de vertigineuses courbes'
Les humonies sont tout aussi captivantes, tant6t se ddrobant, tant6t ralentis'
sa t t .  Rond,o le f  f  o ,  en  la  bdmol  ma jeur ,  commence comme un joyeux  ch i l t
en rythme de polka. Mais d'abrupts pffsages en mineur et des grondements

mena9ants laissent percevoir de I 'amertume deniere le jeu appaemment jo-

yeux de la danse. La gait6 exubdrante de Sibelius a souvent d'autres dimen-
s lons .

Dats  Scherzando. Ie  compos i teur  semble  avo i r  t ranscr i t  une pa t ie  v i r tuose

de v io lon .  par t ie  en  fo rme de fan ta is ie .  Toutes  ces  doub les  cordes '  updges

rap ides  comme l '€c la i r .  t r i l l es ,  mot i fs  dd tachds  e t  sau ts  on t  6 td  ingdn ieusement
adapt€s  aux  poss ib i l i t6s  qu 'o f f re  le  p iano.  M€me dms Pet i te  serenade '  on

cro i t  6couter  un  v io lon is te  qu i  v€r i f ie  d 'abord  I 'accord  de  I ' i ns t rument  e t
joue ensu i te  une remarquab lement  beUe mdlod ie  -  en  repr ise  peut -€ t re  en



f lageolets sur un long tri l le.
L€ ceactere d.e la Polonaise (no 10) se !6sume dans le contraste entre le

thdme principal, chevaleresque, de style fanfare, et le thime secondaire, re-
beUe et t lagique, Sibelius est entr6 dans le temp6rament polonais.










