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' fhe 1960s must surely rank as one of the most excit ing periods in the mustcal
I  history of Poland. In spite of the demands of social ist real ism, poland was openly
I  r e c e p t i v e  t o  i n t e r n a t i o n a l  i n f l u e n c e s  f r o m  t h e  m i d - 1 9 5 0 s .  O n e  i m o o r t a n t

manifestat ion of this was warsaw Autumn, an international music fest ival which has
taken place every year since 1956. Historical ly, the fest ival has revealed a dif ferent
approach to conlemporary music, a direct contrast to the intel lectual ism permeating the
workshops he ld  a t  Darmstadt ,  Germany.  The Po l ish  approach was a imed towaros
experimentation in t imbre as opposed to complicated rhythmic and pitch organizational
procedures in the serial sense. Compared to Darmstadt composers such as Boulez and
Nono, the musical notat ion produced at Warsaw Autumn was deceptively simple.

Knuysztof Penderecki studied composit ion at the Cracow Academy of Music with
Artur lMalawski and Stanislaw Wiechowicz. In 1958 he became a staff member at the
Academy, and in 1972 i ts director. Since the 1970s Pendereckr has been active as a
conductor ,  par t i cu la r ly  as  an  in te rpre ter  o f  h is  own mus ic .  Together  w i th  Wi to ld
Lutoslawski, Penderecki is perhaps the best-known composer from what has been
called the 'Pol ish School ' .  Others include Henryk Mikolaj G6recki,  Witold Szalonek,
Wlodzimierz Kotofski and Kazimierz Serocki.  The 'Pol ish School '  became signif icant as
the in! 'entor of specif ic techniques which came to assume major importance.

Perderecki 's music from the late 1950s and 1960s exploits Vardse's concept of
mus ic  as 'o rgan ized sound ' .  One example  is  in  h is  use  o f  c lus te rs ,  invented  by  the
Amer ican composer  Henry  Cowel l  (and app l ied  by  h im most ly  in  keyboard  mus ic ) .
Penderecki,  however, further developed the use of clusters for str inged instruments by
making each instrument sound one note as close as a quartertone to the next. These
enti t iel l  then have the freedom to move around as well  as rncrease and decrease in size.
Penderecki also developed notat ion to ref lect special indetermtnate pitches, and special
s t r ing-p lay ing  techn iques  such as  bowing  beh ind  the  br idge.  lmpor tan t  works  by
Penderecki from this time include Fluorescences for orchestra (962\, Stabat Materfol
three mixed choruses, Dies lre - Oratorio in memory of those murdered at Auschwitz
(1 967) and Threnody for 52 str ing instruments (1 960).

Penderecki also showed an interest in the historical aspects of music. The St. Luke
Passictn for soloists, choruses and orchestra (1965-66) expresses this fascination. The
music is inspired by the tradit ional music of the Cathol ic church in which Penderecki was



raised. penderecki s l ist oi works ref lects his early viol in studies and includes concertos

for viol in, viola, cel lo and viol ino grande as well  as chamber music and solo works. Apart

f rom one w i thdrawn quar te t  I rom l957 there  are  two s t r ing  quar te ts '  bo th  f rom the

1 960s.
str ing Quartet /Vo.t (1960) uses notat ion typical ol Penderecki at that t ime. The

tempo is given approximately in seconds by a ruler below the score. Within this outl ine'

the  ins t ruments  have a  grea t  dea l  o f  rhy thmic  f reedom.  There  are  s ix  one-minute
sections, in which the composer juxtaposes dif ferent techniques of playing. The outcome
is sometimes reminiscenl of electroacoustic music.

At the outset, the ensemble creates percussive effects through vigorous tr i l ls without
the bow. The piece gradually develops towards pitched sounds, achieved at f i rst by
str iking the str ings and sound-board with the hand, plucking the str ings, fol lowed by
bowing behind the bridge. The fourth minute explores changes in dynamics and dif ferent
kinds of vibrato, from non-vibrato to large irregular osci l lat ions and gl issandi. The next
very part icular sound is a low hiss, produced by bowing on the str ing-holder. The quartet

ends  w i th  an  ou tburs t  o f  percuss ive  sounds fo l lowed by  h igh-p i tched no tes  wh ich
eventual ly fade out.

Str ing Quartet No.2 (1968) also penetrales the world ol dif lerent playing techniques.
but perhaps less chaotical ly so than No.7. The f irst part,  Lento molto, opens with a
dissonant chord which is transformed by a slow gl issando. The players then whist le a
chord at the same t ime as they are playing a fast pattern. The chord develops through
glissandi and varied bowing techniques. A double-stop section al lows for more dense
clusters within the l imits of four instruments.

ln the fol lowing Vivace, the four instruments repeat dif ferent, diverging, micro-tonal
patterns - what Lutoslawski cal led 'aleatoric counterpoint ' .  Dif ferent bowing techniques.
such as sut ponticello and non legato, modulate the sound. lt literally sounds as though
the instruments are chasing each other. Later the 'chase' is disturbed by percussive
ef fec ts  wh ich  then bu i ld  in to  ex tended c l imaxes .  The f ina l  sec t ion ,  Lento  mol to ,
recapitulates previous material.  Quartet No.2 also concludes with a fading-out section,
this t ime using the gradual f lattening of the lowest cel lo str ing.

The extended use of dramatic effects, such as we have seen in the quartets, made
Penderecki 's music attract ive to the f i lm industry. The Shining, a horror f i lm by Stanley



K u b r i o k ,  u s e d  w o r k s  b y  P e n d e r e c k i  t o  c r e a t e  t r e m e n d o u s l y  f r i g h t e n i n g  e f f e c t s .
Pende, reck i  a lso  wro te  a  la rge  amount  o f  mus ic  espec ia l l y  fo r  f i lms  as  we l l  as  {our
operas;, including The Devils of Loudun (1968 69) and King Ubu (1991).

Aiter 1974 Penderecki 's work underwent an abrupt styl ist ic change. The romantic
tradit ion then became a major source of inspirat ion - romantic in the sense not of
harmony but of texture. Lengthy. often polyphonic phrases, bui lding to a great cl imax in
a true 19th-century manner, are typical of his style at this t ime. The melody may atso be
compounded, bui l t  from descending or ascending chromatic cel ls of three or more notes
lol lowed by a leap. Sometimes the chromaticism goes further by the incorporation oi
quarter-tones. Penderecki used this kind of melodic unit  for many years.

The Awakening of Jacob (1974) is a pivotal work, part ly writ ten in the pre-1974 style
and part ly in what was to become his new style. Other important works include the
Polish Requiem (1980-84, completed in 1993) and the Viol in Concerto (1976). During
the mir l-1980s, however, Penderecki 's composit ional character would show yet another
side, this t ime not as dist inct as in 1974. In his latest works, Penderecki has turned'back
to his roots' ,  using tradit ional procedures from the f irst half  of the twentieth century. The
emphas is  on  Romant ic ism is  no t  as  s t rong.  ye t  there  are  hard ly  any  avant -garde
techniques in use. Many works have a definite key area. result ing in a strong al lusion to
tonal i \ / .

Thet Prelude for solo clarinet (1987) was dedicated to the British composer Paul
Patter$on. Like al l  but two of the works on this CD, lhe Prelude begins soft ly and slowly,
using small  intervals in the lower register. The addit ive composit ional process is begun
by f irst just one note, then two notes separated by rests. The piece gradually develops
into Ia{i tei tempi, higher ranges and increased dynamic levels. The init ial  atmosphere is
re-estarbl ished at the conclusion, and the piece ends on the same pitch as i t  started.

Der unterbrochene Gedanke (The Interrupted Thought) is a very short piece, just
some lwo minutes, dedicated to the memory of Penderecki 's fr iend and publisher Arno
Volk. The piece was written twenty years after the Strlng Quartet No.2, and the contrast
is immense. The means of expression are tradit ional, reminiscent perhaps of Arnold
Schoenberg .  The themat ic  p rocess ,  however ,  s tems f rom Pendereck i ' s  mid-1970s
stvlistic oeriod. The form of this work is similar to that of lhe Prelude for Solo Clarinet.
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The beginning is short and introverted, but develops into an agitated fugue-l ike section
This section is ' interrupted' by the mood of the opening, eventual ly to be resolved

fhe Str ing lr io (1990-91) is a large-scale work, commissioned by the German
String Trio. There is also a version for str ing orchestra enti t led Slnfonletta.

The tr io begins with aggressive and primit ive staccato chords. These chords are
interrupted by solo cadenzas for each of the instruments, f i rst the viola, then the cel lo
and f inal ly the viol in. This al lows a demonstrat ion of the instruments' individual t imbral
charac ter is t i cs  and the i r  inherent  poss ib i l i t i es .  The nex t  par t  i s  con t rapunta l  and
somewhat pointillistic. As in the case of Der unterbrochene Gedanke, this work is not
completely al ienated from Penderecki 's earl ier style. An example of this is the small
thematic cel l  in the second section of the f irst movemenl, consist ing of an ascending
chromatic tr iplet l igure.

ln this work the viola plays an important 16le. Penderecki makes lul l  use of the lyr ical
p roper t ies  o f  the  ins t rument  in  o rder  to  c rea te  the  a tmosphere  fo r  the  in te r rup t ive
in te r ludes .  The f ina l  movement  i s  a  fugue wh ich  uses  prev ious  themat ic  mater ia l .
Towards the end, the chromatic cel ls and furious chords confront each other.

The repertory for clarinet and str ing tr io is indeed a small  one. Mozart,  Reger and
Brahms contr ibuted to the str ing quintet repertory ( i .e. clarinet and str ing quartet),  but
there are only a few clarinet quartets (for example by Stamitz, Hummel and the Finnish-
Swed ish  1g th-century  composer  Bernhard  Cruse l l ) .  Th is  ensemble  type ,  however ,
deserves  a  be t te r  des t iny .  l t  cou ld  be  seen as  a  s t r ing  quar te t  where  the  c la r ine t
replaces the f irst viol in. The sombre t imbre of the clarinet blends smoothly into the str ing
sound, expanding the register from the soprano to the alto part.

Penderecki's eclectic Clarinet Quartet creates the impression of a retrospective of
European art music from the f irst half  of the twentieth century, perhaps the missing l ink
in Penderecki 's own @uvre. The f irst and last movements evoke a sol i tary feel ing with
their sustained tones and expressive melodies. Penderecki maximises the clarinet and
viola t imbres in achieving that character. These movements also benefi t  from the sl ightly
darker and warmer clarinet in A, whereas the middle movements use the B f lat clarinet.

This melancholy music sounds rather more Scandinavian than Central European.
Perhaps this might explain Penderecki 's own comment fol lowing a performance by the
Tale Quartet: ' l t  made me discover new aspects of my own music' .

x



The first movement of this quartet opens on the solo clarinet, similar to the Prelude in
chara,oter as well  as in i ts display of minor third steps. This develops into a duet with the
viola in an almost Bart6kian manner. Towards the end, the cel lo sustains a low pedal
note on the open C str ing tuned down to B f lat.

The second movement, Vivacissimo, starts with a rhythmic ostinato in the strings and
eventual ly develops into a dialogue with the clarinet. The very short third movement,
Serenade, which follows without a break, is an absurd waltz. Schoenberg's twelve-tone
works could easi ly come to mind.

The most important part of this work is the last movement. l t  is a long slow journey
from siorrowlul darkness to the almost tonal l ightness - aithough not wrthout sadness -
which closes the work with an F major chord.

l t  has been claimed that this work was inspired by Franz Schubert 's late Str ing
Quintet in C major. Although this is not obvious at first sight, the two works share the
same property of a deeply personal intimacy. @ per F. Broman 1gg4
The l 'ale Quartet was founded in 1981 while the players were st i l l  students at the
Stockholm College of Music, their teacher being Professor Kurt Lewin. After being
awarded the Major Grant for Studies Abroad from the Swedish Royal Academy ol Music,
the qLrartet studied in London during autumn 1988, under Sigmund Nissel and Wil l iam
Pleetl'r.

In  1989 the  Ta le  Quar te t  won the  F i rs t  Pr ize  in  the  In te rna t iona l  Tu l indberg
Competit ion in Oulu, Finland. During the 1989-90 season the quartet was under contract
to the Swedish Radio for recordings and concert performances. In 19Bg the Tale Quartet
part icipated in the renowned Schnittke Festival atthe Stockholm Concert Hall .  In 1990 i t
closeci the Musica Sveciae Festival in Paris, and in 1991-92 the ensemble undertook
successful tours in Spain and the Netherlands.

The Tale Quartet gives concerts regularly throughout Sweden and in the Nordic
countr ies, including performances at major summer fest ivals such as the Oslo Chamber
Music Festival,  the Copenhagen Summer Festival,  the Lappland Festival and recently
the  Kuhmo Chamber  Mus ic  Fes t iva l  ( the  ouar te t  had to  dec l ine  an  inv i ta t ion  f rom
Lockenhaus).



The Tale Quartet's first BIS recording (B|S-CD-467) contained three string quartets

by Alfred Schnittke. This CD was highly praised al l  over the world and became a
bestsel ler in the Schnittke Series. l t  was awarded major gramophone prizes such as
'Diaoason d'or de l 'ann6e 1990' and the Swedish Gramophone Prize in 1990 (and i t  was
nominated for the prestigious'Preis der Deutschen Schallplattenkri t ik ' in 1990). Other
Ta le  Quar te t  record ings  on  BIS inc lude works  by  the  Swed ish  composer  Anders
Eliasson and more works by Schnittke.

Although Mart in Frdst is very young (he was born in 1970), he has appeared as a
soloist with major orchestras in Sweden, Finland and Germany. In 1991 he earned f irst
prize in the Nordic Biennial for Young Soloists.

Fr6st studied with Heinz Deinzer in Hanover, Germany, where he graduated with a
soloist 's diploma in 1992. He then attended the Royal Academy of Music in Stockholm
where  he  now s tud ies  w i th  So lve  K ings ted t .  Present ly  Fros t  i s  p repar ing  fo r  h is
graduation concert with the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra.

Martin Frdst has also attended masterclasses with Karl Leister and Walter Bovkens.
In autumn 1994 he wil l  make his d6but as a performing actor in the leading r6le of
Hiller's lhe Pied Piper of Hamelyn (Der Rattenfanger aus Hameln) at opera houses
throughout Germany.

i e  1 9 6 0 e r  J a h r e  g e h 6 r e n  s i c h e r l i c h  z u  d e n  s p a n n e n d s t e n  P e r i o d e n  d e r
Musikgeschichte Polens. Ungeachtet dessen, was der sozial ist ische Realismus
ver langte ,  s tand Po len  ab  Mi t te  der  1950er  Jahre  in te rna t iona len  E in f lussen

gegenUber  o f len .  E in  w ich t iger  Ausdruck  da f t i r  war  der  Warschauer  Herbs t ,  e in
internationales Musikfestival,  das sei l  1956 jAhrl ich stattf indet. Historisch gesehen legte
das Festival eine andere Einstel lung zur zeitgenossischen Musik an den Tag, dies im
direkten Kontrast zum Intel lektual ismus bei den Darmstadter Musikkursen. In Polen war
m a n  e h e r  z u  E x p e r i m e n t e n  m i t  d e r  K l a n g f a r b e  g e n e i g t ,  a l s  z u m  k o m p l i z i e r t e n
rhythmischen und tonhohenmdBigen Organisieren des Materials im seriel len Sinne. lm
V e r g l e i c h  m i t  D a r m s t a d t e r  K o m p o n i s t e n  w i e  B o u l e z  o d e r  N o n o  w a r  d i e  b e i m
Warschauer Herbst oroduzierte musikalische Notation tauschend einfach.
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Krzysztof Penderecki studierte an der Krakauer Musikakademie Komposition bei
Artur lVlalawski und Stanislaw Wiechowicz. 1958 wurde er Lehrer an der Akademie,
1972 deren D i rek tor .  Se i t  den 1970er  Jahren w i rk t  Pendereck i  auch a ls  D i r igent ,
besonders als Interpret seiner eigenen Musik. Neben Witold Lutosiawski ist Penderecki
der viel leicht bekannteste Komponist der sogenannten ,,polnischen Schule". Andere
Namen s ind  Henryk  Miko la j  G6reck i ,  Wi to ld  Sza lonek ,  Wlodz imierz  Kotor isk i  und
Kazim erz Serocki. Die ,,polnische Schule" gewann als Urheber verschiedener wichtiger
Techniken eine besondere Bedeutung.

Pendereck is  Mus ik  aus  den soAten 1950er  und 1960er  Jahren nu tz t  Vardses
Auffassung der Musik als , ,organisierter Klang" aus. Ein Beispiel ist seine Verwendung
d e r  v o m  a m e r i k a n i s c h e n  K o m p o n i s t e n  H e n r y  C o w e l l  e r f u n d e n e n  ( u n d  v o n  i h m
hauptsdch l i ch  in  Mus ik  lL i r  Tas ten ins t rumente  verwendeten)  C lus ters .  Pendereck i
entwickelte aber die Verwendung der Clusters bei Saiteninstrumenten weiter, indem er
jedes lnstrument einen Ton spielen l ieB, der innerhalb eines Abstandes von nur einem
Viertelton vom nachsten entfernt war. Diese Einheiten haben dann ihre Freiheit ,  sich
herumzubewegen und grdBenmiiBig zu- oder abzunehmen. Penderecki entwickelte
auch eine Notation, die besondere, unbestimmte Tonhohen ausdrucken kann, oder
beson,Cere Spieltechniken, wie etwa das Spielen hinter dem Steg. Zu Pendereckis
wichtigen Werken aus jener Zeit gehoren Fluorescences frir groBes Orchester (1962),
Stabat Materttr drei gemischte Chore (1962), das Auschwitz-Oratorium Dies lra (1967)
und Threnosfir  52 Saiteninstrumente (1960).

Penderecki legte fruih ein Interesse fUr die historischen Aspekte der Musik an den
Tag. Dies kommt in der Lukaspasslonfur Solisten, Chore und Orchester (1965-66) zum
Ausdruck, deren Musik von der tradit ionel len Musik der kathol ischen Kirche inspir iert ist,
mit der Penderecki aufwuchs.

Pendereck is  Werkverze ichn is  sp iege l t  se ine  f rUhen V io l ins tud ien  und umfaBt
Konzer te  fu r  V io l ine ,  Bra tsche,  Ce l lo ,  V io l ino  grande,  sowie  Kammermus ik  und
Solowrarke. Abgesehen von einem zurrickgezogenen Quartett aus dem Jahre 1957
liegen zwei Streichquartette vor, beide aus den 1960er Jahren.

Das; Streichquartett Nr.l (1960) ist in einer fur den damaligen Penderecki typischen
Notation geschrieben. Das Tempo wird anndhernd angegeben durch Sekunden, die auf
einer l ikala unten in der Part i tur oedruckt sind. Innerhalb dieses Rahmens haben die
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Instrumente eine ziemlich groBe rhythmische Freiheit .  Es gibt sechs Abschnitte zu je

e iner  Minu te ,  in  we lchen der  Kompon is t  d ie  versch iedenen Sp ie la r ten  e inander
gegenuberstel l t .  Das Ergebnis erinnert mitunter an elektroakustische Musik. Am Beginn
weiden perkussive Effekte durch kraftvolle Triller ohne den Bogen erzeugt. DaS Stuck
entw icke l t  s ich  a l lm i ih l i ch  in  d ie  R ich tung von K langen bes t immter  Tonhohe,  d ie
zunachst dadurch erzeugt werden, daB die saiten und der Resonanzboden mit der
Hand geschlagen und die Saiten gezupft werden, wonach hinter dem Steg arco gespielt
wird. In der vierten Minute werden dynamische Wechsel und verschiedene Arten des
V i b r a t o s  e r f o r s c h t ,  v o n  e i n e m  N o n - V i b r a t o  b i s  z u  g r o B e n ,  u n r e g e l m a B i g e n
Schwingungen und Glissandi. Das nachste ganz besondere Gerausch ist ein t iefes
Zischen, durch das Spielen mit dem Bogen auf dem Saitenhalter erzeugt. Das Quartett
endet  mi t  e inem Ausbruch perkuss iver  Gerausche,  von hohen Tdnen ge fo lg t '  d ie
al lmahlich verkl ingen.

Das Streichquartett Nr.2 (1968) durchquert ebenfalls die Welt der verschiedenen
Spieltechniken, viel leicht al lerdings auf eine weniger chaotische Art als Nr.7. Der erste
fei l ,  Lento molfo, beginnt mit einem dissonanten Akkord, der durch ein langsames
Gl issando t rans lo rmier t  w i rd .  Dann p fe i fen  d ie  Sp ie le r  e inen Akkord ,  wahrend s ie
gleichzeit ig ein schnelles Muster spielen. Der Akkord entwickelt sich durch Glissandi und
verschiedenart ige Bogentechniken weiter. In einem Abschnitt  mit Doppelgri f fen folgen
dichtere Clusters, innerhalb der Grenzen der vier Instrumente. lm folgenden Virace
wiederho len  d ie  v ie r  Ins t rumente  versch iedene,  vone inander  abweichende tona le
Mikromuster - Lutoslawski nannte dies ,,aleatorischen Kontrapunkt". Verschiedenartige
Bogentechniken, wie sul ponticello und non legato, modulieren den Klang. Es klingt
buchsti ibl ich als ob die Instrumente einander jagen wurden. Spdter wird die , ,Jagd" von
perkussiven Effekten gestdrt,  die sich dann zu ausgedehnten Hohepunkten aufbauen.
Der letzte Abschnitt ,  Lento molto, rekapitul iert frUheres Material.  Aucn das zweite
Quartett endet mit einem verklingenden Abschnitt, wobei diesmal die tietste Saite des
Cellos al lmdhlich immer t iefer kl ingt.

D ie  umfangre iche Verwendung von dramat ischen Ef fek ten ,  w ie  w i r  s ie  in  den
Quar te t ten  gesehen haben,  ha t  Pendereck is  Mus ik  fu r  d ie  F i lm indus t r ie  a t t rak t i v
gemacht. ln The Shining, einem Horrorf i lm von Stanley Kubrick, wurden Werke von
Penderecki verwendet, um besonders angsterregende Effekte zu erzielen. Penderecki
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schr ieb  auch e ine  groBe Menge Mus ik  d i rek t  f r - i r  das  K ino ,  auBerdem v ie r  opern ,beispielsweise Die Teufel von Loudon (1969_69) und Konig Ubu (1991).
Nach 1974 machte pendereckis schaffen einen abrupten st irwechser durch. Die

r o m a n t i s c h e  T r a d i t i o n  w u r d e  s o m i t  e i n e  w i c h t i g e  I n s p i r a t i o n s q u e i l e ,  n i c h t  i mharmonischen sinn romantisch, sondern hinsichi l ic i  des Aufbaues. 'Lange phrasen,
h a u f i g  p o l y p h o n i s c h ,  d i e  a u f  d i e  e c h t e  A r t  d e s  1 9 .  J a h r h u n d e r t s  e i i e n  g r o B e n
Hohepunkt aufbauen, sind fr.ir seinen stir aus jener Zeit typisch. oie vieroJie-ra,in ur"nzusammengesetzt sein, aus fal lenden oder steigenden chromatischen Zel len von dreioderrnehr Tonen aufgebaut, die von einem spiung geforgt werden. cetelentticrr wirod ie  chromat ik  durch  das  E inbez iehen von v ie i te l t6nen noch we i te r  en tw icke l t .
Penderecki verwendete diese Art von musikal ischer Einheit viele Jahre t ing. , la*oos
Erwachen (1974) steht am Wendepunkt; dieses Werk ist teilweise im Stile der Zeit vor
1974 geschrieben, tei lweise in dem, was sein neuer Sti l  werden solt te. Anoere *i .nt ig"
werke sind Ein potnisches Requiem (1980-84, 1993 vollendet) und das viotinkonzert
(1976), Mitte der 1980er Jahre wurde aber Pendereckis kompositorischer Charakter um
noch erinen Zug bereichert,  diesmar alrerdings nicht so deuil ich wie 1g74. In sernen
neueslen werken kehrte penderecki , ,zu seinen wurzeln zurt ick," und verwendete
tradit ionel le Methoden aus der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts. Die Hervorhebung
der Romantik ist nicht so stark, aber es werden fast keine avantgardistische Techniken
eingesL'tzt. Viele werke haben Abschnitte mit festgelegtem Grundton, was eine starke
tonale,qnspielung ergibt.

Das Prdludium fiir soloklarinette (1997) wurde dem britischen Komponisten paul
Patterson gewidmet. Es beginnt, wie alle werke auf dieser cD auBer zwei,leise uno
langsam, mit kleinen Interval len im t ieferen Register. Der addit ive komposiioriscne
ProzeB wird zunachst von nur einem, dann von zwei Tonen in Cang gesetl i  ; ie Ourcr,
Pausen getrennt sind. Das str ick entwickelt sich al lmahlich zu Jc-hnelleren Tempi,
hdheren Registern und erhohten dynamischen stulen. Dieser Abschnitt  verlangt eingroBes technisches Geschick. Am schluB wird die ursprungliche Atmosphdre wieder
hergestellt, und das stuck endet auf derselben Tonhohe, auf dlr es begonnen hatte.

Der unterbrochene Gedanke ist ein sehr kurzes str-ick, nur etwa ivei Minuten rang,
das Pendereckis Freund und verleger Arno Volk zum Gedenken geschrieben wurde. Es
ents tand 20  Jahre  nach dem zwei ten  euar te t t ,  der  Kont ras t  i s t  immens.  D ie
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A U S d r u c k s m i t t e I s i n d t r a d i t i o n e | | u n d e r i n n e r n e t w a a n A r n o I d S c h o n b e r g . D e r
thematische prozeB stammi"o"r. 

"ut 
Pendereckis stilistischer Periode Mitte der 1970er

Jahre. Die Form dieses weit<es annett der des Prdludiums f1r Karinette' Der Beginn ist

xu|..  ,no introvert iert,  aber entwicke|t sich in einen iugenhaften Abschnitt .  Dieser

Abschnitt wird von der ersten Atmosphare ,,unterbrochen" und dann aulgelost'- O " r s t r e i c h t r i o ( 1 9 9 0 - 9 1 ) i s t e i n g r o B a n g e l e g t e s W e r k ' d a s i m A u J t r a g d e s

Deutschen s t re ich t r ios  gesc 'h r ieben i ,u rde .  Es  ex is t ie r t  auch e ine  Fassung f t j r

streicnorcnester mit deri  l i tel  sinfonietta. Das Trio beginnt mit aggressiven und

piir i i iu"n staccatoakkorden. Diese werden durch solokadenzen eines jeden der

lnstrumente unterbrochen, zunachst der Bratsche, dann des cel los und schl ieBlich der

vioiin". oi". erm6glicht eine Vorftihrung der individuellen Klangfarbencharaktere und

i-f,r"i H4Ogfi"hX"iten.-Der nachste Teil ist tiontrapunktisch und etwas pointillistisch Wie im

Falle des tJnterbrochenen-Gedankens ist dieses werk von Pendereckis frtiherem stil

n i c h t a l l z u w e i t e n t f e r n t . A l s B e i s p i e l k a n n d i e k l e i n e , a u s e i n e r s t e i g e n d e n
cnromat iscnenTr io |en f igurbes tehendethemat ischeZe| |e imzwei tenTe i |desers ten
satzes angefi ihrt werden. In diesem werk spielt  die Bratsche eine wichtige Rolle'

P e n d e r e c k i m a c h t a u s d e n | y r i s c h e n E i g e n s c h a | t e n d i e s e s I n s t r u m e n t s V o | | e n
Gebrauch, um fUr die unterbrechenden Zwischenspiele die r icht ige AtmosphAre zu

schaffen. Das Finale ist eine Fuge, wo fruheres thematisches Material veMendet wird'

ce t "n  oen sch luB werden d i6  chromat ischen Ze l len  und d ie  rasenden Akkorde

einander gegenLibergestellt.- 
O". nlpirtoire f[r Klarinette und Streichtrio ist wahrhaftig klein. Mozart,.Reger und

Brahms t rugen zum Reper to i re  fu r  K la r ine t tenqu in te t t  be i ,  a lso  K la r ine t te  unc l

Streicnqrartitt, aber es gibt nur wenige Klarinettenquartette (etwa von -Stamitz, Hummel

;; ;  ; . ;  f inntandschwedischen Komponisten im 19. Jahrhundert,  Bernhard Henrik

c ruse l l ) .  D iese  Besetzung verd ien t  aber  e in  besseres  Sch icksa l .  s ie  konnte  a ls

Stretnduartett betrachtet w-erden, bei dem die Klarinette die erste Violine ersetzt' Die

Jrnxr" kr"ngt"rbe der Klarinette mischt sich sanft mit dem Streicherklang und erweitert

das Register von der Sopran- bis zur Altst imme'
Pen-dereck is  ek lek t i sches  K la r i  ne t tenquar te t t  e rweck t  den E indruck  e i  ner

Retrospektive europdischer Kunstmusik aus der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts'

viel leicht das lehlende Glied in Pendereckis eigenem Werk Mit ihren ausgehaltenen
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Tonen und expressiven Melodien erwecken der erste und letzte satz ein Gefi . ihl  der
E insarnke i t ,  wobe i  Pendereck i  d ie  K langfarben der  K la r ine t te  und der  Bra tsche
besonders ausnutzt. In diesen si i tzen wird auch die etwas dunklere und wdrmere A-
K lar ine t te  e ingesetz t ,  wdhrend d ie  Mi t te lse tze  d ie  B-K lar ine t te  verwenden.  D iese
melancholische Musik kl ingt eher skandinavisch als mitteleuropdisch. Viel leicht erklart
dies Pendereckis Kommentar nach einer Auffrihrung durch das Tale-euartett: ,,Sie hob
mir neue Seiten der Musik hervor!".

Der  e rs te  Satz  des  Quar te t ts  beg inn t  mi t  der  So lok la r ine t te  und dhne l t  dem
PrAludium hinsichtl ich nicht nur des Charakters sondern auch der kleinen ferzen.
Daraus; entwickelt sich ein Duett mit der Bratsche auf eine nahezu ,,Bart6ksche,' Art.
Gegen den SchluB spielt  das Cello einen t iefen Orgelpunkt auf der offenen C-Saite, jetzt
nach [ ]  herun terges t immt .  -  Der  zwe i te  Sa lz ,  V ivac iss imo,  beg inn t  mi t  e inem
rhythmischen Ostinato in den Streichern und entwickelt sich al lmtlhl ich zu einem Dialog
mit der Klarinette. Der attacca folgende, sehr kurze dri t te Satz, Serenade, ist ein
absurder Walzer, bei dem man leicht an Schonbergs Zwdlftonwerke zu denken kommt.
- Der wichtigste Teil dieses Werks ist der letzte Satz. Er ist eine lange, langsame Reise
aus trauervol ler Finsternis, bis zur nahezu tonalen Schwerelosigkeit,  aber nicht ohne
Traurigkeit, die das Werk mit einem F-DurAkkord beendet.

Es wurde behauptet, dieses Werk sei durch Franz Schuberts spates Streichquintett
C-Dur nspiriert worden. Wenn es auch nicht gleich zum Vorschein kommt, haben die
beiden Werke die Eigenschaft t iet personl icher Int imitat gemeinsam.

@ Per F. Brcman 1994

Das Tale-Quartet wurde 1981 gegrUndet, als die Spieler noch an der Stockholmer
Hochscrhule firr Musik bei Prof. Kurt Lewin studierten. Das Quartett erhielt von der Kgl.
Schwedischen Musikal ischen Akademie das GroBe Stipendium fur Auslandstudien, und
studierte daraufhin im Herbst 1988 bei Sigmund Nissel und Wil l iam Pleeth in London.

1989 er rang das  Quar te t t  den ers ten  Pre is  be im In te rna t iona len  Tu l indberg-
Wettbe'werb in Oulu, Finnland. WAhrend der Spielzeit 1989-90 stand das Quartett beim
Schwedischen Rundfunk ft i r  Aufnahmen und Konzerte unter Vertrag. 1989 nahm das
Tale-Quartett am Schnittke-Festival im Stockholmer Konzerthaus tei l .  1990 soielte es
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das SchluBkonzert des Musica-svecie-Festival in Paris, und 1991-92 unternahm das

Ensemble erfolgreiche Konzertreisen in Spanien und den Niederlanden.
Das Tale-Quartet gibt regelmdBig Konzerte in Schweden und den skandinavischen

Ldndern, auch bei groBen Sommerfestivals wie dem Osloer Kammermusikfestival,  dem

Kopenhagener sommerfestival,  den Lapplands Festspel und neuerdings dem Kuhmo

Kammermusikfestival (das Quartett muBte eine Einladung nach Lockenhaus ablehnen).
D ie  e rs te  Aufnahme des  Ta le -Quar te t ts  fu r  B ls  (B ls -cD-467)  umfaBte  dre i

Streichquartette von Alfred Schnittke. Diese CD wurde weltweit hoch gelobt und wurde

e in  Bes tse l le r  der  Schn i t tke-Ser ie .  S ie  e rh ie l t  g roBe Scha l lp la t tenpre ise  w ie  den

,,Diapason d,or de l 'ann6e 1990" und den schwedischen Schallplattenpreis desselben
Jahres (und sie wurde fur den Preis der deutschen Schallplattenkri t ik nominiert).  Andere
A u f  n a h m e n  d e s  T a l e - Q u a r t e t t s  a u f  B I S  u m f  a s s e n  W e r k e  d e s  s c h w e d i s c h e n
Komoonisten Anders Eliasson und weitere Werke von Schnittke.

Trotz Seiner Jugend trat Mart in Fr6st bereits mit groBen Orchestern in Schweden,
Finnland und Deutschland auf. Er gewann 1991 den ersten Preis bei der Nordischen
Biennale lur Junge Solisten.

Mart in Frost studierte Klarinette bei Hans Deinzer in Hannover, wo er 1992 die
Absch luBpr i . r fung abso lv ie r te .  Er  se tz te  d ie  S tud ien  be i  S6 lve  K ings ted t  an  der
Stockho lmer  Hochschu le  fu r  Mus ik  fo r t ,  wo er  1994 se in  Sch luBkonzer t  gab '  Er
besuchte auch Meisterklassen bei Karl Leister und Walter Boykens.

lm Herbs l  1994 w i rd  Mar t in  FrOst  se in  szen isches  Debt t t  geben,  indem er  an
verschiedenen deutschen Opernhdusern die Hauptrol le in Hil lers Der Rattenfdnger von
Hameln ubernimmt.

I es ann6es 1960 sont certainement une des p6riodes les plus excitantes de l 'histoire

I Oe ta musique en Pologne. Malgr6 les demandes du r6al isme social,  la Pologne
I-recevait ouvertement des inf luences internationales depuis le mil ieu des ann6es
1950. Une importante manifestat ion de cela est l" 'Automne d Varsovie", un fest ival
international de musique qui a eu l ieu chaque ann6e depuis 1956. Historiquement, le
fest ival a r6v6l6 une approche dif ferente de la musique conlemporaine, un contraste
direct i i  I ' intel lectual isme s' inf i l t rant dans les atel iers tenus d Darmstadt en Al lemagne.
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L'apprcche polonaise recherchait l 'experimentation en matidre de t imbre en opposit ion
aux proc6dures d'organisation de rythmes compliqu6s et de hauteur de son dans le
sens s6riel.  comparativement a cel le de compositeurs de Darmstadt tels que Boulez et
Nono, la notat ion musicale produite e l" 'Automne d Varsovie,, 6tait  trompeusemenr
s imo le .

Kr2:ysztof Penderecki a 6tudi6 la composit ion ir  l 'Acad6mie de Musique de Cracovie
avec  /q r lu r  Ma lawsk i  e t  S tan is law Wiechowicz .  En 1958,  i l  en t ra  dans  le  coros
enseignant de l 'Acad6mie et. en 1972, l l  en devint le directeur. Depuis 1970 environ,
Penderecki a travai l16 comme chef d'orchestre. dir igeant surtout sa propre musique. En
compa.gnie de Witold Lutoslawski. Penderecki est peut-Ctre le compositeur le mieux
connu de ce qui a 6t6 appel6 l" 'Ecole polonaise". Les autres s'appellent entre autres
Henryk Mikolaj G6recki,  Witold Szalonek, Wodzimierz Koto6ski et Kazimierz Serocki.
L" 'Eco e polonaise" se f i t  remarquer grAce d ses inventions de techniques sp6cif iques
qui devinrent d importance majeure.

La musique des ann6es 1950 et 60 de Penderecki exploite le concept de Vardse de
la musique en tant que "son organis6". Un exemple de ceci est l 'emploi de clusters, une
inventicn du compositeur am6ricain Henry Cowell  (qu' i l  appl iqua surtout a la musique
pour  ins t ruments  d  c lav ie r ) .  Pendereck i ,  lu i ,  d6ve loppa I 'emplo i  de  c lus te rs  pour  les
instruments d cordes en demandant aux musiciens de jouer en quarts de ton. Ces
ent i tes  sont  ensu i te  l ib res  de  se  mouvo i r  a ins i  que d 'augmenter  ou  de  d iminuer .
Penderecki mit aussi au point une notat ion qui ref ldte des hauteurs de son sp6ciales
ind6termin6es et des techniques part icul idres aux cordes tel les que de placer I 'archet
derridre le chevalet. Les ceuvres importantes de Penderecki de cette p6riode incluent:
Fluore,scences pour orchestre (1962), Stabat Mater pout trois ch@urs mixtes (1962),
Dies ire - Oratorio e h mbmoire des victimes d'Auschwitz (1967) et Thr1nos pour 52
instruments a cordes (1 960)

Penderecki s' int6ressa t6t aux aspects historiques de la musique. La Passion selon
saint L.uc pour sol istes, cheurs et orchestre (1965-66) exprime cette fascination. La
musiqLre est inspir6e par Ia musique tradit ionnelle de l 'Egl ise cathol ique dans laquelle
Penderecki a 6t6 6lev6.

La l iste de ses @uvres ref ldte les 6tudes de violon de sa jeunesse et comprend des
concertos pour violon, alto, violoncel le, viol ino grande, de la musique de chambre et des
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ceuvres  so los .  Out re  un  quatuor  de  1957 re t i16  par  le  compos i teur ,  i l  ex is te  deux
quatuors d cordes, tous deux des annees 1 960.

Le Quatuor d cordes no 1 (1960) ut i l ise une notat ion typique de Penderecki a cette

6poque. Le tempo est donn6 approximativement en secondes au moyen d'un graphique

au bas de la part i t ion. A l ' int6rieur de ce cadre, leS instruments jouissent d'une grande

libert6 rythmique. On d6nombre six sections d'une minute oi le compositeur juxtapose

l e s  d i f { e r e n t e s  { a g o n s  d e  j o u e r .  L e  1 6 s u l t a t  f a i t  p a r f o i s  p e n s e r  d  l a  m u s i q u e

6lectroacoustique. Au commencement, l 'ensemble cr6e des effets percussifs au moyen
de tr i l les vigoureux sans I 'archet. La pidce s'achemine graduellement vers des Sons a la
hauteur d6termin6e obtenus d'abord en frottant les cordes et la caisse de r6sonance
avec la main, en pinqant les cordes, puis en jouant avec l 'archet derr idre le chevalet. La
4e minute explore les changements de nuances et les diverses formes de vibrato, du
non-vibrato a de larges osci l lat ions ir169ulidres et les g/ lssandl. Le prochain son tres
par t i cu l ie r  es t  un  s i f f lement  g rave  produ i t  par  l ' a rchet  sur  le  cord ie r .  Le  quatuor  se
termine Sur un 6clat de sons percussifs suivis de notes aiguds qui f inissent par fondre
au lo rn .

Le Quatuor d cordes no 2 (1968) p6ndtre dans un monde de techniques diff6rentes
de jeu  mais  e l les  sont  peut -6 t re  mo ins  chaot iques  que dans  le  p remier .  La  sec t ion
iniliale, Lento molto, s'ouvre sur un accord dissonant transform6 par un g/lssando lent.
Puis les ex6cutants sif f lent un accord pendant qu' i ls jouent un patron stable. L'accord
est d6velopp6 au moyen de gl issandi el de techniques d'archet vari6es. Une section de
doub le-corde  permet  des  c lus te rs  p lus  denses  d  l ' i n t6 r ieur  des  l im i tes  de  quat re
instruments. Dans le Vivace suivanl, les quatre instruments r6pdtent des patrons
d i f f6 ren ts ,  d ivergents ,  m ic ro tona ls ,  ce  que Lu tos lawsk i  appe la i t  du  "cont repo in t
al6atoire". Diverses techniques d'archet, dont sul ponticello el non legato, modulent le
son. On dirait  que les instruments se pourchassent l i t t6ralement l 'un l 'autre. Plus tard, la
"poursuite" est d6rang6e par des effets percussifs qui pr6parent ensuite des sommets
prolong6s. La section linale, Lento molto, re1end du mat6riel pr6c6dent. Le Quatuor no
2 se termine lui aussi par une section qui s'6teint,  cette fois en abaissant graduellement
la corde de do du violoncel le.

L'emploi accru d'effets dramatiques, tels que ceux rencontr6s dans les quatuors,
rend la musique de Penderecki int6ressante pour I ' industr ie cin6matographique. Stanley
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Kubricl t  ut i l isa des GUVres de Penderecki dans son f i lm d'horreur The Shining pour
cr6er  c les  e f fe ts  excess ivement  e f f rayants .  Pendereck i  6cr iv i t  auss i  beaucoup de
musique de f i lm ainsi que quatre op6ras dont Les Poss6d6es de Loudun (1 968-69) et Le
Roi Ubu fi991\.

Aprds 1974, l 'euvre de Penderecki subit une m6tamorphose styl ist ique abrupte. La
tradit ion romantique lui fut une source majeure d' inspirat ion, romantique non d'harmonie
mais bi ign de structure. De longues phrases. souvent polyphoniques, pr6parant un grand
sommet d la manidre caract6rist ique du 19e sidcle, sont typiques de son style d'alors. La
m6lodier peut aussi 6tre compos6e, bAtie d part ir  de cel lules chromatiques descendantes
ou ascendantes de trois notes ou plus suivies d'un saut. Le chromatisme va parfois plus
loin en incorporant des quarts de ton. Penderecki ut i l isa ce genre d'unit6 m6lodique
oendant olusieurs ann6es.

Le f?6vei l  de Jacques (1974) est une ceuvre de plaque tournante, 6cri te part iel lement
d a n s  l e  s t y l e  a n t 6 r i e u r  d  c e l u i  d e  1 9 7 4 ,  e l  p a r t i e l l e m e n t  d a n s  c e l u i  d e s  a n n e e s
suivantres. Le Requiem Polonais (1980-84, termin6 en 1993) etle Concerto pour violon
(1976)  sont  deux  au t res  @uvres  impor tan tes .  Vers  1985 pour tan t ,  Pendereck i  le
compositeur montra une autre facette de son talent, cette fois pas de fagon aussi
dist incte qu'en 1974. Dans ses @uvres les plus r6centes, Penderecki est "retourne d
ses sources", ut i l isant des proc6d6s tradit ionnels de la premidre moit i6 du 20e sidcle.
L'accent sur le romantisme n'est pas aussi fort,  Penderecki a pourtant d peine ut i l is6 des
techn ioues  d 'avant -garde.  P lus ieurs  ceuvres  possddent  une 16g ion  tona le  d6 f in ie ,
r6sultant en une forte al lusion d la tonal i t6.

Le Prdlude pour clarinette so/o (1987) fut d6di6 au compositeur britannique Paul
Pattersrln. Comme c'est le cas de toutes les ceuvres sauf deux sur ce disque, le Pr6lude
commence doucement et lentement, ut i l isant de peti ts interval les dans le registre grave.
D 'abor< j  jus te  une no te ,  pu is  deux  s6par6es  par  des  s i lences  amorcent  le  p roc6d6
compo$it ionnel addit i f .  La pidce progresse graduellement vers des tempi plus rapides,
des tessitures plus 6lev6es et des niveaux dynamiques accrus. Cette section requiert
une technique plus d6velopp6e. La premidre atmosphdre est reproduite d la conclusion
et la pi i ;ce se termine sur la m6me note que cel le de son commencement.

Der unterbrochene Gedanke (La Pens6e interrompue) est une pidce trds brdve
d 'une dur6e d 'env t ron  deux  minu tes ,  d6d iee  d  la  m6moi re  de  l 'ami  de  Pendereck i ,
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l '6diteur Arno Volk. Cette euvre apporte un contraste frappant au Quatuor no 2eqft20
ans auparavant. Les moyens d'expression sont tradit ionnels, rappelant peut-Ctre Arnold
Schoenberg .  Le  proc6d6 th6mat ique es t  o r ig ina i re ,  lu i ,  du  s ty le  de  Pendereck i  des
ann6es 1970. La forme de cette ceuvre est semblable d celle de Prdlude pour clarinette.
Court et introvert i ,  le d6but grandit en une section fugu6e agit6e. Cette section est
" interrompue" par la premidre atmosphdre et f ini t  par 6tre dissip6e.

Le Trio e cordes (1 990-91 ) est une @uvre majeure command6e par le Trio d Cordes
Allemand. l l  en existe aussi une version oour orchestre d cordes int i tul6e Sinfonietta. Le
t r io  s 'ouvre  sur  des  accords  s taccato  agress i fs  e t  p r im i t i f s .  Ces  accords  sont
interrompus par des cadences solos de chaque instrument, d'abord d l 'al to, puis au
violoncel le et enfin au violon. Ceci oermet une d6monstrat ion des caractdres individuels
des t imbres et de leurs possibi l i t6s inh6rentes. La part ie suivante est contrapuntique et
l6gdrement pointilliste. Comme pov Der unterbrochene Gedanke, cette @uvre n'est pas
compldtement d6tach6e du style ant6rieur de Penderecki.  La peti te cel lule th6matique
dans la seconde section du premier mouvement par exemple consiste en une f igure de
tr iolet chromatique ascendant.

L'alto joue un role important dans cette euvre. Penderecki t i re part i  au maximum des
propr i6 t6s  ly r iques  de  ce t  ins t rument  a f in  de  c16er  l ' a tmosphdre  des  in te r ludes
interrupti fs.

Le mouvement f inal est une fugue qui ut i l ise du mat6riel th6matique ant6rieur. Les
cel lules chromatiques et des accords furieux s'affrontent vers la f in.

l l  existe peu d'ceuvres pour clarinette et tr io e cordes. Mozart,  Reger et Brahms
appor td ren t  leur  cont r ibu t ion  au  16per to i re  du  qu in te t te  pour  c la r ine t te ,  so i t  pour
clarinette et quatuor a cordes, mais i l  n'existe que quelques quatuors pour clarinette
(par exemple ceux de Stamitz, Hummel et du compositeur f inno-su6dois du 19e sidcle
Bernhard Crusel l) .Ce type d'ensemble pourtant m6rite un meil leur sort.  On pourrait  le
consid6rer comme un quatuor d cordes ol la clarinette remolace le premier violon. Le
timbre sombre de la clarinette se m6le ais6ment A la sonorit6 des cordes, 6tandant le
registre du soprano d l 'al to.

L '6c lec t ique Quatuor  pour  c la r ine t fe  de  Pendereck i  c r6e  l ' impress ion  d 'une
retrospective de la musique europ6enne de la premidre moit i6 du 20e sidcle, peut-6tre le
mai l lon  manquant  dans  son @uvre  propre .  Les  premier  e t  dern ie r  mouvements
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6 v o q u e n t  u n  s e n t i m e n t  d e  s o l i t u d e  p a r  l e u r s  t o n s  s o u t e n u s  e t  l e u r s  m 6 l o d i e s
expresr; ives. Pendereckl ut i l ise au maximum les t imbres de la clarinette et de I 'al to pour
parvenir d ce caractdre. Ces mouvements profitent aussi de la clarinette en la, un peu
plus sombre et plus chaude que cel le en si b6mol que requidrent les mouvements
int6rieu rs.

Cetle musique m6lancol ique sonne plut6t plus scandinave qu'europ6enne centrale.
Cela expl iquerait  peut-6tre le commentaire de Penderecki aprds une ex6cution par le
Quatuor Tale: "J'y ai d6couvert de nouveaux aspects de ma musique."

Le rrremier mouvement de ce quatuor commence avec la clarinette solo; le caractere
et l 'emploi de t ierces mineures le rapprochent sensiblement du Prdlude Ceci se
d6veloppe en un duo avec I'alto d'une fagon qu'on dirait presque "a la Bart6k"' Vers la
fin, le violoncelle soutient une note p6dale grave sur la corde de do 2t vide d6saccordee
en si b6mol.

Le s;econd mouvement, Vivacissimo, d6bute par un ostinato rythmique aux cordes et
i l  se driveloppe ensuite en un dialogue avec la clarinette. Le 3e mouvement, la tres
brdve ljdrdnade qui suit affacca, est une valse absurde. On pourrait facilement penser d
une composit ion dod6caphonique de Schoenberg.

La part ie la plus importante de cette @uvre est le dernier mouvement. l l  s 'agit  d'un
long et lent voyage des t6ndbres chagrines d la clart6 presque tonale mais non sans
tristesse, voyage qui termine le quatuor avec un accord de fa majeur.

on a soutenu que cette composition a 6t6 inspir6e du quintette pour cordes en clo
majeur de Schubert.  Quoique cela ne soit  pas 6vident au premier abord, les deux
@uvreri ont en commun une intimit6 profond6ment personnelle. @ per E Broman 1gg4

Le Quatuor Tale fut fond6 en 1981 alors que ses membres 6tudiaient encore au
Colldget de musique de Stockholm avec le proiesseur Kurt Lewin. Aprds avoir reQu une
bourse majeure de I 'Acad6mie royale su6doise de musique pour se perfect ionner a
l '6tranger, le quatuor travai l la d Londres avec Sigmund Nissel et Wil l iam Pleeth en
automne 1988.

En 1984, le Quatuor Tale gagna le premier prix du concours international Tul indberg
A Oulu, Finlande. Pendant la saison 1989-90, l 'ensemble fut contract6 par la Radio
su6doise pour des concerts et des enregistrements. En 1989, le Quatuor Tale participa
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au c6ldbre fest ival Schnittke ir  la sal le de concert de Stockholm. En 1990, i l  termina le
fest ival Musica Sveciae d Paris et,  en 1991-92, l 'ensemble remporta un grand succds
lors de ses tourn6es en Espagne et aux Etats-Unis.

Le Quatuor Tale donne 169ulidrement des concerts en Sudde et dans les pays
nordiques; i l  part icipe d des fest ivals est ivaux majeurs tels que le Festival de musique
d e  c h a m b r e  d ' O s l o ,  l e  F e s t i v a l  d e  C o p e n h a g u e ,  l e  F e s t i v a l  d e  l a  L a p o n i e  e t
(r6cemment) le Festival de musique de chambre de Kuhmo (le quatuor dut d6cl iner une
invitat ion de Lockenhaus).

Le premier disque BIS du Quatuor Tale (BlS-CD-467) pr6senta trois quatuors a
cordes d'Alfred Schnittke. Ce disque fut regu avec enthousiasme partout au monde et il
devint un "best-sel ler" dans la s6rie Schnittke. On lui d6cerna des prix majeurs tels que
le "Diapason d'or de l 'ann6e 1990" et le Prix du disque su6dois en 1990 (et i l  fut mis en
nomination pour le prestigieux "Preis der Deuschen Schallplattenkri t ik" en 1990). Le
Quatuor Tale a enregistr6 d'autres pidces de Schnittke et des ceuvres du compositeur
su6dois Anders El iasson sur 6t iquette BlS.

Malgr6 sa jeunesse, Martin Fr<ist s'est d6jii produit comme soliste avec des orchestres
majeurs  en  Sudde,  F in lande e t  A l lemagne.  l l  gagna le  p remier  p r ix  de  la  B ienna le
Nordique pour Jeunes Solistes en 1991 .

Mart in Frost a 6tudi6 la clarinette avec Hans Deinzer d Hanovre et i l  a obtenu son
d i p l 6 m e  d e  s o l i s t e  e n  1 9 9 2 .  l l  p o u r s u i v i t  s e s  6 t u d e s  a u  C o l l d g e  d e  M u s i q u e  d e
Stockholm avec S6lve Kingstedt et i l  donna son concert de diplome en 1994. l l  a aussi
particip6 d des cours de maitre avec Karl Leister et Walter Boykens.

En automne 1994, Martin Frost fera ses d6buts sur la scdne, en vedette dans Der
Hattenfenger aus Hameln de Hiller dans diverses maisons d'op6ra d'Allemagne.
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