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Mandrake in the Corner

The Scandinavian countries have made a leading contribution to brass music in the 20th cel
The four Scandinavian works on this record, each of them written in close collaboration wil
special interpreter — particularly close in the cas&ahdrake in the Corner represent four
completely different Scandinavian musical styles. Jgrgensen’s concerto is typical of Da
romantic nationalism in the spirit of Gade. The Norwegian composer Hovland’s work i
typical example of neo-classicism. Jan Sandstrdm’s work has elements of sixties happel
mixed with Swedish craftsmanship of the nineties Biathdrake.. Well, perhaps as the com-
poser | should declare myself an autodidact and leave it to others to classify it.

Writing about one’s own music turns out to be more complicated than one might imag
On the one hand one knows everything that there is to know about the work. But one can h
claim to have an objective view of the music. Nevertheless | shall try to debtaitdrake
which is the most successful piece that | have composed so far, as soberly as possible.

That | started composing at all, at the age of 39, was first and foremost thanks to the «
poser Jan Sandstrom. The string orchestra Musica Vitee wanted to commission a piece for
bone and strings from him but he rang me up and said: ‘You have given the first performanc
more than sixty trombone concertos by all sorts of composers. Isn't it time for you to write
yourself?’ Oh dear, | thought, remembering the shock of discovering, at the age of seven
how awful the brass quintet that | had written sounded — something that had caused me tc
composing immediately. ‘| can’t’, was my natural reply. But Jan Sandstrdm gave me sc
advice: ‘Think of yourself as a five-year-old doing a drawing. He does not worry about whet
it is good or not. He just does it because he wants to. Nor has he started to compare himsel
other people or to copy them. So his drawings are always unique.” With this in mind | sta
composing again.

To my great surprisérabenne my first piece, was enthusiastically received by audience
and critics as well as colleagues. So | thought: ‘Then | can just carry on until somebody c
plains’. Sandstrom helped me with various technical matters in a sort of ‘postal’ course
e-mail. The first lesson was how to use a computer in composificebgnnewas written by
hand in the traditional manner.) | opened my first page of score on my Macintosh Quadra
giving the name ‘Mara Mara’ to the piece | was sketching. As it progressed the music bega
some strange way, to remind me of film music to a second-rate TV thriller and | became
interested in it. | carried on with the piece and was suddenly reminded of the wonderful cor
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strip figure “Mandrake the Magician’, but he kept in a corner like a protective spirit. When I had
written a sketch of about five minutes’ duration I decided to use the material to attempt to write
a traditional trombone concerto and the name Mandrake in the Corner was born. My intention
was not that it should be performed but that it should function as an étude for learning the tech-
niques of composition. However, two orchestras that had heard Arabenne offered to perform
Mandrake. The Tapiola Sinfonietta wanted a version for chamber orchestra and the North Texas
Wind Band requested a version for wind orchestra. An inexperienced composer can hardly have
better fortune and after two performances I had a clear idea of what needed revising.

On 3rd January 2000 I completed the final version of the piece for trombone and orchestra,
whereupon it was rushed to Singapore to be recorded on 24th January for inclusion on this CD.
To describe the music would, I believe, be pointless given that I have such a subjective picture
of it. But as a curiosity I can mention that the first movement came to me largely at my home in
Stockholm, while the second movement was mainly conceived at my country home in the
Stockholm archipelago. I sketched the final movement on a very small Yamaha synthesizer /
computer on a flight from Singapore to Barcelona. I imagine that the character of the music is
influenced by the environment in which it is created...

The name of Axel Jorgensen is not to be found in the standard musical dictionaries and he must
reasonably be considered a marginal figure in the history of music. I remember the first time
that, as a young man, I played this Suite for Trombone and Orchestra at a concert. I was enthu-
siastic about bringing this unknown composer to the attention of the audience and deeply indig-
nant about the fact that what I considered to be some wonderful music was fiercely criticized in
a newspaper review of the concert. Today 1 can understand what the critic meant, even if I do
not agree with him. Jergensen was an amateur composer and inexperienced in the art of orches-
tration. But despite the faults one can discern a real talent in the pieces that he wrote for brass
quintet, viola, trombone and piano as well as in this suite for trombone and orchestra.

Axel Jorgensen was born into a musical family in 1881 in Skiveholme Terp not far from
Aarhus. As a boy he played the tenor horn and the violin and at the age of sixteen he was accept-
ed as a pupil at the Conservatory in Copenhagen, receiving a scholarship on entrance. In 1916
he joined the Tivoli Orchestra, but a year later he moved to Paris, where he worked as an orch-
estral musician for a couple of years. He spent the greater part of his career as a viola-player in
‘Det >, the orchestra of the opera in Copenhagen. Many of his works remain unpub-
lished but among the best-known is the Brass Quintet (for five valve instruments) which shows
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much inspiration from Gade, Hartmann and Lange-Miiller. The Romance for trombone and
piano, premiéred in 1916 by the trombonist Anton Hansen, is often played and is particularly
well composed for the trombone — thanks to his collaboration with the original soloist who was
his friend and colleague in the Tivoli orchestra. Besides this Suite for Trombone and Orchestra
Jorgensen also wrote a larger Concerto for Trombone and Orchestra but, as far as I know, this
has never been published and exists only as photocopies in the possession of various trombon-
ists round the world. Axel Jorgensen died in 1947 in Copenhagen, only 66 years old. The Suite
Jor Trombone and Orchestra was completed in 1926 and was premiered by trombonist Anton
Hansen.

It has not been unusual in the history of music for interpreters to have a profound influence on
the quantity of music written for a specific instrument. Without Ferdinand David there would
have been no Mendelssohn Violin Concerto, and without Joseph Joachim none from Brahms.
Without Rostropovich we should not have Shostakovich’s Cello Concertos. Similarly there is a
handful of trombonists from the past whom we have to thank for the small number of classical
concertos for the instrument. Thomas Gschlatt inspired Michael Haydn and Leopold Mozart.
Anton Hansen inspired Jorgensen and both Milhaud and Bloch wrote for Schuman.

Another trombonist to whom we owe much is Per Brevig who was the principal trombonist
of the orchestra at the Metropolitan Opera in New York as well as trombone professor at the
Juilliard School. He did an enormous amount to encourage living composers to write for his
instrument. Though Egil Hovland’s Concerto for Trombone and Orchestra was dedicated to
Gordon Johnsen rather than to Brevig, it was the latter who made the piece known by perfor-
mances all over the world. I remember, at the age of eighteen, hearing Per Brevig perform the
concerto on the radio with the Bergen Philharmonic Orchestra. That moment proved a great
inspiration to me in trying to persuade composers from all over the world to write for our instru-
ment.

Egil Hovland was born in Oslo in 1924. He was an industrious student and persuaded Vagn
Holmboe in Copenhagen, Copland in Tanglewood and Dallapiccola in Florence to give him
lessons. In 1957 he was awarded the prestigious Koussevitsky Prize for his Music for Ten
Instruments, which is written in neo-classical style. But during the 1960s he developed a more
experimental style and he even experimented with twelve-note composition. Hovland’s major
musical contribution is undoubtedly in the field of church music.

Hovland regularly taught at choral summer schools and it is claimed that he often sat up all
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night composing a new piece which was rehearsed during the day and publicly performed in the
evening. There is great energy both in his person and his music, and his vast list of organ and
choral music testifies to a highly productive composer. The Trombone Concerto, which shows a
strong feeling for orchestration, is a highly virtuosic work for its time, and in the 1970s there
were not many trombonists who could master its difficulties. But standards have improved so
much that, though still considered a virtuosic work, it is playable by most orchestral principal
trombonists.

Jan Sandstréom’s Cantos de la Mancha has made an even bigger stir in the concert halls of the
world than its progenitor, Don Quixote, or even the famous Motorbike Concerto. The Cantos de
la Mancha were completed in 1995, a year after the more extended Don Quixote, and they have
been performed more than 100 times throughout the world with the narration spoken/sung in 13
different languages. Originally the piece had a fast and triumphant finale but Sandstrém finally
decided to end it in a more melancholy mood — describing the unhappy knight errant’s humiliat-
ing encounter with the goatherd — and he entirely rewrote the movement. The inspiration to
compose a piece about Don Quixote came from an etching that my mother had done of the
famous knight and which Jan Sandstrom caught sight of at my home. The etching included some
important phrases from a performance of Man of la Mancha and Jan Sandstrom was particularly
struck by the words ‘to walk where the bold man makes a halt’. ‘“This 1s our next project’, he
announced enthusiastically. ‘The trombone slide shall be your lance and with it you will fight
the windmills’. The seed had been sown for his Trombone Concerto No.2 and we both started
reading the book and exchanging experiences about life with the lovable knight. It was four
years before the framework of the work was determined on the night between 16th and 17th
June 1994 in Luled, Sweden. The actual work of composition took less than four months. Jan
sent me odd sheets of music to Australia, America, Finland and elsewhere so that [ could learn
the music in time for the premiére on 24th October.

After the first performance, four or five revisions were undertaken and several different
versions of the musical and theatrical materials were produced for trombone solo, trombone and
piano, trombone and chamber orchestra, trombone and symphony orchestra and even for trom-
bone and tape. The final version of Cantos de la Mancha was premiéred with the Birmingham
Contemporary Music Group conducted by Elgar Howarth and a London critic wrote in his
review: ‘Forget Richard Strauss. This is the one!”



half-mad musical code is the opening for Cantos de la Mancha, a tribute to the ridiculous, intu-
itive and emotional human being who is engaged in his impossible fight against rationalism and
the intellect. For Sandstrém himself, the composition work on Cantos de la Mancha has in a
sense been a final therapeutic settlement of the issue of restrictive rules, impediments and decrees
in contemporary art music. The titles of the movements - "to walk where the bold man makes a
halt’, “to row against a rushing stream’, and ‘to believe in an insane dream’ — speak for them-
selves. It is not a question of succeeding. but rather of daring to lose one’s foothold for a while,
of being carried away by one’s feelings even it punishment follows. And punished Don Quixote
was, time and again. Yet he nonetheless believed in his insane dream and held his lance high!

Everything that happens in Cantos de la Mancha has a symbolic value beyond the music
itself — very much in a realm of pure ideas, but also in the form of manifestly physical transfers
from the stories in the book. The scenes are as follows:

1. Introduction — Cadenza

2. To walk where the bold man makes a halt
The composer’s playful fight against his own windmills, and the presentation of Don Quixote as
‘the victor of all battles’.

3. To row against a rushing stream

The story of Zoraida, the daughter of a rich Muslim king in Algeria. The beautiful Zoraida
secretly pushes into a prison yard, to some imprisoned slaves, a pipe containing a message. Only
at the fourth attempt does the message reach the right man, the slave she has fallen in love with.
The message reads: ‘When I was a girl my father had a woman slave, who taught me the Chris-
tian prayers in my own tongue and spoke to me about Lela Marién (Virgin Mary). She told me
to go to Christian lands and see Lela Marién, who loved me very much. I am young and beauti-
ful, and have very much money to take with me. See if you cannot find a way for us to go; and
you shall be my husband if you will. I wrote this; be careful to whom you give it to read. If my
father finds out he will immediately throw me down a well and cover me with stones. May Lela
Marién and Allah protect you.’

4. To believe in an insane dream
In Sierra Morena, Don Quixote meets a man called Cardenio who, driven out of his mind by an
unhappy love affair, is running around naked among the bushes. Don Quixote transfers the
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whole story to himself and asks Sancho Panza to inform Dulcinea of Toboso that his mast
running around with a bare rump because of his boundless desire for her. While awali
Sancho’s return he passes the time by composing and inscribing, on the bark of trees and
fine sand, numerous verses that are all in tune with his mournfulness. Of these verses, on
following lines were fully legible when he was found:

Ye plants, ye herbs and ye trees,

That flourish in this pleasant site,

In lofty and verdant degrees,

If my harms do you not delight,

Hear my holy plaints,

Which are these,

And let not my grief you molest,

Though it ever so feelingly went,

Since here for to pay your rest,

Don Quixote his tears hath adressed,

Dulcinea’s lack to lament del Toboso.

5. To smile despite unbearable pain

Don Quixote meets a goatherd who insults him: ‘a gentleman who must have some of the rc
in his brain vacant’. — ‘You are a very great rascal,” replies Don Quixote, ‘and | am a good ¢
fuller than ever that whore’s daughter, the whore that bore you, was.’

What ensues is, for Don Quixote, a singularly humiliating battle that ends with him lyir
bloody and beaten, on the ground. All the spectators laugh until they choke, except for Sa
Panza who is in utter despair.

© Christian Lindberg 2001

In a recent international polChristian Lindberg was voted one of the greatest brass players c
the 20th century. In the company of such legends as Louis Armstrong, Miles Davis and De
Brain he was the only trombonist listed. He was born in 1958 into a family of artists, both
parents being painters. He started playing the trombone at the age of 17, and within two yeez
was a member of the Royal Stockholm Opera Orchestra. A year later he left the orchestr
studies in Stockholm, London and Los Angeles, before finally stepping out into previously
charted territory, determined to become the first professional trombone soloist in history.
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Today he plays over 100 concerts per year with orchestras such as the Royal Concertge
Orchestra, the Academy of St. Martin-in-the-Fields, the St. Paul Chamber Orchestra, the Au
lian Chamber Orchestra, the Japan Metropolitan Orchestra and the BBC Symphony Orch
and at festivals such as those at Lockenhaus, Schleswig-Holstein, Sydney and the Barbica
has made a series of recordings for BIS.

Christian Lindberg is an artist of great versatility. He not only performs the contempor:
repertoire in a way that breaks down conservative resistance everywhere, but he is also a s
of the baroque repertoire which he performs on original instruments; he is equally intereste
playing the classical and romantic repertoires. Furthermore, he is a very innovative artist
gives unique solo recitals and ‘one-man-shows’ which include a major element of theatre, sc
times in costume. He has also inspired more than sixty composers (including Xenakis, T
mitsu, Schnittke, Nyman, Jan Sandstrom and Part) to write works especially for him. Since
world premiére of Luciano Berio’'s trombone conce®olowith the Tonhalle Orchestra in
Zirich in December 1999, Christian Lindberg has given this internationally hailed concerto
first performance in Germany, the Netherlands, Denmark, Sweden, Australia and Engl
everywhere with overwhelming success.

Christian Lindberg’s own contributions to the trombone repertoire, including his succes:s
concertoMandrake in the CorneandArabennefor trombone and strings, continue to convince
organizers and audiences. Christian Lindberg’'s compod@nbay Bay Barracudand other
pieces can now also be downloaded from the internet from eclassical.com.

Christian Lindberg has become the hero and réle model for a new generation of young n
cians who will continue to benefit from his pioneering activities. Together with the Conn inst
ment company he has developed the trombone further and designed mouthpieces availa
players all over the world. He was among the nominees for the prestigious ‘Musician of the
1993’ award and he has been granted the honorary title of ‘Prince Consort Professor of T
bone’ at the Royal College of Music in London. Always in demand as a teacher, Christian L
berg gives masterclasses all over the world. This busy and versatile artist also finds time -
the committed father of four children and enjoy Swedish nature on his peninsula in the St
holm archipelago with his family.

The Singapore Symphony Orchestrabegan in 1979 with 41 musicians. Since then the orch
estra has grown by leaps and bounds to become a fully fledged orchestra with 90 profess
musicians, most of whom are Singaporeans. In 1997 the orchestra’s founding music dire
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Choo Hoey, was succeeded by Lan Shui. The Singapore Symphony Orchestra performs
110 concerts per year in two seasons, intermingling familiar favourites with more contempo
and exploratory works. This is in line with the orchestra’s aim to promote classical music ap|
ciation in Singapore. Besides performing each week at its home, the Victoria Concert Hall,
orchestra also performs open-air concerts in the Botanic Gardens and appears to audien
office workers and shoppers at major shopping centres.

Lan Shui was born in China where he studied the violin from the age of five. In 1985 he m:
his professional conducting début with the Central Philharmonic Orchestra in Beijing. T
months later he was appointed conductor of the Beijing Symphony Orchestra. In 1990 he
invited to conduct at the Los Angeles Philharmonic Orchestra’s Summer Festival, where
came to the attention of David Zinman who invited him to the Baltimore Symphony Orches
From 1994 until 1997 he was Associate Conductor of the Detroit Symphony Orchestra. He
covered for Kurt Masur at the New York Philharmonic Orchestra and has conducted the ClI
land Orchestra. He currently divides his time between his post as principal conductor of
Singapore Symphony Orchestra and engagements with orchestras all over the world.
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Mandrake in the Corner

Die skandinavischen Linder haben zur Musik fiir Blechbliser im 20. Jahrhundert wesentliche
Beitriige geliefert. Die vier skandinavischen Werke dieser Einspielung, von denen jedes in enger
Zusammenarbeit mit einem speziellen Interpreten entstand — besonders im Fall von Mandrake in
the Corner —, reprisentieren vier vollkommen unterschiedliche Stile skandinavischer Musik.
Das Konzert von Jgrgensen ist typisch fiir den romantischen Nationalismus Dénemarks im
Geiste Gades. Das Werk des norwegischen Komponisten Hovland ist ein typischer Vertreter des
Neoklassizismus. Jan Sandstroms Werk enthilt Elemente der Happenings der Sechziger, ge-
mischt mit schwedischer Handwerklichkeit der Neunziger und Mandrake ... Nun, als sein Kom-
ponist sollte ich mich hier als Autodidakten erkldren und anderen die Aufgabe iiberlassen, es zu
klassifizieren.

Uber seine eigene Musik zu schreiben erweist sich als komplizierter, als man meinen sollte.
Einerseits weill man alles, was es iiber das Werk zu wissen gibt. Aber man kann schwerlich be-
haupten, eine objektive Sicht auf die Musik zu haben. Nichtsdestotrotz werde ich versuchen,
Mandrake — das erfolgreichste Stiick, das ich bislang komponiert habe — so sachlich wie mog-
lich zu beschreiben.

Daf ich — im Alter von 39 Jahren — iiberhaupt mit dem Komponieren angefangen habe, ist
zuallererst das Verdienst des Komponisten Jan Sandstrém. Das Streichorchester Musica Vite
wollte bei ihm ein Stiick fiir Posaune und Streicher in Auftrag geben, doch er rief mich an und
sagte: ,,Du hast mehr als 60 Posaunenkonzerte von Komponisten aller Art uraufgefiihrt. Wire es
nicht an der Zeit, selber eins zu schreiben?” Oh Gott, dachte ich und erinnerte mich an den
Schock, mit dem ich im Alter von 17 Jahren entdeckte, wie schrecklich das von mir kompo-
nierte Blechbliserquintett klang — ein Umstand, der mich veranlaBt hatte, sofort mit dem Kom-
ponieren aufzuhéren. ,Ich kann nicht”, war meine erste Reaktion. Aber Jan Sandstrom gab mir
einen Rat: ,.Stell dir vor, du seist ein Fiinfjahriger, der ein Bild zeichnet. Er macht sich keine
Gedanken dariiber, ob es gut oder schlecht ist. Er tut es einfach, weil er es will. Auch hat er
nicht angefangen, sich mit anderen Leuten zu vergleichen oder sie zu imitieren. Daher sind seine
Zeichnungen immer einzigartig.” Mit dieser Vorstellung fing ich wieder an zu komponieren.

Zu meiner groBen Uberraschung wurde Arabenne. mein erstes Stiick, von Publikum, Kriti-
kern und Kollegen enthusiastisch aufgenommen. Also dachte ich: ,,Dann mache ich eben weiter,
bis sich jemand beschwert”, Sandstrom half mir bei verschiedenen technischen Fragen in einer
Art ,,postalischem™ Seminar via e-Mail. In der ersten Stunde beschiftigten wir uns mit dem Ein-
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satz des Computers bei der Komposition (Arabenne war auf tradionelle Weise von Hand ge-
schrieben). Ich 6ffnete die erste Partiturseite in meinem Macintosh Quadra 700 und gab dem
Entwurf den Titel ,Mara Mara®“. Allmédhlich begann die Musik mich auf seltsame Weise an
einen zweitklassigen TV-Thriller zu erinnern, was mich sehr faszinierte. Ich machte weiter, und
plotzlich kam mir die wunderbare Comic-Figur ,,Mandrake der Zauberer” in den Sinn, aber er
versteckte sich in einer Ecke wie ein Schutzgeist. Als ich eine etwa fiinfminiitige Skizze nieder-
geschrieben hatte, entschied ich mich, das Material fiir ein traditionelles Posaunenkonzert zu
verwenden — und der Name Mandrake in the Corner war geboren. Es war nicht zur Auf-
fithrung, sondern als kompositionstechnische Etiide gedacht. Wie dem auch sei — zwei Orcheter,
die Arabenne gehort hatten, boten sich an, Mandrake aufzufiihren. Die Tapiola Sinfonietta
wiinschte eine Fassung fiir Kammerorchester, und die North Texas Wind Band bat um eine
Fassung fiir Blasorchester. Ein unerfahrener Komponist kann kaum groBeres Gliick haben; nach
zwei Auffithrungen hatte ich eine klare Vorstellung davon, was iiberarbeitet werden mubBte.

Am 3. Januar 2000 stellte ich die endgiiltige Fassung dieses Stiickes fiir Posaune und
Orchester fertig, woraufhin es in aller Eile nach Singapur gesandt wurde, um dort am 24. Januar
fiir diese CD aufgenommen zu werden. Ich glaube, es wire zwecklos, beschriebe ich meine
eigene Musik, von der ich eine so subjektive Auffassung habe. Als Kuriositit aber sei ange-
merkt, daB ich den ersten Satz hauptsichlich in Stockholm komponierte, withrend der zweite
Satz vor allem in meinem Landhaus auf der Inselgruppe vor Stockholm entstand. Den letzten
Satz entwarf ich auf einem sehr kleinen Yamaha Synthesizer/Computer wihrend eines Flugs
von Singapur nach Barcelona. Ich denke, dal der Charakter der Musik von der Umgebung, in
der sie entstand, beeinflut ist ...

Axel Jorgensens Name findet man in den géingigen Musikiexika nicht; man muf ihn wohl als
Randfigur der Musikgeschichte betrachten. Ich erinnere mich daran, wie ich als junger Mann in
einem Konzert diese Suite fiir Posaune und Orchester erstmals spielte. Ich war begeistert
davon, diesen unbekannten Komponisten dem Publikum vorzustellen und zutiefst empért, als
das, was ich fiir wirklich wunderbare Musik hielt, in einem Zeitungsartikel scharf kritisiert
wurde. Heute verstehe ich, was der Kritiker meinte, auch wenn ich nicht mit ihm iiberein-
stimme. Jgrgensen war ein Amateurkomponist und unerfahren in der Kunst der Instrumentation.
Trotz solcher Fehler kann man in seinen Werken fiir Bldserquintett, Viola, Posaune und Klavier
wie auch in dieser Suite fiir Posaune und Orchester echtes Talent entdecken.

Axel Jgrgensen wurde 1881 in Skiveholme Terp bei Aarhus als Sohn einer musikalischen

i2



Familie geboren. Als Junge spielte er Tenorhorn und Geige; im Alter von sechzehn Jahren
wurde er am Kopenhagener Konservatorium angenommen und erhielt ein Stipendium. 1916
schloB er sich dem Tivoli Orchester an, ein Jahr spiter schon ging er nach Paris, wo er einige
Jahre als Orchestermusiker arbeitete. Den Grofteil seiner Laufbahn war er Bratscher in ,,Det
Kongelige”, dem Orchester der Kopenhagener Oper. Viele seiner Werke sind unveréffentlicht,
doch zu den bekanntesten gehort das Bldserquintert (fiir fiinf Ventilinstrumente), das deutlich
den Einfluf Gades, Hartmanns und Lange-Miillers zeigt. Die Romanze fiir Posaune und Klavier,
1916 von dem Posaunisten Anton Hansen uraufgefiihrt, wird oft gespielt und ist der Posaune
»auf den Leib geschrieben™ — dank seiner Zusammenarbeit mit dem Urauffiihrungssolisten, der
sein Freund und Kollege im Tivoli Orchester war. Neben dieser Suite fiir Posaune und Orchester
schrieb Jorgensen auch ein groBeres Konzert fiir Posaune und Orchester, das meines Wissens
nie verdffentlicht wurde und nur in Form von Fotokopien im Besitz einiger Posaunisten in der
ganzen Welt existiert. Axel Jorgensen starb 1947 in Kopenhagen, nur 66 Jahre alt. Die Suite fiir
Posaune und Orchester wurde 1926 fertiggestellt und von dem Posaunisten Anton Hansen
uraufgefiihrt.

In der Musikgeschichte gibt es zahlreiche Beispiele dafiir, daB Musiker wesentlichen Einflul
darauf hatten, wieviel Werke fiir ein spezielles Instrument geschrieben wurden. Ohne Ferdinand
David gibe es kein Violinkonzert von Mendelssohn, und ohne Joseph Joachim keines von
Brahms. Ohne Rostropowitsch hitten wir wohl keine Cellokonzerte von Schostakowitsch. Ganz
dhnlich gibt es eine Handvoll Posaunisten der Vergangenheit, denen wir die geringe Zahl
klassischer Konzerte fiir dieses Instrument zu verdanken haben. Thomas Gschlatt inspirierte
Michael Haydn und Leopold Mozart. Anton Hansen inspirierte Jgrgensen; sowohl Milhaud wie
Bloch schrieben fiir Davis Schuman.

Ein anderer Posaunist, dem wir viel verdanken, ist Per Brevig, Soloposaunist des Orchesters
der Metropolitan Opera in New York und Professor fiir Posaune an der Juilliard School. Er war
sehr bemiiht, Komponisten dazu zu ermutigen, fiir sein Instrument zu schreiben. Obschon Egil
Hovlands Konzert fiir Posaune und Orchester Gordon Johnsen und nicht Brevig gewidmet
wurde, so war es doch letzterer, der das Stiick durch Auffithrungen in aller Welt verbreitete. Ich
erinnere mich, wie ich als 18jihriger im Radio horte, wie Per Brevig dieses Konzert mit dem
Philharmonischen Orchester Bergen spielte, Dieser Moment erwies sich als eine grofie Inspira-
tion fiir mich, Komponisten in aller Welt zu iiberzeugen, fiir unser Instrument zu schreiben.

Egil Hovland wurde 1924 in Oslo geboren. Er war ein fleiBiger Student, der Vagn Holmboe
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in Kopenhagen, Copland in Tanglewood und Dallapiccolo in Florenz iiberredete, ihn zu unter-
richten. 1957 erhielt er den renommierten Koussewitzky-Preis fiir seine Musik fiir zehn Instru-
mente, die in neoklassizistischem Stil geschrieben ist. In den Sechzigern aber entwickelte er
einen experimentelleren Stil und beschiftigte sich sogar mit Zwolftonmusik. Hovlands bedeu-
tendste Errungenschaften sind zweifellos auf dem Gebiet der Kirchenmusik zu sehen.

Hovland unterrichtete regelmiBig bei Chor-Sommerkursen, und man behauptet, oft sei er die
ganze Nacht wach gewesen, um ein Stiick zu komponieren, das tagsiiber einstudiert und abends
offentlich aufgefiihrt wurde. Seine Person wie seine Musik stecken voller Energie, und sein
immenses Schaffen fiir Orgel und fiir Chor bezeugt einen hochproduktiven Komponisten. Das
Posaunenkonzert, das einen ausgeprigten Sinn fiir Instrumentation zeigt, ist ein fiir seine Zeit
hochvirtuoses Werk; in den Siebzigern gab es nicht viele Posaunisten, die seinen Schwierig-
keiten gewachsen waren. Seither haben sich die Niveaus so sehr verbessert, dal es — obschon
immer noch als Virtuosenstiick erachtet — mittlerweile von den meisten Orchester-Soloposau-
nisten gespielt werden kann.

Jan Sandstroms Cantos de la Mancha hat in den Konzertsilen der Welt noch groeres Auf-
sehen erregt als sein Vorganger, Don Quijote, oder selbst das berithmte Motorbike Concerto. Die
Cantos de la Mancha wurden 1995 vollendet, ein Jahr nach dem umfangreicheren Don Quijote,
und sie wurden mehr als hundertmal in der ganzen Welt aufgefiihrt, wobei die Erzdhlung in 13
verschiedenen Sprachen gesprochen bzw. gesungen wurde. Urspriinglich hatte das Stiick ein
schnelles und triumphales Finale, doch Sandstrém entschlof sich schlieBlich, es in melancho-
lischerer Stimmung enden zu lassen — die Schilderung der demiitigenden Begegnung des un-
gliicklichen fahrenden Ritters mit dem Ziegenhirten —, und schrieb den gesamten Satz um. Die
Anregung, ein Stiick tiber Don Quijote zu komponieren, stammt von einer Radierung, die meine
Mutter von dem beriihmten Ritter angefertigt hatte, und die Jan Sandstrom bei mir zu Hause ge-
sehen hatte. Die Radierung enthielt einige bedeutende Zeilen aus dem Mann von La Mancha;
Jan Sandstrdm war besonders fasziniert von den Worten ,,Gehen, wo der Kiihne stockt®. ,,Das ist
unser nichstes Projekt”, kiindigte er enthusiastisch an. ,Der Posaunenzug wird deine Lanze
sein, und mit ihr wirst du die Windmiihlen bekdmpfen.” Der Keim fiir das Posaunenkonzert
Nr.2 war gesit; wir begannen beide, das Buch zu lesen und unsere Erfahrungen im Umgang mit
dem liebenswerten Ritter auszutauschen. Dies geschah vier Jahre, bevor der Rahmen des Werks
festgesteckt wurde — in der Nacht vom 16. auf den 17. Juni 1994 in Luled/Schweden. Die tat-
sichliche Kompositionsarbeit nahm weniger als vier Monate in Anspruch. Jan sandte mir etliche
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Blitter mit Musik nach Australien, Amerika und Finnland, so daf ich das Werk rechtzeitig vor
der Urauffiihrung am 24. Oktober einstudieren konnte.

Nach der Urauffithrung gab es vier oder fiinf Revisionen; unterschiedliche Versionen des
Musik- und Theatermaterials wurden erstellt fiir Posaune solo, Posaune und Klavier, Posaune
und Kammerorchester, Posaune und Symphonieorchester und sogar fiir Posaune und Tonband.
Die Letztfassung von Cantos de la Mancha wurden von der Birmingham Contemporary Music
Group unter Elgar Howarth uraufgefiihrt. Ein Londoner Kritiker schrieb in seinem Aritkel: ,,Ver-
gessen Sie Richard Strauss — hier ist Sandstrom!™

Diese halbverriickte musikalische Geheimsprache ist der Anfang von Cantos de la Mancha, ein
Tribut an den licherlichen, intuitiven und emotionalen Menschen, der in den aussichtslosen
Kampf gegen Rationalismus und Intellekt gezogen ist. Fiir Sandstrom war die Arbeit an Cantos
de la Mancha in gewisser Weise eine letzte therapeutische Beilegung des Problems restriktiver
Regeln, Behinderungen und Dekrete in der zeitgendssischen Kunstmusik. Die Satztitel —
.,Gehen, wo der Kiihne stockt, ,,Gegen den rasenden Strom rudern® und ,,An einen verrlickten
Traum glauben* — sprechen fiir sich selbst. Es geht nicht um das Gelingen, sondern um das
Wagnis, fiir einen Moment seinen sicheren Standort zu verlieren, sich von seinen Gefiihlen weg-
tragen zu lassen, selbst wenn die Strafe unausweichlich ist. Und bestraft wurde Don Quijote,
immer aufs Neue. Dennoch glaubte er weiter an seinen verriickten Traum und hielt seine Lanze
hoch!

Alles, was in Cantos de la Mancha geschieht, hat eine symbolische Bedeutung iiber das
Musikalische hinaus — meist in der Sphire abstrakter Ideen, aber auch in Gestalt manifester
physikalischer Analogien zu den Geschichten des Buches. Die Szenen im einzelnen sind:

1. Einleitung — Kadenz

2. Gehen, wo der Kiihne stockt

Der spielerische Kampf des Komponisten gegen seine eigenen Windmiihlen und die Vorstellung

Don Quijotes als ,,Sieger aller Kampfe®.

3. Gegen den rasenden Strom rudern

Die Geschichte von Zoraida, der Tochter eines reichen maurischen Herrschers in Algier. Die

wunderschone Zoraida steckt einigen inhaftierten Sklaven in einem Gefingnis einen Rohrstab

zu, der eine Nachricht enthilt. Erst beim vierten Versuch erreicht die Nachricht den richtigen

Mann, den Sklaven, in den sie sich verliebt hat. Die Nachricht lautet: Als ich ein kleines Mid-
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chen war, hatte mein Vater eine Sklavin, die mir christliche Gebete in meiner Muttersprache bei-
brachte und mir von Lela Marién (der Jungfrau Maria) erzihlte. Sie sagte mir, ich mége in ein
Christenland gehen, um Lela Marién zu sehen, die mich sehr liebhabe. Ich bin jung und schén
und habe sehr viel Geld, das ich mitnehmen kann. Sieh zu, ob du einen Weg findest, wie wir
fortkénnen, und dorten sollst du mein Ehemann werden, wenn du willst. Ich habe dies geschrie-
ben, erwiige sorgsam, wem du es zu lesen gibst. Wenn mein Vater dies erfihrt, wird er mich
sofort in einen Brunnen werfen und mich mit Steinen zuschiitten. Lela Marién und Allah mogen
dich beschiitzen.”

4. An einen verriickten Traum glauben
In der Sierra Morena trifft Don Quijote auf einen Mann namens Cardenio, der, wahnsinnig wegen
einer ungliicklichen Liebe, nackt durch die Straucher rennt. Don Quijote iibertriigt die ganze
Geschichte auf sich und befiehlt Sancho Panza, Dulcinea von Toboso zu benachrichtigen, dah
sein Herr wegen seines grenzenlosen Verlangens nach ihr mit halbnacktem Korper herumtolle.
Wiihrend er auf Sanchos Riickkehr wartet, vertreibt er sich die Zeit damit, auf Baumrinden und
in den feink6migen Sand zahlreiche Verse zu schreiben, die seinem Triibsinn entsprechen. Von
diesen Versen waren nur die folgenden beiden noch zur Ginze lesbar, als er aufgefunden wurde:

O ihr Bdum in diesem Hage,

Gras und Blumen, griin und rot.

Die ihr hier entspriefit, ich frage:

Freut euch meines Herzens Not?

Wohl, wenn nicht, hort meine Klage.

Wenn ich triib den Hain durchtrotie,

Bebet nicht, mir ist zu weh ja!

Euch zum Trotz, ob man auch spotte,

Hat geweint hier Don Quijote,

Weil ihm fern war Dulcinea

Von Toboso.
5. Lacheln trotz unertraglicher Schmerzen
Don Quijote trifft einen Ziegenhirten, der ihn beleidigt: ,.... ein Edelmann, in dessen Hirn einige
Zimmer frei sein miissen.” —,,Du bist ein ausbiindiger Schelm®, rief Don Quijote, ,.bei mir ist es
voller, als es je bei der niedertrichtigen Hure war, der Hure, die Euch auf die Welt gesetzt hat.*

Was folgt, ist ein fiir Don Quijote auBerordentlich demiitigender Kampf, der damit endet,
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daB er blutig und zerschunden am Boden liegt. Die Zuseher bekommen vor Lachen kaum noch
Luft, nur Sancho Panza ist zutiefst verzweifelt.
© Christian Lindberg 2001

Bei einer jiingst zuriickliegenden Wahl wurde Christian Lindberg zu einem der besten Blech-
blasinstrumentalisten des 20. Jahrhunderts gewihlt. In Gesellschaft solcher Legenden wie Louis
Armstrong, Miles Davis und Dennis Brain ist er als einziger Posaunist aufgefiihrt. 1958 in eine
Kiinstlerfamilie geboren (beide Eltern waren Maler), begann er mit 17 Jahren Posaune zu
spielen und war bereits zwei Jahre spiter Mitglied des Philharmonischen Orchesters Stockholm.
Nach einem weiteren Jahr verlie8 er das Orchester, um in Stockholm, Los Angeles und London
zu studieren, bevor er sich schliefilich auf bisher unergriindetes Gebiet begab, dazu bestimmt,
der erste professionelle Soloposaunist der Geschichte zu werden.

Heute spielt er iiber 100 Konzerte im Jahr. zusammen mit Orchestern wie dem Royal Con-
certgebouw Orchestra, der Academy of St. Martin-in-the-Fields, dem St. Paul Chamber Orches-
tra, dem Australian Chamber Orchestra, dem Japan Metropolitan Orchestra und dem BBC Sym-
phony Orchestra, sowie bei Festivals wie zum Beispiel in Lockenhaus, Schleswig-Holstein,
Sydney und dem Barbican-Festival. Fiir BIS hat er eine Vielzahl von CDs eingespielt.

Christian Lindberg ist ein sehr vielfiltiger Kiinstler. Er fithrt nicht nur zeitgenossische Werke
in einer Weise auf, die iiberall konservative Widerstidnde bricht, sondern ist im Barockrepertoire,
welches er auf Originalinstrumenten auffiihrt, ebenso bewandert wie im klassischen und roman-
tischen Repertoire. Auflerdem gibt er als innovativer Kiinstler einzigartige ,,One-man-shows*",
welche viele Theaterelemente und manchmal Auftritte in Kostiim beinhalten. Auch hat er mehr
als sechzig Komponisten (darunter Xenakis, Takemitsu, Schnittke, Nyman, Jan Sandstrém und
Piirt) inspiriert, Werke speziell fiir ihn zu schreiben. Seit der Weltpremiere von Luciano Berios
Posaunenkonzert Solo mit dem Tonhalle-Orchester Ziirich im Dezember 1999 brachte Christian
Lindberg dieses international gefeierte Konzert zu seiner jeweiligen nationalen Erstauffiihrung
in Deutschland, den Niederlanden, Dinemark, Schweden, Australien und England, iiberall mit
iiberwiiltigendem Erfolg.

Christian Lindbergs eigene Beitrige zum Posaunenrepertoire, darunter seine erfolgreichen
Konzerte Arabenne und Mandrake in the Corner, sind dabei, Konzertarrangeure und Publikum
gleichermaBen zu iiberzeugen. Seine Komposition Bombay Bay Barracuda und andere Werke
kénnen nunmehr auch aus dem Internet liber eclassical.com. geladen werden.
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Christian Lindberg ist zum Helden und Idol einer neuen Generation junger Musiker gewor-
den, welche noch lange von seiner Pioniertitigkeit profitieren wird. Zusammen mit dem Instru-
mentenhersteller Conn hat er die Posaune immer weiter verbessert und Mundstiicke fiir Posau-
nisten auf der ganzen Welt entwickelt. Er war unter den Kandidaten des prestigetrichtigen
Preises ,,Musiker des Jahres 1993 und erhielt den ehrenvollen Titel des ,,Prince Consort Pro-
fessor of Trombone* am Royal College of Music in London. Auflerdem gibt er als gefragter
Lehrer Meisterklassen auf der ganzen Welt. Dieser vollbeschiftigte und vielseitige Kiinstler
findet aber trotzdem noch Zeit, Vater fiir seine vier Kinder zu sein und zusammen mit seiner
Familie die schwedische Natur auf seiner Halbinsel in den Stockholmer Schiren zu genieBen.

Das Singapore Symphony Orchestra begann im Jahr 1979 mit 41 Musikern. Seither wuchs es
sprunghaft zu einem ausgewachsenen Orchester mit 90 professionellen Musiker heran, von
denen die meisten aus Singapur stammen. Dem Griindungsleiter Choo Hoey folgte im Jahr 1997
Lan Shui. Das Singapore Symphony Orchestra spielt jahrlich iiber 110 Konzerte in zwei Spiel-
zeiten, wobei es vertraute Publikumslieblinge mit zeitgendssischen und experimentelleren
Werken mischt. Dies entspricht dem Bestreben des Orchesters, die Akzeptanz klassischer Musik
in Singapur zu befordern. Einmal wochentlich spielt es in seiner Heimat, der Victoria Concert
Hall, daneben gibt es Open-Air-Konzerte im Botanischen Garten und gastiert vor einem Publi-
kum aus Biiroangestellten und Kéufern in grofien Einkaufszentren.

Lan Shui wurde in China geboren, wo er mit 5 Jahren begann, Violine zu spielen. 1985 hatte er
sein Debut als Dirigent mit dem Central Philharmonic Orchestra in Peking (Beijing). Zwei
Monate spiter wurde er zum Leiter des Beijing Symphony Orchestra ernannt. 1990 lud man ihn
ein, beim Los Angeles Phitharmonic Orchestra’s Summer Festival zu dirigieren; hier aufmerk-
sam geworden, lud ihn David Zinman zum Baltimore Symphony Orchestra. Von 1994 bis 1997
war er ,,Associate Conductor* des Detroit Symphony Orchestra. Er hat das Cleveland Orchestra
geleitet und sprang fiir Kurt Masur beim New York Philharmonic Orchestra ein. Zur Zeit
arbeitet er abwechselnd als Chefdirigent des Singapore Symphony Orchestra und als Gastdiri-
gent von Orchestern in der ganzen Welt.




Mandrake in the Corner

Les pays scandinaves ont apporté une contribution majeure a la musique pour cuivres au 20¢
siecle. Les quatre ceuvres scandinaves sur ce disque, chacune écrite en étroite collaboration avec
un interpréte spécial — particulierement proche dans le cas de Mandrake in the Corner — repré-
sentent quatre styles musicaux scandinaves complétement différents. Le concerto de Jgrgensen
est caractéristique du nationalisme romantique danois dans I’esprit de Gade. L’ceuvre du compo-
siteur norvégien Hovland est un exemple typique du néo-classicisme. L’ceuvre de Jan Sandstrom
renferme des éléments des happenings des années 60 mélés au travail des années 90 et Man-
drake... Eh bien, en tant que son compositeur, je devrais me déclarer autodidacte et laisser les
autres classer ma piece.

D’écrire sur sa propre musique se révele plus compliqué qu’on ne I’imagine. D’un c6té, on
sait tout ce qu’il y a a savoir sur I’ceuvre. Mais on peut difficilement prétendre avoir une opinion
objective sur la musique. J’essaierai quand méme de décrire Mandrake qui est la piéce la plus
réussie que j’aie écrite jusqu’ici, ceci dit en toute modestie. C’est d’abord et avant tout grice au
compositeur Jan Sandstrém que je me suis mis & composer, si tant est, a I’dge de 39 ans.
L orchestre & cordes Musica Vitz voulait lui commander une pi¢ce pour trombone et cordes
mais il m’appela et me dit: “Tu as donné la création de plus de soixante concertos pour trom-
bone de toutes sortes de compositeurs. Ne serait-il pas temps pour toi d’en écrire un toi-méme?”
Oh 1a 14, pensé-je, me rappelant le choc de découvrir, a I’dge de 17 ans, combien le quintette
pour cuivres que j’avais écrit sonnait affreux — ce qui m’arréta net de composer. “Je ne peux
pas”, répondis-je tout naturellement. Mais Jan Sandstrom me donna des conseils: “Imagine-toi
en enfant de cinq ans qui fait un dessin. Il ne s’inquiéte pas qu’il soit bon ou pas. Il le fait seule-
ment parce qu’il le veut. Il n’a pas non plus commencé & se comparer a d’autres ou a les copier.
Ses dessins sont donc toujours uniques.” Avec ces paroles en mémoire, j’ai recommencé a com-
poser.

A ma grande surprise, Arabenne, ma premiére piece, fut regue avec enthousiasme par le public
et les critiques ainsi que par mes collégues. J'ai donc pensé: “Alors je peux continuer jusqu’a ce
que quelqu’un se plaigne.” Sandstrom m’aida pour plusieurs questions techniques dans une
sorte de cours “postal” par courriel. La premiére lecon traita de [’utilisation d’un ordinateur en
composition, (J’ai écrit Arabenne a la main de maniére traditionnelle.) I’ai ouvert ma premiére
page de partition dans mon Macintosh Quadra 700, donnant le nom de “Mara Mara” a la piéce
que j’esquissais. Au cours de la progression, la musique commenga, de mani¢re étrange, & me
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rappeler la musique d’un film 2 suspense télévisé de deuxieme classe et je m’y intéressai
énormément. J’ai continué avec la piece et me rappelai soudainement de la merveilleuse figure
de bandes dessinées “Mandrake le magicien” mais il resta dans un coin comme un esprit protec-
teur. Aprés avoir écrit une esquisse d’une durée d’environ cing minutes, j’ai décidé d’utiliser le
matériel dans un essai d’€crire un concerto pour trombone traditionnel et le nom de Mandrake
in the Corner était né. Mon intention n’était pas qu’il soit joué mais qu’il serve d’étude pour
’apprentissage des techniques de la composition. Cependant, deux orchestres qui avaient enten-
du Arabenne offrirent de jouer Mandrake. La Sinfonietta Tapiola voulait une version pour
orchestre de chambre et I'Ensemble & vent du Texas du nord demandait une version pour orches-
tre de vents. Un compositeur inexpérimenté pouvait difficilement étre plus chanceux et, apres
deux exécutions, j’avais une claire idée de ce qui devait étre révisé.

Le 3 janvier 2000, je terminai la version finale de la piéce pour trombone et orchestre et elle
fut vite envoyée a Singapour pour étre enregistrée le 24 janvier pour inclusion sur ce disque. Je
crois qu’il serait inutile de décrire la musique vu que j’en ai une image subjective. Mais a titre
de curiosité, je peux mentionner que le premier mouvement me vint en majeure partiec 8 mon
domicile & Stockholm tandis que le second mouvement fut congu & ma maison de campagne
dans I’archipel de Stockholm. J’ai esquissé le mouvement final sur un trés petit synthéti-
seur/ordinateur Yamaha sur un vol de Singapour a Barcelone. J’imagine que le caractére de la
musique est influencé par I’environnement dans lequel cette derniere est congue...

Le nom d’Axel Jgrgensen ne se trouve pas dans les dictionnaires musicaux habituels et il doit
raisonnablement étre vu comme une figure en marge de I’histoire de la musique. Je me souviens,
dans ma jeunesse, d’avoir joué pour la premiere fois & un concert cette Suite pour trombone et
orchestre. ]’étais ravi de présenter ce compositeur inconnu a I’attention du public et profondé-
ment indigné que la musique que je considérais comme merveilleuse soit violemment critiquée
dans un compte-rendu du concert dans un journal. Aujourd’hui, je peux comprendre ce que le
critique voulait dire méme si je ne suis pas de son avis. Jgrgensen était un compositeur amateur
et inexpérimenté dans 1’art de 1’orchestration. Mais malgré les failles, on peut discerner un vrai
talent dans les pieces qu’il a écrites pour quintette de cuivres, alto, trombone et piano ainsi que
dans cette Suite pour trombone et orchestre.

Axel Jorgensen est né en 1881 dans une famille musicale & Skiveholme Terp non loin
d’Aarhus. Enfant, il joua du cor ténor et du violon et, & 1’4ge de 16 ans, il fut accepté au conser-
vatoire de Copenhague recevant une bourse a son entrée. En 1916, il se joignit a I’orchestre de
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Tivoli mais il aménagea un an plus tard a Paris ou il travailla quelques années comme musicien
d’orchestre. 1l passa la majeure partie de sa carriére comme altiste au “Det Kongelige”, I’orches-
tre de I’opéra a Copenhague. Plusieurs de ses ceuvres sont encore inédites mais, parmi les mieux
connues, le Quintette pour cuivres (pour cing instruments a pistons) révele des influences de
Gade, Hartmann et Lange-Miiller. La Romance pour trombone et piano, créée en 1916 par le trom-
boniste Anton Hansen, est souvent jouée et particuliérement bien composée pour le trombone —
grice 2 sa collaboration avec le premier soliste qui était son ami et collegue a I’orchestre de
Tivoli. En plus de cette Suite pour trombone et orchestre. Jorgensen écrivit aussi un grand Con-
certo pour trombone et orchestre mais, si je ne m’abuse, il n’a jamais été publié et n’existe qu’en
photocopies aux mains de différents trombonistes dans le monde. Axel Jgrgensen mourut &
Copenhague en 1947 agé de 66 ans seulement. La Suite pour trombone et orchestre fut terminée
en 1926 et créée par le tromboniste Anton Hansen.

11 n’a pas été rare dans lhistoire de la musique que des interprétes aient exercé une profonde
influence sur la quantité de musique écrite pour un instrument en particulier. Sans Ferdinand
David, Mendelssohn n’aurait pas écrit de concerto pour violon et, sans Joseph Joachim, ni
Brahms non plus. Sans Rostropovitch, nous n’aurions pas les concertos pour violoncelle de
Chostakovitch. Il en est de méme d’une poignée de trombonistes & qui nous devons le petit
nombre de concertos classiques pour I'instrument. Thomas Gschlatt inspira Michael Haydn et
Leopold Mozart. Anton Hansen inspira Jgrgensen tandis que Milhaud et Bloch écrivirent pour
Davis Schuman.

Un autre tromboniste & qui on doit beaucoup est Per Brevig, principal trombone de 1’orches-
tre de ’opéra Métropolitain & New York et professeur de trombone a I’Ecole Juilliard. 11 se dé-
pensa sans compter pour encourager des compositeurs & écrire pour son instrument. Méme si le
Concerto pour trombone et orchestre d’Egil Hovland fut dédié a Gordon Johnsen plutét qu’a
Brevig, ¢’est ce dernier qui a fait connaitre la piéce en la jouant partout au monde. Je me sou-
viens, 2 18 ans, d’avoir entendu Per Brevig jouer le concerto a la radio avec 1'Orchestre Philhar-
monique de Bergen. Cet événement m’inspira fortement a essayer de persuader des composi-
teurs du monde entier a écrire pour notre instrument.

Egil Hovland est né a Oslo en 1924. II fut un éléve appliqué et persuada Vagn Holmboe &
Copenhague, Copland 2 Tanglewood et Dallapiccola 4 Florence de lui donner des legons. En
1957, il gagna le prestigieux Prix Koussevitsky pour sa Musique pour dix instrumenis écrite
dans le style néo-classique. Mais au cours des années 1960, il développa un style plus expéri-
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mental et il expérimenta méme avec la composition dodécaphonique. La contribution musicale
majeure de Hovland est indubitablement dans le domaine de la musique sacrée.

Hovland enseigna régulierement a des écoles d’été pour cheeurs et on dit qu’il passait sou-
vent la nuit assis a composer une nouvelle piece qui était répétée le lendemain et chantée en
public le soir. Une grande énergie se dégage de sa personne et de sa musique et sa longue liste
de musique pour orgue et pour cheeurs témoigne d’un compositeur trés fécond. Le Concerto
pour trombone, qui révele un sens affiné pour I’orchestration, est une ceuvre trés virtuose pour
son temps et, dans les années 1970, peu de trombonistes pouvaient en maitriser les difficultés.
Le niveau d’exécution s’est cependant tant amélioré que, méme s’il est toujours considéré
comme une ceuvre virtuose, la plupart des trombonistes principaux des orchestres peuvent le
jouer.

Cantos de la Mancha de Jan Sandstrom a provoqué des remous encore plus grands dans les
salles de concert du monde que son ancétre Don Quichotte, ou méme le célebre Motorbike Con-
certo. Les Cantos de la Mancha furent terminés en 1995, un an aprés Don Quichotte, ceuvre plus
longue, et ils ont ét¢ exécutés plus de cent fois partout au monde avec la narration récitée/chantée
en 13 langues différentes. A D’origine. la piéce renfermait un finale rapide et triomphant mais
Sandstrom décida finalement de la terminer dans un esprit plus mélancolique — décrivant la ren-
contre humiliante du malheureux chevalier errant avec le chevrier — et il récrivit entiérement le
mouvement. L’inspiration de composer une piece sur Don Quichotte vint d'une gravure a I’eau
forte que ma mere avait faite du fameux chevalier et que Jan Sandstrom apercut chez moi. La
gravure comportait aussi certaines phrases importantes d’une exécution de Man of la Mancha et
Jan Sandstrom fut particulierement frappé par les paroles “de marcher ot I’homme intrépide fait
un arrét”. “Voici notre prochain projet”, annonga-t-il avec enthousiasme. “La coulisse du
trombone sera ta lance et avec elle tu combattras les moulins a vent.” La semence du Concerto
pour trombone no 2 était en terre et nous nous mimes tous deux a lire le livre et a discuter de la
vie avec le sympathique chevalier. Quatre ans s’écoulérent avant que le cadre de I’ceuvre soit
terminé dans la nuit du 16 au 17 juin 1994 a Luled en Suede. Le travail actuel de composition
dura moins de quatre mois. Jan m’envoya des feuilles de musique en Australie, aux Etats-Unis,
en Finlande et ailleurs pour que je puisse apprendre la musique en temps pour la création le 24
octobre.

Apres la premicre exécution, quatre ou cing révisions furent entreprises et il en sortit plu-
sieurs versions différentes du matériel musical et théatral pour trombone solo, trombone et
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piano, trombone et orchestre de chambre, trombone et orchestre symphonique et méme trom-
bone et bande magnétique. La version finale des Cantos de la Mancha fut créée avec le Groupe
de Musique Contemporaine de Birmingham dirigé par Elgar Howarth et un critique londonien

e

écrivit: “Oubliez Richard Strauss. Voici le vrai!

code musical & demi-loufoque forme le début de Cantos de la Mancha, un hommage a 1’étre
humain ridicule, intuitif et émotionnel qui est engagé dans cette lutte impossible contre le rationa-
lisme et I'intellect. Pour Sandstrém lui-méme, le travail de composition sur Cantos de la Mancha
a été. dans un sens, un réglement thérapeutique final du sujet de lois restrictives, obstacles et
décrets de la musique artistique contemporaine. Les titres des mouvements — “*de marcher ol un
homme intrépide fait un arrét”, ““de ramer contre un courant qui dévale” et “de croire 4 un réve
insensé” — parlent d’eux-mémes. Il n’est pas question de réussir mais plutot d’oser perdre pied
pour un moment, d’étre transporté par ses sentiments méme si la punition s’ensuit. Et Don
Quichotte fut puni, maintes fois. Il croyait néanmoins a son réve insensé et gardait sa lance haute!
Tout ce qui arrive dans Cantos de la Mancha a une valeur symbolique au-dela de la musique
elle-méme — dans le domaine des idées pures bien siir, mais aussi sous la forme de transferts
manifestement physiques des histoires dans le livre. Les scénes sont les suivantes:

1. Introduction — Cadence

2. De marcher ot I’homme intrépide fait un arrét
La lutte enjouée du compositeur contre ses propres moulins a vent et la présentation de Don
Quichotte comme “le vainqueur de toutes les batailles”.

3. De ramer contre un courant qui dévale

L’histoire de Zoraida, la fille d’un riche roi musulman en Algérie. La ravissante Zoraida intro-
duit secrétement dans la cour d’une prison, a quelques esclaves emprisonnés, un tuyau renfer-
mant un message. A la quatriéme tentative seulement, le message arrive au destinataire, I’esclave
duquel elle est tombée amoureuse. Le message est le suivant: “Quand j’étais petite fille, mon
pére avait une esclave qui m’enseigna les prieres chrétiennes dans ma langue et elle me parla de
Lela Marién (Vierge Marie). Elle me dit d’aller dans les pays chrétiens et de voir Lela Marién
qui m’aime beaucoup. Je suis jeune et belle ct j’ai beaucoup d’argent a emportcr. Essaic de
trouver le moyen pour nous de partir; et tu seras mon mari si tu veux. J'ai écrit ceci; fais atten-
tion & qui tu le fais lire. Si mon pére le découvre, il me jettera immédiatement dans un puits et
me couvrira de pierres. Que Lela Marién et Allah te protégent.”
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4, De croire a un réve insensé
A Sierra Morena, Don Quichotte rencontre un homme nommé Cardenio qui, devenu fou suite a
une aventure amoureuse malheureuse, court partout tout nu parmi les buissons. Don Quichotte
transfére toute I’histoire a lui-méme et demande a Sancho Panza d’informer Dulcinea de Toboso
que son maitre court partout le derriére & 1’air 4 cause de son désir sans bornes pour elle. En
attendant le retour de Sancho, il passe le temps & composer et & inscrire, dans 1’écorce des arbres
et dans le sable fin, de nombreux vers qui s’accordent tous & sa tristesse. De ces vers, seuls les
suivants étaient entieérement lisibles 1a ou il fut trouvé:

Ye plants, ye herbs and ye trees,

That flourish in this pleasant site,

In lofty and verdant degrees,

If my harms do you not delight,

Hear my holy plaints,

Which are these,

And let not my grief you molest,

Though it ever so feelingly went,

Since here for to pay your rest,

Don Quixote his tears hath addressed,

Dulcinea’s lack to lament del Toboso.

5. De sourire malgré une douleur insupportable
Don Quichotte rencontre un chevrier qui I’insulte: “un gentilhomme qui doit avoir des trous dans
son cerveau”. — “Vous étes un trés grand vaurien”, répliqua Don Quichotte, “et ma cervelle est
beaucoup plus remplie que ne le fut jamais celle de cette fille de putain, la putain qui vous a porté.”
11 s’ensuit, pour Don Quichotte, une bataille particulierement humiliante qui prend fin avec
lui étendu, ensanglanté et vaincu, sur le sol. Tous les spectateurs rient a se dilater la rate sauf
Sancho Panza, en proie au désespoir le plus vif.
© Christian Lindberg 2001

Lors d’un récent vote international, Christian Lindberg fut élu 1'un des plus grands joueurs
d’instrument de cuivre du 20¢ siecle. En compagnie de légendes comme Louis Armstrong,
Miles Davis et Dennis Brain, il était le seul tromboniste a étre listé. Il est né en 1958 dans une
famille d’artistes peintres. Il a commencé a jouer du trombone a I’4ge de 17 ans et, aprés deux
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ans, il faisait déja partie de I’Orchestre de 1’Opéra Royal de Stockholm. Il quitta I’orchestre un
an plus tard pour poursuivre ses études a Stockholm, Londres et Los Angeles avant de s’aven-
turer sur un chemin vierge, déterminé a devenir le premier tromboniste soliste professionnel de
I"histoire.

11 donne maintenant plus de 100 concerts par année avec des orchestres tels que 1’Orchestre
Royal du Concertgebouw, I’Académie de St. Martin-in-the-Fields, I’Orchestre de Chambre St-
Paul, 1'Orchestre de Chambre Australien, 1'Orchestre Métropolitain du Japon et I’Orchestre
Symphonique de la BBC, lors de festivals tels que le Lockenhaus, celui de Schleswig-Holstein,
le Barbican et celui de Sydney. Il a enregistré une série de disques sur étiquette BIS.

Christian Lindberg est un artiste aux nombreuses facettes. Non seulement il exécute le réper-
toire contemporain d’une manigre qui force partout la résistance conservatrice, mais encore il est
un grand érudit du répertoire baroque qu’il interpréte sur des instruments originaux; il joue tout
aussi volontiers le répertoire classique et romantique. De plus, il est un artiste innovateur qui
donne des récitals solos uniques et des “one-man-shows” renfermant un élément majeur de
théatre, parfois aussi en costume. 1l a également inspiré plus de 40 compositeurs (dont Xenakis,
Takemitsu, Schnittke, Nyman, Jan Sandstrom et Piirt) a écrire des ceuvres spécialement pour lui.
Depuis la création mondiale du concerto pour trombone Solo de Luciano Berio avec I'Orchestre
du Tonhalle & Zurich en décembre 1999. Christian Lindberg a donné & ce concerto acclamé
internationalement sa premiére exécution en Allemagne, aux Pays-Bas, Danemark, en Suéde,
Australie et Angleterre, partout avec un succes renversant.

Les propres contributions de Christian Lindberg au répertoire du trombone, dont son concer-
to a succes Mandrake in the Corner et Arabenne pour trombone et cordes, continuent de con-
vaincre les organisateurs et le public. La composition Bombay Bay Barracuda et autres pieces
de Christian Lindberg peuvent maintenant étre téléchargées sur I’internet a eclassical.com.

Christian Lindberg est devenu un héros et un modéle pour la nouvelle génération de jeunes
musiciens qui veulent continuer de profiter de ses activités de pionnier. En collaboration avec la
compagnie d’instruments Conn, il a poursuivi le développement du trombone et dessiné des em-
bouchures disponibles aux instrumentistes dans le monde entier. Il fut mis en nomination pour le
prestigieux prix “Musicien de I’année 1993” et il a reu le titre honorifique de “Prince Consort
Professor of Trombone” au Collége Royal de Musique de Londres. Toujours demandé comme
professeur, Christian Lindberg donne des classes de maitre partout dans le monde. Cet artiste
occupé et varié trouve aussi le temps d’étre le dévoué pere de quatre enfants et de jouir avec sa
famille de 1a nature suédoise sur sa péninsule dans I’archipel de Stockholm.
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L’Orchestre Symphonique de Singapour fut fondé en 1979 avec 41 musiciens. Depuis lors,
I’orchestre a fait des sauts et des bonds pour devenir un orchestre a part enti¢re de 90 musiciens
professionnels dont la plupart sont de Singapour. En 1997, Lan Shui remplaga le fondateur et
directeur de la musique, Choo Hoey. L’Orchestre Symphonique de Singapour exécute plus de
110 concerts par année en deux saisons, mélant des ceuvres familiéres favorites a de plus con-
temporaines et exploratrices. Ceci s’accorde avec le but de ’orchestre de promouvoir I’appré-
ciation de la musique classique a Singapour. En plus de jouer chaque semaine dans son lieu de
résidence, le Victoria Concert Hall, la formation donne aussi des concerts de plein air au Jardin
Botanique et dans les grands centres commerciaux pour les employés de bureau et les acheteurs.

Lan Shui est né en Chine ol il a commencé a étudier le violon a 1’age de cinq ans. En 1985, il
fit ses débuts professionnels de direction avec 1’Orchestre Philharmonique Central a Pékin.
Deux mois plus tard, il devenait chef principal de 1’Orchestre Symphonique de Pékin. En 1990,
il fut invité a diriger le festival d’ét€ de I’Orchestre Philharmonique de Los Angeles ol il se fit
remarquer par David Zinman qui I'invita & ’Orchestre Philharmonique de Baltimore. 11 devint
chef associé de 1’Orchestre Symphonique de Baltimore en 1994. 11 fut la doublure de Kurt
Masur a 1'Orchestre Philharmonique de New York et il a dirigé 1’Orchestre de Cleveland. 11
partage maintenant son temps entre son poste de chef principal de I’Orchestre Symphonique de
Singapour et ses engagements avec des orchestres partout au monde.
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