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SVENDSEN, Johan Severin (1840-1e11)

String Quartet in A mino& Op. | (Norskuusihn;rtagl
E I. Allegro
A II. Andantino
tr III. Allegro scherzando
E fV. Finale. Allegro assai con fuoco
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Octet in A major, Op.3 Greithopr&Hiirtet)
for four violins, two violas and two cellos
I. Allegro risoluto ben marcato
II. Allegro scherzoso
III. Andante sostenuto
IY. Moderato - Allegro assai con fuoco

The Kontra Quartet
Anton Kontra, violin I; Boris Samsing, violin II;
Peter Fabricius, viola; Morten Zeuthen, cello

E-E Lars Bjgrnkjer, violin III; Per Lund Madsen, violin IV;
Bjarne Boie Rasmussen, viola II; Lars Holm Johansen, cello II
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Tn 1926 the ever laconic Maurice Ravel uttered the little-known words:'I have

I hitherto not written a single work that was not influenced by Grieg.' By extra-

Ipolat ion we can sav that  Ravel  was also inf luenced, v ia Gr ieg,  by Johan

svendsen, for Grieg often stressed that he owed few artists as much as he owed

Svendsen.
It is sometimes said that the two compatriots Grieg and Svendsen complement

each other. Grieg wrote mostly in smaller formats. influenced by folk-music, where-

as the Norwegi"" fotL styte is less common in Svendsen's often broadly conceived

pieces. In contrast to Grieg',s local colour, Svendsen's music is universal in concep-

iion, but nevertheless it was Grieg who exercised the stronger international in-

fluence and whose name was more familiar abroad. Both composers - like almost

all Norwegian composers of the period - studied or worked abroad for a time. In

other words the expiosion in Norwegian music in the middle of the nineteenth cent-

ury was caused by a synthesis ofinternational trends and national ideas.

Johan svendsen is internationally known mostly for a small number of works
(Romance for violin and orchestra, Festiue Polonaise, Norwegian carniual, etc.).

His fame would surely have been greater if he had dedicated more time to compos-

ing music, but he was one of the most sought-after conductors of his period. Even

th6ugh he declined offers to become chief conductor of the New York Philharmonic

orch"estra and the Metropolitan opera, his conducting skill led him to exchange his

composer's pen almost exclusivelyfor a baton in the later part of his 1ife. For this

reason his catalogue ofworks is not a large one. His fondness for alcohol was also a

factor in the earty end to his compositional activity - a comparison with Sibelius

spr ings to mind.' 
Svendsen was born in 1840 in Christiania (nowadays Oslo), the son of a regi-

mental musician, and had his first music lessons from his father. At the age of 15

he became a brigade musician and he played wherever he could earn moneyl he

also started to c"ompose his own pieces. In 1862 he went to Germany on the off-

chance, to study the violin. With the help of the Swedish,rNorwegian consul in Lii-

beck he was awarded a scholarship to study in Leipzig (where Grieg, three years

younger than svendsen, was also working). He was taught the violin and conduct-

ing b"y Ferdinand David; his main composition teacher was Carl Reinecke. He soon

iral to give up professional violin playing because of chronic hand pain, and it thus
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became clear that he was to become a conductor and composer. He complemented
his studies by means of trips to other German cities, England, Italy, Paris (1868-70)
and the United States.

From 1872 onwards Svendsen and Grieg conducted a symphony orchestra in
Christiania. In 1883 Svendsen became conductor of the Royal Theatre in Copen-
hagen, a post he held for a full 25 years until 1908, three years before his death.
There he championed especially Wagner (who was a friend of his, as was Liszt) and
Verdi. AIso he frequently performed new Danish music and Russian repertoire,
which he valued highly.

Svendsen's String Quafiet in A minor, Op.1, was written in 186b, in the middle
of his four years in Leipzig. The composition of a quartet was by tradition a task for
advanced students, but Svendsen was the youngest pupil in the composition class.
It can be seen as a positive judgement on the part of his teacher that Svendsen was
allowed to undertake such a difficult enterprise so soon. We should not forget that,
as a violinist and viola player, Svendsen already possessed many of the qualifica-
tions for quartet writing.

When Svendsen showed the score to Reinecke, the latter said that he liked the
piece a lot but it was too free, with too little counterpoint. After Svendsen had made
appropriate revisions Reinecke said the quartet lacked freedom and poetry. Without
saying anything, Svendsen brought the original version to the next lesson and - as
Reinecke noticed nothing and was entirely satisfied - the original version became
the final one.

The first performance took place on 21st May 186b at the Leipzig Gewandhaus
and was a spectacular success. To explain this we should perhaps pay less attention
to the melodic aspect of the work than to the harmony, which is characterized by a
boldness of almost wagnerian proportions. Even though the Leipziger Nachrichien
warned against 'super-brilliant harmonic devices' in the manner of Wagner, they
must have made a strong impression on the listener of the period - as indeed they
do on the listener oftoday.

The Octet in A rnojor, Op.3, was also a product of Svendsen,s student vears.
Unusually, the work is scored for double string quartet rfour other composers who
wrote for these forces spring especially to mind: Mendelssohn, Gade, Enescu and
Shostakovich). It was completed on 20th February 1866 and premibred a few days
4



later. Reinecke seems to have been a very hard taskmaster and, despite the great
success Svendsen had enjoyed with his Quartet, he did not dare to reveal to his
teacher that he had once more written a major work (in secret). In a letter to his
good friend Edvard Grieg he later disciosed:'Ttle Octet was written, rehearsed and
performed before Reinecke saw a single note of it.' One can forgive his teacher for
being somewhat irritated by this lack of confidence; when he saw the score, he
grimaced slightly and muttered something about Svendsen being sure to bring him
a symphony next. He could hardly have imagined that, a few days later, Svendsen
would arrive, place a score on the table and remark: You did ask for a symphony,
Herr Kapellmeister; here it is!' This allegedly true anecdote does not lose much
from the realization that he only produced the first movement of the symphony,
upon which he had been working at the same time as composing t}re Octet. The
movement was performed in Leipzig on the occasion of a further performance of the
Octet in May 1866, and the fundamentally very honest Reinecke regarded both
works very highly.

Tt'e Octet offers such a staggering abundance of almost orchestral tonal ampli-
tude, of creative imagination, and of melodic, harmonically bold and not least rhlth-
mic ideas that we can only regret that Svendsen's output of chamber music was so
very small. Apart from the two works recorded here there only remains a String
Quintet, because his String Quartet No.2 is lost. The premidre of the Octet was a
great triumph, and Svendsen could soon proudly write home that he had won the
Conservatory's First Prize. Just two days after the concert, the publishing house
Breitkopf & HZirtel declared that it was willing to publish the work - a sensational
achievement for a conservatory student. With the exception of a few press reviews
that spoke of cheap showmanship, the critics too were enthusiastic, referring for
instance to 'a genuine French esprit' and'a Romantic, national colour'. AIl in all,
this success strengthened Svendsen's increasing reputation as one of the most talent-
ed composers ofthe younger generation. @per Skans 1g90

The Kontra Quartet was founded in 1973 at Anton Kontra's initiative and soon
established itself as one of Scandinavia's leading chamber ensembles. Its d6but
concert in the Tivoli Concert Hall in Copenhagen included works by Nielsen, Schu-



bert and Bart6k, thus showing right from the beginning the group's wide-ranging
repertoire.

In 1989 the Kontra Quartet became the first Danish ensemble for many years to
be appointed as a State ensemble. As a result, the four musicians have been able to
take time off from their orchestral commitments over a three-year period, with

correspondingly greater opportunities for tours, recordings, workshops and so on

under the auspices of the Quartet.
The Quartet has appeared all over Scandinavia and England, also on radio and

televis ion,  and has also made tours to France,  the Uni ted States,  Germany,
Belgium, Holland, Luxembourg, Italy, Iceland, the C.I.S. and the Far East. The

Quartet appears on eight other BIS records.
Anton Kontra (violin I) was born and grew up in Hungary; he studied with Ede

Zathrreczky in Budapest. He is a prizewinner both of the Bach Competition in
Leipzig and of the Wieniawski Competition in Warsaw. He is regarded as one of the
foremost soloists ofthe Nordic countries and in this capacity has recorded the violin
concertos by Carl Nielsen and Per NorgArd. After 24 years as leader ofthe Sjelland
Symphony Orchestra in Copenhagen, he is now principal leader of the Malmci Sym-
phony Orchestra in Sweden. Boris Samsing (violin II) studied with Martin Ander-
sen in Odense and Marie Hlounova in Prague. He is engaged as leader of the Danish
National Radio Symphony Orchestra. Peter Fabricius (viola) studied with, among
others, Julius Koppel in Copenhagen and Bruno Giuranna in Rome. He is engaged
as leader of the Sjelland Symphony Orchestra. Morten Zeuthen (ceilo) studied
with, among others, Asger Lund Christiansen and in Paris with Paul Tortelier. He
makes frequent appearances as a soloist and is moreover principal solo cellist with
the Danish National Radio Symphony Orchestra.



J m Jahre 1926 i iuBerte der wie immer lakonische Maur ice Ravel  d ie wenig

I bekannten Worte: ..Bis heute schrieb ich nie ein Werk, das nicht von Grieg be-

I einfluBt war.". Eine Extrapolation ergibt, daB Ravel via Grieg auch von Johan

Svendsen beeinfluBt war, denn Grieg betonte hiiufig, es gebe nur wenige Kiinstler,

denen er so viel zu verdanken hatte, wie Svendsen.
Manchmal wird behauptet, die beiden Landsleute Grieg und Svendsen erganz-

ten sich. Grieg schrieb meistens im kleineren Format, von der volksmusik beein-

fluBt, wiihrend der norwegische Volkston in Svendsens hAuflg groB angelegten

werken seltener ist. Im Kontrast zu Griegs ausgepriigter Lokalfarbe ist svendsens

Musik mondial, aber trotzdem iibte Grieg den stArkeren internationalen EinfluB

aus. und sein Name war im Auslande der bekanntere. Beide Komponisten - eigent-

lich sogar nahezu siimtliche norwegische Komponisten von damals - studierten

oder wirkten iibrigens teilweise im Auslande. X[lt anderen worten war es eine

Synthese internationaler Strdmungen mit einem nationaien Denken, die zur explo-

siven Entwicklung der norwegischen Musik um die Mitte des 19. Jahrhunderts

fiihrte.
International ist Johan svendsen hauptsiichlich durch einige wenige werke be-

kannt (Violinromanze, Festpolonaise, Norwegischer Kiinstlerkarneual usw). Sein

Ruhm wiire sicherlich grdBer gewesen, hiitte er bloB dem Komponieren mehr Zeit

gewidmet, aber er war einer der damais gesuchtesten Dirigenten. Dies fiihrte, ob-

wohl er Angebote als Chefdirigent der New Yorker Philharmoniker und der Metro-

politanopeiablehnte, dazu, da6 er im spateren Teil seines Lebens die Notenfeder

iast zur Giinze gegen den Taktstock austauschte; deswegen ist sein Werkeverzeich-

nis nicht ro g.oB. Seine Gewohnheiten in puncto Alkohol trugen auch dazubei, daB

sein Schaffen vorzeitig abgebrochen wurde - man denkt automatisch an sibelius.

Svendsen wurde 1840 im damaligen christiania (oslo) als Sohn eines Militiir-

musikers geboren, der sein erster Musiklehrer wurde. Mit 15 Jahren wurde er

Brigademusiker, und er spielte iiberall, wo er ein Geld verdienen konnte; auBerdem

koriponierte er bereits eigene Werke. 1862 reiste er aufs Geratewohl nach Deutsch-

iand, um Violine zu studieren. Durch die Hilfe des schwedisch-norwegischen Kon-

suls in Liibeck bekam er ein Stipendlum ftir Studien in Leipzig (dort sollte auch der

um drei Jahre jiingere Grieg tiitig sein). Ferdinand David gab ihm violine- und

Dirigierunterricirt; #in Haupilehrer fiir Komposition war Carl Reinecke. Das berufs-
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maBige Violinspielen muBte er bald wegen eines chronischen Leidens in der Hand
aufgeben, und somit stand automatisch klar, daB er Dirigent und Komponist werden
sollte. Er erganzte seine Studien durch Reisen nach anderen deutschen Stiidten,
England, Italien, Paris (1868-70) und den USA.

Ab 1972 leitete Svendsen mit Grieg ein Symphonieorchester in Christiania.
1883 wurde er Kapellmeister am Kopenhagener KgI. Theater, wo er ganze 25
Jahre, bis 1908, drei Jahre vor seinem Tode, blieb. Er setzte sich dort besonders fUr
Wagner (der wie Liszt zu seinen Freunden gehdrte) und fUr Verdi ein. Au8erdem
dirigierte er hiiufig neue danische Musik, sowie das von ihm sehr geschiitzte
russische Repertoire.

Svendsens Streichquartett a-moll op. 1 entstand 1865, in der Mitte seiner vier
Leipziger Jahre. Ein Quartett zu schreiben war traditionsgemtiB eine Aufgabe fiir
fortgeschrittene Studenten, aber Svendsen war der jiingste Schiiler der Komposr-
tionsklasse, und es kann somit als positive Bewertung seitens der Lehrer betrachtet
werden, daB er bereits jetzt an so ein schwieriges Unterfangen herantreten durfte.
Man darfdabei nicht vergessen, daB Svendsen als Geiger und Bratschist in hohem
Grade die Voraussetzungen ftr das Quartettkomponieren mitbrachte.

AIs Svendsen Reinecke die Partitur des Quartetts vorlegte, sagte dieser, das Werk
gefalle ihm sehr, sei aber zu frei und wenig kontrapunktisch geschrieben. Nachdem
Svendsen dementsprechende Vertinderungen gemacht hatte, sagte Reinecke, dem
Quartett fehle es an Freiheit und Poesie. Stillschweigend brachte Svendsen die ur-
spriingliche Fassung in die ndchste Unterrichtsstunde, und da Reinecke nichts
davon merkte und auBerdem viillig zufrieden war, wurde aus der Urfassung eine
endgi.iltige.

Die Urauff[hrung fand am 21. Mai 1865 im Leipziger Gewandhaus statt und
wurde ein durchschlagender Erfolg. Um diesen zu erkiaren, sollte man vielleicht
nicht so sehr die Melodik des werkes beachten, sondern eher einen Biick auf die
Harmonik werfen. sie ist niimlich von einer Kiihnheit beinahe wagnerscher Aus-
maBe geprrigt, und wenn auch die Leipziger Nachrichten in einer Kritik vor,,super-
genialen harmonischen Wendungen" d la Wagrrer warnten, dUrfte sie auf das dama-
lige Publikum einen starken Eindruck gemacht haben - wie iibrigens auf uns
heutige Hcirer auch!
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Auch das Oktett A-Dur op.3 entstand wiihrend Svendsens Leipziger Studien-
zeit. Das Werk ist ftir die nicht alltiigliche Besetzung eines doppelten Streich-
quartetts geschrieben (man denkt wohl vor allem an vier Komponisten, die sich
dieser Gattung widmeten: Mendelssohn, Gade, Enescu und Schostakowitsch). Es
wurde am 20. Februar 1866 vollendet und bereits nach wenigen Tagen urauf-
gefiihrt. Reinecke scheint ein iiberaus strenger Mann gewesen zu sein, denn ob-
wohl Svendsen mit dem Quartett einen solchen Erfolg gehabt hatte, traute er sich
nicht, seinem Lehrer zu zeigen, daB er im geheimen wieder ein groBes Werk ge-
schrieben hatte. In einem Brief an seinen guten Freund Edvard Grieg verriet er
spdter: ,,Das Oktett wurde geschrieben, einstudiert und aufgefiihrt, bevor Reinecke
eine einzige Note davon zu sehen bekam." Es ist verzeihlich, da8 der Herr Pro-
fessor ein wenig iiber diesen Mangel an Vertrauen verlirgert war und beim An-
sehen der Partitur die Mundwinkel leicht nach unten zog, indem er et\Mas davon
grunzte, daB Svendsen wohl demnZichst auch eine Symphonie daherbringen wiirde.
Er konnte kaum ahnen, daB Svendsen nach ein paar Tagen wieder erscheinen
wiirde, eine Partitur auf den Tisch legend mit den Worten: ,,Sie wiinschten ja eine
Symphonie, Herr Kapellmeister, hier ist sie!". Diese angeblich wihre Geschichte
wird dadurch kaum schlechter, daB es sich nur um den ersten Satz der Symphonie
handelte, den Svendsen gleichzeitig mit dem Oktett geschrieben hatte. Der Satz
wurde i.ibrigens in Leipzig im Zusammenhang mit einer abermaligen Auffiihrung
des Oktetts im Mai 1866 gespielt, und der im Innersten durchaus ehrliche Reinecke
schdtzte beide Werke sehr.

Das Oktett bietet so einen iiberwhltigenden Reichtum an geradezu orchestraler
Klangfulle, an schdpferischer Phantasie, an EinI?illen nicht nur melodischer, sondern
auch harmonisch dreister und nicht z:uletzt rhythmischer Art, daB man es be-
dauern mu8, daB Svendsens kammermusikalisches Schaffen so minimal ist: neben
den hier eingespielten Werken gibt es nur mehr ein Streichquintett, denn sein
zweites Streichquartett ist verschollen. Die Urauffiihrung des Oktetts war ern
echter Tliumph, und Svendsen berichtete bald voller Stolz nach Hause, daB er
dafiir den ersten Preis des Konservatoriums bekommen hatte. Bereits zwei Tage
nach dem Konzert machte sich der bertihmte Verlag Breitkopf & Hiirtel erbdtig,
das Werk zu drucken, was fur einen Konservatoriumsstudenten geradezu sensa-
tionell war. Abgesehen von wenigen negativen Pressestimmen, die von Effekt-



hascherei sprachen, waren auch die Kritiker begeistert; es wurden u.a. ein ,,echt
franzdsischer Esprit" und eine ,,romantische, nationale Farbe" erwiihnt. Alles in
allem befestigte dieser Erfolg Svendsens immer gr6Beren Ruhm als einer der be-
gabtesten Komponisten der jungen Generation. @ per Sha,ns 1g9O

Kontra Kvartetten wurde 1973 durch die Initiative Anton Kontras gegriindet und
konnte bald als eines der fiihrenden skandinavischen Kammerensembles eingestuft
werden. Beim Debiit im Konzertsaal des Kopenhagener Tivolis spielte das Quartett
Werke von Nielsen, Schubert und Bart6k, wodurch gleich zu Anfang das weite
Repertoireprofil der Gruppe festgelegt wurde.

1989 wurde das Kontra Kvartetten als erstes diinisches Ensemble seit vielen
Jahren zum Staatsensemble ernannt. Dadurch konnten sich die vier Musiker fiir
eine Zeitspanne von drei Jahren von ihren Orchestern ldsen, dadurch grdBere
Mtiglichkeiten fi.ir Konzertreisen, Aufnahmen, Workshops usw, schaffend.

Das Quartett trat in Skandinavien und England iiberall auf, auch im Rundfunk
und Fernsehen, und machte auBerdem Konzertreisen nach Frankreich, den USA,
Deutschland, Belgien, Holland, Luxemburg, Italien, IsIand, Finnland, der GUS und
dem fernen Osten. Das Quartett erscheint auf acht weitere BIS-Platten.

Anton Kontra (1. Violine) wurde in Ungarn geboren, wo er auch aufwuchs und
bei Ede ZaLhureczky in Budapest ausgebildet wurde. Er war Preistriiger beim
Leipziger Bachwettbewerb und beim Warschauer Wieniawskiwettbewerb. Er ziihlt
zu den ffhrenden skandinavischen Solisten und hat in dieser Eigenschaft Violin-
konzerte von u.a. Carl Nielsen und Per NOrgArd aufgenommen. Nach 24 Jahren als
Konzertmeister des Sjellands S}'rnfoniorkester in Kopenhagen ist erjetzt 1. Konzert-
meister des Symphonieorchesters Malmij (Schweden). Boris Samsing (2. Violine)
wurde bei Martin Andersen in Odense und Marie Hlounova in Prag ausgebildet. Er
ist Konzertmeister beim Symphonieorchester des Diinischen Rundfunks. Peter
Fabricius (Bratsche) wurde u.a. bei Julius Koppel in Kopenhagen und Bruno
Giuranna in Rom ausgebildet. Er ist jetzt Konzertmeister bei Sjellands Symfoni-
orkester. Morten Zeuthen (Cello) wurde u.a. bei Asger Lund Christiansen sowie
bei Paul Tortelier in Paris ausgebildet. Er erscheint haufig soiistisch und ist als 1.
Soiocellist des Symphonieorchesters des Dtinischen Rundfunks tiitig.

10



n 1926, Maurice Ravel, toujours laconique, prononga ces mots peu connus:
"Jusqu'ir ce jour, je n'ai pas 6crit une seule ceuvre qui ne soit pas influenc6e

-Ll par Grieg." En extrapolant, on peut dire que Ravel fut aussi influenc6, via
Grieg, par Johan Svendsen, car Grieg souligna souvent qu'il 6tait redevable d
Svendsen comme d peu d'autres artistes.

On dit parfois que les deux compatriotes Grieg et Svendsen se compldtent.
Grieg, influenc6 par ia musique folklorique, dcrivit surtout dans de petits formats
alors que le style folklorique norv6gien est moins commun dans les pidces souvent
larges de Svendsen. Contrairement d Ia couleur locale de Grieg, la musique de
Svendsen est de conception universelle, mais c'est n6anmoins Grieg qui exerqa la
plus forte influence internationale et c',est son nom qui est le plus connu d I',6tranger.
Les deux compositeurs - comme presque tous les compositeurs norvdgiens de
l'6poque - 6tudidrent ou travailldrent d 1'6tranger un certain temps. En d'autres
termes, I'explosion en musique norv6gienne au milieu du 19" sidcle fut caus6e par
une synthdse de courants internationaux et d'id6es nationaies.

Johan Svendsen est connu internationalement surtout pour un petit nombre
d,ceuvres (Romance pour uiolon et orchestre, Polonaise festiue, carnaual norudgien,
etc.). Sa renomm6e aurait certainement 6t6 plus grande s'il avait d6di6 plus de
temps d la composition, mais il 6tait I'un des chefs d'orchestre les plus demand6s de

so., t"-p.. M6me s',il refusa de devenir le chef titulaire de l'orchestre Philharmo-
nique de New York et de l'Op6ra M6tropolitain, son talent en direction le poussa
n6anmoins d 6changer sa plume de compositeur presque exclusivement contre une
baguette de chef plus tard dans Ia vie. C'est pourquoi son catalogue d'euvres est
mince. son penchant pour l',alcool joua aussi un r6le dans la fin pr6matur6e de ses
activit6s compositionnelles - une comparaison avec Sibelius saute d l'esprit.

SvendsenLst n6 en 1840 d Christiania (aujourd'hui Oslo); fils d'un musicien de
r6giment, il regut ses premidres leqons de musique de son pdre. A 15 ans, il devint
musicien de brigade et il joua or) il pouvait gagner de l'argent; il commenga aussi a

composer ses propres prdces. En 1862, it se rendit d tout hasard en Allemagne
6tudier le violon. Avec l'aide du consul su6dois-norv6gien d Ltibeck, il requt une

bourse pour 6tudier d Leipzig (oi travaillait aussi Grieg, de trois ans le cadet de

svendsen). Ferdinand David lui enseigna le vioion et la direction d'orchestre; carl

Reinecke fut son principal professeur de composition. 11 dut vite abandonner ie
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violon professionnel ir cause d'une douleur chronique d la main; il fut ainsi clair
qu'il devait devenir chef d'orchestre et compositeur. II compl6ta ses 6tudes grAce d
des voyages dans d'autres villes d'Allemagne, en Angleterre, Italie, d Paris (1868-
70) et aux Etats-Unis.

A partir de 1872, Svendsen et Grieg dirigdrent un orchestre symphonique d
Christiania. En 1883, Svendsen devint le chefdu Th6dtre Royal de Copenhague, un
poste qu'il occupa pendant 25 ansjusqu'en 1908, trois ans avant sa mort. Il s'y fit le
champion de Wagner surtout (qui 6tait un de ses amis, comme Liszt d'ailleurs) et
de Verdi. Il dirigeait souvent la nouvelle musique danoise et le r6pertoire russe qu'il
prisait beaucoup.

Le Quatuor d. cordes en la mineur op.1 de Svendsen fut 6crit en 1865, au
milieu de son s6jour de quatre ans ir Leipzig. La composition d'un quatuor d cordes
6tait, par tradition, une tAche r6serv6e aux 6tudiants avanc6s, mais Svendsen 6tait
le plus jeune 6ldve de la classe de composition. On peut dire que le professeur de
Svendsen a fait preuve de bon jugement en Ie laissant se mettre d un travail aussi
difficile aussi vite. On ne doit pas oublier que, en tant que violoniste et altiste, Svend-
sen poss6dait d6jd plusieurs des qualifications n6cessaires 2r la composition d'un
quatuor.

Lorsque Svendsen montra la partition d Reinecke, ce dernier dit qu'il aimait
beaucoup la pidce mais qu'elle 6tait trop libre et manquait de contrepoint. Aprds que
Svendsen e0t fait des r6visions appropri6es, Reinecke dit que le quatuor manquait
de libert6 et de po6sie. Sans dire un mot, Svendsen pr6senta la version originale ir sa
legon suivante et - comme Reinecke n'y vit que du feu et fut entidrement satisfait
- la version originale devint aussi la version finale.

La cr6ation eut lieu le 21 mai 1865 au Gewandhaus de Leipzig et son succds fut
spectaculaire. Pour l'expliquer, nous devrions peut-6tre accorder moins d'attention
d l'aspect m6lodique de l'ceuvre qu'd l'harmonie dont l'audace atteint des propor-
tions presque wagn6riennes. MOme si le Leipziger Nachrichten d6conseillait les
"tournures harmoniques super-brillantes" d la manidre de Wagner, elles ont d0
faire une forte impression sur I'auditeur de I'6poque * comme elles ie font encore
d'ailleurs sur celui d'aujourd'hui.

UOctuor en Ia majeur op. 3 fut un autre produit des ann6es d'6tudes de Svend-
sen. Chose inusit6e, l'euvre est 6crite pour un double quatuor d cordes (les noms de
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quatre autres compositeurs qui ecrivirent pour cet effectif nous viennent Pr I'esprit:
Mendelssohn, Gade, Enesco et Chostakovitch). I1 fut termin6 le 20 f6vrier 1866 et
cr66 quelques jours plus tard. Il semble que Reinecke ne plaisantait pas avec le
travail et, malgr6 le grand succds remport6 par Svendsen avec son Quatuor, il n'osa
pas r6v6ler d son professeur qu'il avait 6crit une Guvre majeure, cette fois en secret.
Dans une lettre plus tard d son bon ami Edvard Grieg, iI lui confia: "NOctuor fuL
6crit, t6pdtd et ex6cut6 avant que Reinecke n'en voit une seule note." On peut
pardonner au professeur d'avoir 6t6 un peu irrit6 de ce manque de confiance; quand
iI vit la partition, il fit une petite grimace et marmonna que Svendsen lui apporterait
strrement une symphonie Ia prochaine fois. Il pouvait d peine avoir imagin6 que
Svendsen lui arriverait quelques jours plus tard avec une partition sur Ia table en
disant: "Vous m'avez demand6 une symphonie, Maitre; la voici!" Cette anecdote
suppos6ment waie ne perd pas tellement de son piquant quand on sait qu'il n'6crivit
que le premier mouvement de ia symphonie sur laquelle il avait travaill6 tout en
composant I'Octuor. Le mouvement fut jou6 d Leipzig lors d'une nouvelle ex6cution
de I'Octuor en mai 1866 et Reinecke, fondamentalement trds honn6te, avait ces
deux euvres en trds haute estime.

UOctuor pr6sente une telle abondance renversante d'amplitude tonale presque
orchestrale, d'imagination cr6atrice et d'id6es m6lodiques et rythmiques ir I'harmo-
nie os6e que nous ne pouvons que d6plorer que la production de musique de
chambre de Svendsen soit si limit6e. A part les deux euvres enregistr6es ici, iI ne
reste qu'un Quintette d cordes parce que son Quatuor d cordes no 2 est perdu. La
cr6ation de I'Octuor fut un grand triomphe et Svendsen put 6crire avec fiert6 chez
tui qu'il avait gagn6 le premier prix du conservatoire. Deux jours seulement apres
le concert, les 6ditions Breitkopf & Htirtel se d6clardrent dispos6es Dr 6diter I'euvre
- un expioit sensationnel pour un 6tudiant de conservatoire. A I'exception de
quelques journalistes qui parldrent de mise en scdne bon march6, ies critiques eux
aussi furent enthousiastes et firent mention par exemple d'un "esprit franqais
authentique" et "d'une couleur nationale, romantique". Somme toute, ce succes
affermit la r6putation grandissante de Svendsen comme 6tant l'un des composi-
teurs les plus talentueux de lajeune g6n6ration. @per Sko,ns I99O
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Le Quatuor Kontra fut fond6 en 1973 par Anton Kontra; il s'dtablit rapidement
comme l'un des ensembles de chambre marquants de la Scandinavie. Ses d6buts d
la salle de concert de Tivoli d Copenhague comprenaient des ceuvres de Nielsen,
Schubert et Bart6k, marquant ainsi dds Ie commencement ie large profil du reper-
toire du groupe.

En 1989, le Quatuor Kontra devint le premier ensemble danois depuis plusieurs
ann6es d 6tre nomm6 "ensemble de l'Etat". Les quatre musiciens purent ainsi
prendre cong6 pendant trois ans de leurs responsabilit6s orchestrales et disposer de
plus de temps pour des tourn6es, des enregistrements de disques, des workshops,
etc., le tout en quatuor.

Le quatuor s'est produit partout en Scandinavie et en Angleterre, d la radio et d
la t6l6vision; iI a aussi fait des tourn6es en France, aux Etats-Unis, en Allemagne,
Belgique, Hollande, au Luxembourg, en Italie, Islande, Finlande, dans l'ex-Union
Sovi6tique et en Extrdme-Orient. Le Quatuor Kontra a 6galement enregistr6 8
autres disques BIS.

Anton Kontra (violon I) est n6 et a grandi en Hongrie; il a 6tudi6 avec Ede
Zathrreczky d Budapest. Il gagna des prix aux concours Bach d Leipzig et Wieniaw-
ski d Varsovie. Il compte parmi les meilleurs solistes du Nord, ce qui l'amena d
enregistrer des concertos pour violon, ceux de Carl Nielsen et de Per NorgArd par
exemple. Aprds 24 ans comme premier violon de I'Orchestre Symphonique de la
S6lande d Copenhague, il est maintenant rattach6 d I'Orchestre Symphonique de
Malmd comme principal premier vioion. Boris Sarnsing (violon II) a 6tudi6 avec
Martin Andersen, Odense et Marie Hlounova, Prague. Il est premier violon de
l'Orchestre Symphonique de la Radio du Danemark. Peter Fabricius (alto) a
6tudi6 avec, entre autres, Julius Koppel d Copenhague et Bruno Giuranna d Rome.
I1 est premier violon de l'Orchestre Symphonique de la S6lande. Morten Zeuthen
(violoncelle) a 6tudi6 avec, entre autres, Asger Lund Christiansen et Paul Tortelier,
Paris. On l'entend souvent comme soliste; de plus, il est premier violoncelle de
l'Orchestre Symphonique de la Radio du Danemark.
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