


The f lu l€  has  a lwavs  he ld  a  spec ia l  pos i t ion  o f  p rominence in  French mus ic .  I t s  pe t icu ld  f lex ib i l i t y ,  cspab i l i t ies  o Il iah tn* .and s imp l ic i t y  o f  express ion  seem to ;pp€a l  to  t f re  Fmc-n_ursr rc  lemperment .  And indeed,  a  g rear  por -t ion  o t  the  f lu te  rep€no i re  comes f rom th is  coumry .  so  -ucr r  s " ,  i r ra t  a  pa t ic ; lu  ma-er  o t  p tav ing  i ie '  f lu te  ue .cme a t tach€d to  i t .  known as  the ,Fr€nch s ty le ' .

. . -F rench 
$y l€ ,  in  g€nera l  tems.  meant  tha t  the  f lu t i s t  was  pd icu le ty  swee o ,  tone co lou  and melod ic  in f lec -t rons '  po$essed an  ou ls tmd ins  fmser  techn ique sd  l i sh- in iE  ar icu la t ion .  o f  course .  t i i "  - " r i - " l t .u i i -n l ,gn , " " "alhese ch i ldc te r is t i cs  l t  b  in re res i ing  to  cons ider ,  who i ; f luen-ced ;h ;m.  the  compos€rs  o r  rhe  f lu t i s rs .  Bur  no  mat .t".J:1:,-h-9 aNwer, au of the _music on this record a"-"""t."i"i u*it"" i""ut" oiir,t iivru

"*":'lT"J:.":j3!?;"'il 
.J.:T..".",iH:i*.::$:":*.:.""H,i**".JLlil{*l"tl":,""1".*lxiii! 

,ilil #Li;::i n a f l u t i s t o f a l l t i m e .  H r s f l u i e m e t h o d , . e r a ; c " - " " i . - . r a ' " " . i ; . i i i o n s u e p e r r o r m e a b y f r u r i s r s l h r o u r h o u t l h e
world and his acr iv i t ies as condu.ror of ihe So; idre d",  a;" ; ; ; ; ; ; ' i .nsewatoue, rhe pdis opera and founder or
l:",f"";',"*.",":"t;:trumen!s 

' vent ls exeriJ a l;"ti"ci;;il;;;'; music, in peticurar wind insrrumenial music.
The Andante PBtorote et scherzQtt ino'  d€di@ted ro his pupi l  and successo! phi l ippe cauben, was compos€d intbe usual s low-fast.  bipet i te formrerects !he i"ri"",r"" -J'ii"r"""'"'; 

:;fi#"rH":"',""T;1"",:;'.'i'n:'ff;ii" l::'.'iriri*:x-":'"itrJ:i:;:T;.{",'s."l
111:"Sf9"', his wririna. - xnowrni the ttrn 

"i-n-" 
JiJ,' i i ir!"ir ' . i i""Jitrc*r-r" skiued ar wliring lons sensuous meLoo ic  unes . .€quauy Bra t i f y ina  ro  rh r .per ro rmer  u"a  rd"  t i s t . " * i .  i i " - * , . r .  l .  wss  a lso  adcpr  

" ip l " i . "u " i rn "p" .:: ' ;L".1;i: i" ' i j , . i ;:T::it"""".i1:i i :Jrricunies as he did in rre ri;ei; scherzctino. rhus m*ini rr a ,rurv worthy

. . ^ c - H A R L E S ' M A R I E  
w I D o R  ( b .  L v o n s . 2 l . F e b '  1 8 4 4 i . d .  P d i s .  l 2  M e c h  1 9 3 ? ) l i v e d s o m e o t r h e m o s ! € x c r r n s

vees  or  wes tern  mu5 ic  dnd repu led lv  r€ la ted  anecdotes  t rom per ion i t  acqua in tances  * i i l  i r " " i " " i i i e " i . : ' . "  * ro" rvs€pdared as Ro$ini md Mithaud. Born.rnto a ramlv wiirr a-roni-i i"airi"" ,r , i ic", t '" i idl; i, i i  *i i ..ry 
"*".uthat widor followed in lhe same Dath. At !he-ase 

"t 
ir, rt" u""-*! 

"i iarost 
at tbe Lyc6e in Lyons and then traven.ed to  Brusse ls  to  s tudv  w i lh  J .N.  L"mmens,  a  famed t€a iher  in  the  I i ; ;  o f  t rad i t iona l  Germe o lgan is ts  d i rec i l y  con-

i "^ : .1_1d 19  
B,mh.  ln  187o.  w- rdor  a t ta ined rne  pos i t ion  o i  L "g* i . r  JSt .  Su lp ice  where  he  lemained fo r  6+  yees .raue was cho i r  oEan is t  in  th€  sam€ ca thedra l  and ta les  o f  t -he t  improv isa t iona l  con tes ts  a ie  

" " " " * " "a_ .  
l "  rago,wrdor  succeeded Franck  as  pro fesso- r  

" r  " .g r "  " i i i i "  
i " i l "  c " " " "?" i i?v  

" "o . tx  
years  la te r  became pro fessor  o f  coh .psr  t  rm 

,  
A  mo na h ts  pup i l s -  

Y  erg  Honegger ,  M iuaua ana e  t fen  Sc l ie i tzer  ana i t  was  w i th  the  la te r  tha t  he  ed i r  edr n e  c o m p t € t e  o r y a n  w o r k s  o f  B a c h .
As  a  compose! ,  he  is  bes t  known fo r  h js  o rgan works  wh ich  inc lude ten  organ symphon ies  w i th  such t r l les  e'svmphon ie .go th ique '  

ed  ' svmphon ie  
- - "1" " i -  i t  * " "  

"  " " * ' i . i * ,1*o t "c  
the  organ as  a  se l f  con ta ined orches t -ta  ano cons is ted  o f  sev€ra l  shor t  movements ,  many o f  wh ich  l i ke  marcnes ,  sche izos ,  and pas tora les .  were  s€ ldomheed on tha t  ins t rument .  tn  add i t ion .  Wido; .c " ; ; " " ;d  ; l ; c ; ;_Ler  o r  *o . t  s  fo r  o rher  ins r rumenrs  inc lud insn'i::.1::jjr^?Ath.oni€.s. rhree concen." 

""d 
;;;;;J;;;";;r-; oJ"ij'. 

""a 
u"u"t".

.^',;ti",::';;;;.';"1:',:i,';:1" i'triJi;:T""J:ii,'li?LTf"gi""l"."ili:i:l::i*?$:',il,'ff "".iJ'itr,:f;lc . ra f tmansh ip  
.  .Throush a  ve ie tv  o r  t . vu" " ro  re i i " l " "  wr i " i ' i i . i l "  t "  b ' ry  an  orches t la l  t imbre  ro  rhe  r * ,o  rn -s t rum€n ls  wb ich  is  decora t ive  and power fu l .  ye t  t i sh l l y  

" " " ; i ; J ; ;  
means o f  a  c lear  dch i tec tu ra l  s l rucrure .  1 ,h€mu.s ic , i s  hBhty - rona l  bu t  d rs r ineu6hed bv  . ; " " - i ; ; ; ;  r . . i i i i " -Jn ]J  wr i t ing .  r requent  and sudd€n modu lar ions  todrs tan t  kevs  L ike  h is  o rean works ,  the  su i te  i s  r i ch  w i ih  e lq ; t  

"o r . t " rpor r t ,  
th ick  luxur ious  melod ic  ma ler ta led  a  v iaorous  chromat ic  F ina le .

Amo4 th€  most  p ro l i f i c  French composers  fo r  the  f lu te  i s  EUGENE-BozzA (b .  N ice ,  4  Apr i l  19O5) .  H is  specra lf ld r  fo r  bn f ianc€ makes h im Dan icu ld lv  popu lu  w i tn  . i ia i " " * "  
" ro  

hb  m€lod ic  f tuency  and sens i t i ve  concernfo t  the  capab iur ies  o f  rhe  ins r ruments  h i  i s  wr i t ing  i ; r ; ; ; ; ; - ; ;os t  s ra t i f y ins  compos€r  !o  per fo rm.  The
. l : , i " - i1 f ' : : : t9*  

( t  953 ) - t re  no t  -pe t icu ld lv  tv r i * i  . i  n - . r "1 t  . t v * i " l  t " , r "  uu" '  more  ec tec i i c  than usua l  and re -vea l lG an  exagSera t€d  in f luence f rom the  keyboad mus ic  o f  Rave i .  However ,  the  de t ica te  melod ic  l ine  o f  the  f tu tew e a v t q  a b o u t  t h e  s t a t i c  t e x t u r a l  f i s u r e s  r n  t h e  p r d n o  n a i n t s  g l o r i o u i  s u g e s t r v e  m a g e s  o I  a  m y r h o l o a r c a l  p a s l e r  p a s r .I t  6  onc  o t - the  lew l ru ly  . . lmpress ion is r ic . .works  
in  t f te  nur . l . " .n " t l ._

E u s e n e  b o : z a  s  S r e a t  m u s i c a l  f a c i l i t y  i s  s u p p o n e d  b y  h r s  p r e m i e r s  p n x  f o r  v i o l i n .  c o n d u c r i n g  a n d  c o m p o s l r o n .I n  1 9 3 4  h e  w o n  r h e  p r i x  d e  R o m e .  F r o m .  r g i s  b - l r i E  l " - ; " ; i ' " r J J  
" t  

r n "  o p e r a  c o m i q u e  r n  p t r i s  a n d  r n  r 9 5 lhe  becme d i rec to r  o I  I 'Eco le  Nat io ; ra le  de  Mus ique . i  t "L " " i " " " " ,  
-  " - -

ANDRE CAPLET (b .  Le  Havre  23  Nov. .18 t '61-  a . - l t " - r i i t v - - *1s1 , , " " .  
?2  Apr i t  1925)  may be  bes t  known fo r  h isco l labora l ions  wr th  Debussv .  who en t rus td  to  f rm t f re  t i c i ia tn t i " " 'u ' r  r "  Maty re  de  sa in t -sdbas t ien .  La  bo f te  eJoqoux md among o lhers  the  ch i l . l ren 's  coher .  As  .  

" t . " i , : i . i " i r i ' " i  
o "bussy ,  i t  was  under  h is  speu tha t  a  rmgenumber  o f  Cap le t ' s  works  were  compo-sed.  A l thoush on ly  19 t ; ;s ; ;  aae and a  s tudent  o f  Lenepreu a !  rhe  pd isconsenatory  wh€n he  composed t r i  aeu i , i "  

" ; inZ ' i f i " i "G i , ; ; i ; ; ; " * , "_" t , "  rendency  is  a l ready  app i lenr  and



t i ke  a l l  the  French co lo r is ts ,  he  d isp lays  a  remarkab le  cont ro l  over  harmony wh ich  he  uses  fo r  t imbta l  puposes .

The work  pas  ded ica ted  to  the  tme;  deorges  Bar€re  who in  l905 le f t  Pd is  to  become pr inc ipa l  t lu te  o f  the  N€w

York  Symphony Orch€sha under  Wal te r  Damrosch.

Cap le t ' s  w ide  exper ienc€ d  a  v io l in is t ,  p ian is t ,  t impan is t  and composer  €s tab l i shed h im as  one o f  the  fo remo$

con iuc toro  o f  h is  d iy ,  Ev€n be fore  w inn ine  the  Pr ix  de  Rome in  1901 he  was o f fe red  a  pe lmanent  pos i t ion  as  con_

ductor  o f  the  Oddon and became a$ is tmt  ;onduc tor  a t  Co lonne 's  concens.  H is  au thor i ta t i ve  and subt le  per fo rm'

ances  qu ick ly  bu i l t  h is  reputa t ion  and in  l9 l0  he  was appo in led  conductor  o f  th€  Bos ton  symphony,  w i th  the  ou t '

b r e a k o f w a r i n l g l 4 , C a p l e t r € s i g n e d h i s p o s t a d d v o l u n t e e r e d f o r s e r i c e .  D u r i n g t h e c o n f l i c t h € w a s g a s s e d a n d

af t€ r  the  amis t i ce  was fo rced to  ros t r i c t  h is  conduct ing  ac t iv i t ies  and devote  h is  energv  to  compos i t ion  H is  la te r

wo lks  were  remskab le  fo r  the i r  avo idance o f  es tab lbhed pr inc ip les .  He muaged to  pu l  h imse l f  awav f rom h is

a l ianment  w i th  the  impress ion is ts  and wro te  in  a  f ree  cont rapunta l  s tv le  border ing  on  the  eso le r ic

ANDRE JOLMT's  Chont  de  l inos  ranks  w i th  b is  C inq  Incanta t ions  (B IS.LP. I?8)  among the  most  d i f f i cu l l  and

€xc i t i4  works  in  the  f lu te  leper to te .  Acco ld ina  to  the  composer  th€  "Song o f  L inos"  was in  Gr€ek  an t iqu i tv  a

type o i  tn renody:  a  funera l  lment  in te r rup ted  6y  c ry i ry  ana danc ing .  The fo rm o f  Chant  de  L inos  ab ides  bv  th is

m o d e l .
FoUowing a  dynmic  in t roduc t ion ,  there  is  u  a l te lna t ing  sec t ion  o f  laments  md c r ies ,  fonowed bv  an  ex tensrve

d a n c e  a n d  ;  a b b r e v i a t € d  r e c a p i l u l a t i o n  o f  t h r e e  c l e m e n t s  ( I n t r o  5 / a A  3 A B  l t 1 4 A '  3 / 4 8 ' /  7 / 8 C D c ' E D ' E '  5 / 4 4 "

3 l48-  1  laC" )  the  hdmonic  matena l  he  uses  cons is ts  o f  a  s ix  no te  sca le  o t  ma jor  and minor  seconds wr (b  one mrno!

lh ld  op€n ing  h to  a  s€ven ro ru  
" " . i "  

w i th  t *o  minor  seconds fo r  the  dance.  To  br ing  th€  work  to  a  c lose '  Jo l i v€ t

leaves  h is  an i l i c id  modes and €xpands in to  a  fu l ious  dance h  the  au thent ic  med ieva l  Aeo l ian  and Do l ian  modes

ov€!  a  todc  D.
Rhythmicauy ,  m€ lod icany ,  tex tu rauy  and hdmonica l l y .  Jo l i v€ t  !emains  €n t i re ly  cons is t€n t  and presents  us  w i ih  a

work  wh ich  is  ;ch i tec tu la l l y  r " ry  
"L . i " i .  

Th i  use  o f  dmi le  mus ica l  mater ia l  by  the  f lu te  and p iano a t -a l l  t imes

suggests  an  env toment  sodehow r i tua l i s t i c  ana l  th rough an  ins inuat ion  o f  moda l i t v ,  anc ie t r t  in  sp i r i t .  The p iano '

* i i f r  i i i  
" " i i " i to  

f i sures  prov ides  u" i r r  ine  a i ig - t iLe  qu la l i t y  o r  the  5 /4  l f f ien t  and the  dr iv ins  rhv thm fo r  the  7 /8

a- i i r i " .  
-  

i " ' r " ,  i " . .  lo t i ve i  shows an  inc red ib le io rmal  cons is tency  by  main ta in ing  a  se t  !hv ihmic  pa t tem th roughout

each sec l ion  o f  the  work .  e t  a t l  t imes,  the  composer  avo ids  the  p i t fa l l s  o f  bana l i t v  wh ich  such a  work  cou ld  induce

. "J  . r *  a " . i "c  the  c ies ,  avo ids  
" f l - l ' t " i i " "  " "q" " " "es  

as  bo th  p iano and f lu le  sc rem to  the  top  and bo t tom o f

ihe i r  respec t ive  reg is te rs .
i "  l n a t e J o l i v ; t  ( b .  p a r i s ,  S  A u a .  1 9 0 6 ;  d .  P s i i  2 0  D € c .  l 9 ? 4 )  t h e f l u t e h e l d a p o s i t i o n o f s p e c i a l h p o r t a n c e .

S ince  anc ien t  t imes !h is  ins t rument -has  been c lose ly  l inked wr th  r i lua l ,  m4 ica l  powers  and the  metaphvs icd  fo rces

wnic f r  ru te  the  wor td .  Jo l i ve t  fe l i  .  i * t l " " t *  concern  fo r  th is  bas ic  na ture  and exp less ion  o f  man and d tb  the

pr i - . .a i " i  fo tces  revea led  in  human iance.  As  a  resu l t ,  f lu t i s ts  have been the  fo f rune rec ip ien ts  o f  some dozen

wo!ks  by  Andr€  Jo l i ve t .
Dur in ;  Jo t rve ! ' s  ed ly  y€a ls  he  was a t t rac t€d  as  much to  d !  and l i te ra tu re  as  to  mus ic .  T ra ined as  a  schoo l  teach_

" r  
f re  co- t t i t tea  h is  mus ia  ac t iv i t ies  hobbv thd  a  cdeer  un t i l  1928 when he  b€gan lessons  w i th  Pau l  le

n tem.  t .  n tem gu ided h im th rough an  in tens ive  course  o f  hdmony,  counte lpo in t  ud  c lass ica l  fo lms. .  But  i t  ws

aue io  i  per fo .mhce o f  Amdl iques  o f  vdese in  1929 tha t  Jo l i ve t  who le_hea i led lv  embra$€d mus ic  and th rough an

i r t ioauc i i " "  by  le  F tem became a  s tudent  o f  Vdas€ lo r  lou !  years .  Under  h is  in f luence Jo l i ve t  dev€ loped in to  a

; ; ; -s ; ; ; i  i ta t t re  ma r936,  w i t t t - r r i Jss iaen.  Dan ie t -Lesur  and Yves  Baudr ie r  founded the  g loup "Jeune France"

in  an  e f fo r t  to  re -hum@ize musrc  and , ,p ropagate  a  hv ing  mus ic  hav ing  the  impetus  o f  s incer i tv ,  genercs ty ,  and a t r_

i " i i " - io " . . i " " t io " . "ess , ' ,  F rom 19a3 t ;  1 i59  he  w6 c ;nduc tor  and la te r  mus ic  d i rcc to !  o f  the  ComAie-FranqaEe

md f rom 1965 to  19?O he he ld  the  pos i t ion  o f  Pro fessor  o f  compos i t ion  a t  the  Par is  conseaatory .

chet  d€  L inos  was composed in - f -g_ l i  s  i -compet i i ion  p ie" i to r  r f r .  Pd is  Consewatory  ed  ded ica ted  to  Gaston

CrumUe.  p ro tessor  o f  f lu te  a t  the  t ime.  I t  was  t r ;nscr ibed in  the  same yed fo r  f lu t€ ,  v ioUn,  v io la .  ceuo ud  hdp

ud f i rs t  pe i lo lmed by  the  P ien€ Jamet  Qu in te t  on  June 1$ '  1945.

Most  fmous o f  the  F iench so lo  f lu te  works  is  Syr in r  by  CLAUDE DEBUSSY (St ,  G€rmain*n-Laye 1862 _  Par is

l9 l8 ) .  Accord ing  to  the  a fo rem€nt ioned master  o f  th€  f lu te ,  Marce l  Moyse,  Debussy  composed the  p iece  fo r  a  pd t_

o la l  en te l tanme; t  dur ing  a  pdy  a t  the  home o f  Mme Cldemoni  Te ln i t r€  in  1912.  l t  was  a  th rough_composed

melody  w i thour  bd  l ines ;nd  w i t l t  few dynamic  ind ica t ions  and Moyse per fo rmed i t  on  thb  f l s t  occadon.  The f l s t

oub l i c  Der fo rmdc€ look  p lace  on  Dec.  l s t ,  1913 and wd per fo rhed by  Loub F leury  as  inc idente l  mus ic  to
i .psych i ' , .  a  p lay  by  cabr ia l  Mourey .  The or ig ina l  "F lo te  de  Pan"  wd renmed r 'Syr inx"  by  D€bussy  in  o rder  to

avo id  confuJon w i th  the  f ts t  o f  h is  "Chdsons de  B i l i t i s " ,  wh ich  had the  sme nme.  From tha i  l ime un t i l  192?.

the  p iece  remained vHua l ty  unknown.  However .  in  tha t  yee ,  fo l lowhg the  death  o f  Lou ls  F leury ,  Mme F leury  db '

" o u " . " J t n " m m u s c r i p t i n h e r d e c e a s e d h u s b m d ' s e f f e c t s .  
S h e t o o k t h e m u s i c t o t h e p u b l i s h e r J o b e r t w h o a s k € d

i toyse  to  ed i t  i t .  The bd  l ines  and most  o ther  ed i t ings  were  added by  h im.  The ded ica t ion  o f  the  p i€ce  to  Loub

F leury  appdent ly  took  p lace  a f te r  Debussv 's  death .

In  add ia ion  to  "sv r inx" .  o the t  works .  " i *  Faune" .  " I2  Pet i t  Berg€r "  and the  "Pr6 lude a  I 'ap !€smid i  d 'un  fase"



a l l  re f lec l  the  imponance o f  the  f lu te  and the  pas tora l  imCery  o f  Pan and Syr inx  D the  mus ic  o f  C laude Debusy .
Much o f  th is  *as  due to  hG grea t  a t t rac t ion  to  the  poet ry  o f  Lou9s  and in  pe t icu le  h is , ,Chansons de  B i l i t i s " .  For
Debu$v.  me lodv  was the  supreme e lem€nt  in  mus ic .  ( ' rma mus ique n 'asp i re  qu 'e  e t re  m6 lod ie . " )  and h is  so lo  l ines .
wh i le  thev  genera l l v  gav i ta le  towsds a  tona l  cen te ! ,  o f ten  g ive  no  c lue  as  to  humonic  imp l ica t ions .  The open ing
of  "sv r inx"  i s  one such melody .  L ike  the  Louys 'poem,  "La  F lo te  de  pd" ,  i t  evokes  the  i ; ce  o f  a  sy r inx  w i tb  i t s
s inuous  so lo  l ine  cont inua l l y  un fo ld ing ,  sp i ra l l ing  and then tu tn ing  back  on  i t se l f  re f lec t ing  sha-dows an i  g l impses  o f
the  p t r t .  -  In  Greek  mvtho logv ,  Svr inx  was a  nymph,  pursued by  Pan,  who in  o lder  to  e icape h ls  amorJus  advanc-
es ,  took  re fuge beh ind  a  r i ver  bank  and was changed in to  a  reed by  the  goddes D iane,  In  h is  iu ry ,  pan s lasheat  down
the r€eds  and when he  cou ld  no t  i ind  the  a i i l  and  perce ived what  had happened,  le  fas l ionea in ln " i " r - "n .  ro*
ca l led  ' sv l inx '  o r  'Panp ipes '  

in  conso la t ion .  Debu$y 's  p iece  is  the  de l i ca te  dd  express ive  concept iod  o f  pan 's  death
song.

PIERRE OCTAVE FERROUD (Cha$e lay  su !  Lyons  1goo.Debrec€n 19J6)  w6 an  ac t ive  f igure  in  French mus ic  l i fe
th roughou!  h is  shor t  36  yeds .  A l though h is  un ivers i ty  s tud ies  were  in  na t iona l  sc ience.  he  s tud ied  mus ic  a t  the
sme t ime md b€cme a  pup i l  and conf iden!  o f  F lo ren t  Schmi t t .  In  Lyon he  began th€  contempordy  mus lc  sedes
"Sa lon  d 'Automne Lyonna is "  and in  1923,  "Le  Tr i ton"  wh ich  became the  pr inc ipa l  fo rum fo r  young_composers  rn
Par is .  A lso  hpor tu t  as  a  c r i t i c  fo r  'Mus ique e t  th6&re ,  od  ,Chantec le r ' ,  Fer roud wc lespo;s ib le -  fo !  d 'e f in i t i ve
d t ic les  on  F lo ren !  Schmi t t .

The f to is  P taces  were  besun dur ins  F€r roud 's  mi l i t sy  sewice  in  S t rassbours  in  the  summer  o f  1921 and comptc t -
€d  tha t  w in te r  a t  Lvons .  Each o f  the  movements  revea ls  a  s t rong ly r i ca l  and r i ch ly  romant ic  imag ina t ion  w i th  s
ser iousne$ o f  purpose un t ike  much o f  the  neo-c la$ ic ism o f  French mus ic  a t  tha t  the .  As  ou ts tand ing  exmples  o f
l rue  id iomal ic  wr i t ing ,  the  composer  revea ls  a  spec ia l  unders tand ing  o f  the  f lu te 's  techn ica l  capab i l i t ie i  and consrs r -
encv  o f  tone co lour  h  d i f f€ ren t  regbters .  The exot ic  charac ter  o f  the  p ieces  is  la4e ly  dep€;d€nt  upon the  use  o f
odenta l  sca les .  ' Jade '  h  composed en l toe ly  o f  one penta ton ic  sca le  h  var ied  ana compiex  r l y thmic  g ioup ings .  The
two ou ter  movements  revea l  the  sureness  o f  Fer roud 's  secure  hemonic  sense as  he  moves smooth ly  and adepdy
f rom one sca le  to  another ,  The composer 's  no te  in foms us  tha t  the  cent ra l  theme o f  the  las t  moveme; t  , I .om-yan,
or  'Fes t iva l  o f  the  Doub le  F ive '  uses  an  au thent ic  Ch inese melody ,  wh ich  was p layed by  an  end b lown ver t i ca t  f lu te
wi th  a rea t  s i f rp l . i c i t v  in  a  very  f ree  rhy thmic  s ty le .  The fes t i va l  w6 he ld  on  th€  b th  day  o f  the  5 th  month  ro  com-
memora te  heroes  who had th rown themse lves  in to  the  wat€r  ra ther  tha t  su f fe r  a  mi l i t sy  d ishonou.  Th€ ceremony
cons is ted  o f  dances  bo th  myst ica l  and ddent  wh ich  symbol ised  the  cont ras t  b€ tween peac€ and wa! .

In  cont ras t  to  the  id iomat ic  wr i t ing  o f  Fenoud,  ANDBE JOLMT (Par is  1905-19t4)  makes ou t rageous demands
on the  ins t rument  md in  h is  C inq  l ^conta tbns  (1936)  seems to  be  tes t ing  the  techn ica l ,  phys ica l  a ;d  in teuec tue l
capab i l i t ies  o f  the  f lu t i s t .  A  ver i tab l€  'R i te  o f  Spr iu ' fo r  so lo  f lu te ,  the  per fo rher  i s  tax id ' to  the  u tmost ,  be ing
caned upon to  exp id i te  tb ree  oc tav€  leaps ,  €x t leme dynmic  changes,  awkwad and complex  d icu la t ions ,  long
breath le$  phrass  i ld  above aU.  d isp lay  superhumd endurance.

The pr inc ipa l  mat€ l ia l  fo r  the  work  i s  p resented  in  the  f i rs t  two bus ,  the  no tes  D.  Eb,  B  and C,  l i ke  th€  cu tus
f i rmus o f  i l  ed l i€ r  mus ic  ee  repeated  ove!  and over  in  var ious  prh i t i ve  3 /4  rhy thmic  fans form&t i ;ns .  Above thb
bds .  a  secot rd  vo ice  o f  the  f lu te  shhmers  and f lu t te ls  th rough a  conversant  9 /8  melody  in  the  ex t reme h igh  leg is te ! .
Each o f  the  foxowing  mov€ments  p laces  a  cer ta in  €mpbads on  one or  more  o I  the  pr inc ipa l  no tes .  The;econd be .
g ins  on  Eb.  the  th i rd  on  D and thc  founh on  B.  Mdve l lous  d iscovedes ee  there t ;  be  mjoy"a  * l tn  even_n c .suaf
inves t iaa t ion  o f  th is  four -no te  mater ia l .  For  exmple ,  movement  one b  f lm ly  based on  th ;  inchor  low c r  whereas
the  second movement  avo ids  th ls  no te  in  a l l  bu t  ins ign i f i can i  pass ing  s i tua t ions ,  Eb and D become the  i inpor tan t
no les ,  bu t  the  p i€ce  ends  on  a  h igh  B.  The th i rd  movement  beg ins  on  D bu t  then moves a  t r i tone  away to  AL.  Th is
happens to  become the  tona l  cen ter  fo r  the  f i f th  ud  f ina l  motement .  The four th  p iece  meanders  a rounO t t re  tonat
cente l  B .  the  one no te  o f  the  bas ic  g roup to  awa i t  s ign i f i can t  a t ten t ion .  And f ina l t ,  the  f i f th  movement  re rurns  ro
s t res  the  Ab (G shep)  in  d  ABABA rondo fo rm wi th  the  bas ic  B  and a  new t r ib ;e  F  be i4  i f re  p r ime n" t "s  o f
the  B sec t ion .  Rhv thmic  and d  ynmic  aspec ts  ee  h igh ly  deve loped and the  c lue  to  the  spec i i i c  mo 'oa i  o i  tne  f i ve
incanta t ions i  1 )  To  we lcome the  negoc ia to rs  and tha t  the  meet ing  may be  peacefu l  -  2 )  iha t  the  ch i ld  to  be  born
wiu  be  a  son -  3 )  That  the  hdes t  wh ich  w iU grow f rom the  funows p loughed by  the  labo le r  be  a  r i ch  one -  4 )
For  a  sere-ne  communion  o f  be i ru  w i th  th€  wo l ld  -  5 )  A t  the  funera l  oa  the  

" f r i " f ,  
io  ob ta in  p ro tec t ion  io i  f r i s  sou t .

Andr6  Jo l i ve t  was  preoccup ied  w i th  the  mus ica l  express ion  o f  the  lo rces  iha t  re iu la te  the  wor ld ,  the  metaphys ica l
ex is lense o f  ob jec ls  and i t s  re tum to  the  pr imord ia l  incanta t ion  and mc ica l  pNers  o f  bc ien t  t imes.  H is  musrc
o f ten  A ives  the  f lu te  a  ro le  o f  pd icu la r  impodance as  the  ins t rum€nt  most  ha lbwed in  p r im i t i ve  mus ics .  A l though
he was a t t rac ted  to  th€  mus ic  o f  Schdnberg  and espec ia l l y  Va lase  w i th  whom he s tud ied fo !  th ree  yeds ,  Jo l i ve t  w;
senera l l v  opposed to  sys t€ms o f  compos i t ion .  L ike  Baf t6k .  Jo t rve t ' s  mudc shows a  f reedom o f  ex ; res ion ,  rn€  pur -
su i t  o f  v i l ie tv  w i thh  a  cont ro l led  I rmework  dd  a  power fu l  dynamic ism.  

Rober t  A i then



In der frsziisischen Musik stand die Fl6te imme! an h€Folgeschob€net stelle. Ihre Flexibilitdt, die Fehigleit zul

L€ichtiakeit und ausdruckma6i8." i"frfi"itft.il 
""ft"inen 

aa" tranztisiscfre Kihstledemperam€nt anzusprech'n- Eh

crooteil des Fl6t€nrepeioires $*;;-;;;;-i;"a;tiicr' aus ai"sem Land - mit ihm wulde sosd eine besondele

Spi€l ,an. als , , f ranz6sischer Sl i l "  bekann! '  verkni lpf t .- ' iudi i"" i r i ' i """r ,"n 
bedeutet . . rr""" i" i ! "n" i-bt i . ; :  da6 der Fl6t isr die.Kranefarb€ und die Melodiel iden besondels

beach!c!e. dag er eine . 'seroro"nt i i -c1;- i i ; ; ; " i ' ;k u"a- uut ' icm"ue Arikutar ion besaB Di€se chsakrerb!Lka

wuded duch die Musik 
""ru"t 

tocn-J"."tlii.i. iiti-"ii"ii"i irt ai" Fiage, wer wen beeinlluBle' die Komponisten oder

die Flijttsten. Die Antwon ungeac";;';;i"t ;il;i6"ik aut dieser Ptatle verschiedene schattierungen dieses stils auf'
--  

o" i - i "J. i -c inast i  aer tuan' t is is i i r ' "  r iOt i" t""  , l -  ai"  Jahthundenwende wd PAUL TAFFANE! Geb' zu BoF

d""-";  f i .6.  i8at: ; ; : i .  ^ r- is 22. i i - l9Odt. 'n i ; i ;  ;ehen in Tsffanel ein€n d€r €inf lusreichsten Musiker al ler zei t€n

;;Je;; ; ; ; ; ; ;a i i "n f fat is1"".  Seine'Ft i i tenmethodik,  seine Arrangements und Komposit ionen werden von

nit i t i " re" r"  aUet fuel t  vetwend€t,  
""a "" i""  

Tt; is i" la uls Dir tent der Sociat€ des Concefrs du Consewatoire und der

i i i i * i  Op".,  i "* i"  ats GrUnaer a!r  6i i iJ ie a". ' i -"**- i" t i  iVent hat die Musik,  insb€sotrdere die Blasmusik.  bis h

den heutigen Tc dauerhaft beeinfluBt.-- '6 i  
Ai i i " i ip* ioi" te et scneri i i i ino wurde sein€m schul€! und Nachfolser Phit ippe Gaubert  g-€widhet und

*" i f r  
"r"r t  

a"-  gleichen zweigetei i i ; ;  M;"1.. .  langsam-schnel l ,  komponien'  wie viele franzdsische wetrbewerbs'

; i i l ; ; . ' i ; " ;"b";ordent l iche iehenschuns de; Au;drucksmit tel  spiesett  einen Einf luo von Debussv und den Im-

;;:;::i;;;;. 
-;; 

"i"" ""ut1" 
v"r*""a""E der Hamodk als Klmsfube tritt in seinem Eanzen Schaf fen h€wor.

;ili;;;;';;i;"; Fltitenkennrnisse 
""irri"U 

-i-"fii"ur 
mit besonderem Geschick larye, s€nsuell€ Melodi€linien. ffr d€n

i" i" ip i" t""  wie f i i r  den gorer glei ;  ueir ieJi l ""a. n,  *-  ab€r-auch ein Meister di l in.  dem Fl6t isten unmerkbee

i""rrr i "" i t . 's"r ,* i . i igkeiten vorJulegen, ' ; ; -d"; ; 'h;""  Iebhafte scherzett ino ein wicht iges Pri i fungsst i ick am Paris€f

Conservatoire wurde.
Cgenf-nS-Uenfn wlDOR (geb. zu Lyon 21,2,1844. gest.  zu Pal is 12.3. 1937) er lebte €inige der spannendsren

J"hr;;;;-"b"";i;;aisctren vusii. Es wird erzdhlt. er hdttelnekdoten aus seiner pers6nlichen B-ekanntschaft dit so

;;.;;i"J";;;'fi;ir.p"i"O"t"nt"it"" *G Rosini und Milhaud erz:ihlt. Er wurde in einer Familie mit langen Ors€l'

U."1-r-"ai t i . " 'g"U. i"n una woUte d;; ; ; ; ; -WA t"a;" t" . .  Mit  
"U 

Jahren wurde er Olsanist  des Lvzdm zu Lvon'

wonach e! nach Brtsset reiste, um O"i i .N. 1,"-*"""  zu studieren. einem b€dhmten Lehre! aus €in€r Reihe deutsch

g"""t t" l i *  o. i"" i " ten mit  di ! ;kter t ; ; i ; ; ; t t i "  Bach. 187o wurde wido! orsanist  der St 'sulpice'-wo-er 64 Jahre

lar bl ieb. Fau!6 w* chororgatust a" i"" '1 i""  
_xi*n",  

und sie sol len zusammen improvisien haben. 1890 wurde wi_

i6iNi" l i f " fg" i  i rar"f .s afs Oigetprofessor ales Psise! Consewatoires, wo er sechs tahre speter Komposit iorop!ofes-

sor wutde. Unte! seinen sclotern r iam ffm"ga. Mit trauO und Albefr Schweitzer,  und mit  diesem gab er ein€ Ge'

smtausgebe der Orgelwerke Bachs heraus.--ai"  
x-onponist  i i t  e.  t r"sonaets auich seine orgelwert<e bekannt,  die u.a. zehn Orgelsinlonien. mit  Ti t€h wie

,,sv-piro" iJ !Jt t iq"e; '  una . ,svmp-tr i r i i "  t "--"L" i  
"- i " i """ .  

Dies war eine neue Fom' in de! die orgel wie ern

setbstendiees Orch€ster b€handelt  *"J".  
""a 

ai"  aus einer Reihe kurze! Si iLze bestand. heuf ig in-solchen Fomen -

Mesch. scheno und pastorale -  die; ; l i ; ; ; f  a";  Instrum€nt zu hdren wden. AuBerd€m schdeb wido! eine elo3e

Anzehl Welke f i r  mdere r"*t"-"" i1, ' i "^"tei  ] tni  Orctreslersinfonien. drei  Kou€fre und mehrere €rfolsreiche

Opern und BaJette.-ni"  
s"; i .  op.:a t i i r  f tate una Khvier wurde 1a98 komponiet und dem Kompodsten des vor isen werk-es- aur di€-

* '  i l i i " .  p". i r  iaf foel .  gewidmet. 'n i-"  i 'Gi!al ' " l " i i "n 'aui" tr  i l re ernsthafte Anlase und techdsche voDendunc

"r lnoi" fr"" .  
Dutch eiden ai f ferenzierten Klaviersatz schaf l t  Widor einen orchestralen Klang, de! gleichzeit ig d€kora_

;i,.'-i..a;;;n;;a Auicrr 
"ine 

nr.'. niirrii"ri"ii"ii t 
""trollie{ 

ist. Die-Musik ist sanz tonal. wild aber von einem rw

widor chdakter ist ischen zug c"p"a; i : ' i i ; ; i i ; ; ,  jeh;-M;; ; i ; ; i . "" ;  nach entfernt in rondten. wie seine orselu€rke

i;i di; s;;;;;i;ii ;" 
"r"i""ti"i 

rio^-ti'"p""i.i'ilrlpie'- ;"todischen Mderial und im Finale an kraftvoller chroma!ik'

Einer der plodukt ivsten rranzosisct 'T, i  i i i l ' t " i i . - - i -"*" i" t ; t  EUGENE BozzA (ceb'  lu Nice 4'4 1905) '  seine

besondere Vorl iebe f i l r  die Bri l lanz macht i f , .  t " i -  prUt i t"-  sehr bel iebt.  und f l ie0ande Melodik-sowie,ein Gefi ih l

f i l !  jene Instrumente. fur die €r k"d;; ; r i ; - ; ; ;ht  * i"J u"" i l .  f { !  den Inreryreten da*bar.  Die t}o&. lmp'€,sioro

ii-s'ili.i"a'ni"l't iiit Bo'r"" stil ti"-.iiaJiJ'tvili.r'. aa sr 
"ocl 

ekl€ktischer als iiblich sind und einen iibeiriebenen

Einf luo der Klaviermusik n""ers a" i*-eism. ni ;  fein;  melodische Linie der FI i j te.  die umdiestat ischenI( lavielk lanse

e, lr iJt""  i i ia.  - i i f  
" t" '  " 'g"rotd""t l i " r i  

*&". i i ' .  Bi lder einer pastel l fuben€n mvtholosischen versansenh€rt

bies ist  €ines der wenigen echt , , impressionist isch€n" welk€ des Fl6tenreperlotes .  . ,
Bozzas groOe Musikbegabung wu;i"  i " i i r t  

"n" 
i t " i "€ f i i !  Viol ine. Dir igie!€n und KomposiLion b€slat€t, .1934 se'

wdn er den Rompreis.  1e3e-4s di ; ; i ; ; ; ' ; ;  i "  i " i - i . i i . " i  opei i  bo- i i ""  und 1s5l wurde er Drrektor der E'ole

Nationale de Musique in Val€nciennes,
i i i i o i i e b , c ' i i d r ( i e b . z u t e H a r e 2 3 , 1 r 1 8 ? 8 . a e s t  z u N e u i l l v { u r ' s e i n e 2 2 ' 4 1 9 2 5 )  i s t v i e u € i c h t a m € h e s t e n

durch seine Zusammed*beit  - i t  d" i i r""v ' i " t ."" i ,  i " t  in- das Orch€str ieren von Le mdvre de Saint-S&6tien'

i "- t6n" ; ,  i . " i . "*  
"nd 

Chi ldren's Co'rr iei  
"* . t t i " , i t .  

Er war ein enge! Fr€und Debussvs'  und ein G!-o3tei l  sciner

W€rke wulde unrer dessen ni" f f"g k"-p;;" i t - , - i i i f  Aei"r i "  und Pe, i le yolse schri€b, war €r nur 19 Jahrc al t  und



s tud iene be i  Lenepreu am Pd iser  Consedato i r€ .  aber  d ie  imptess ion is t i schen Tendenz€n s ind  ber€ i ts  deut l i ch ,  und
wie  a l le  f ranz i i s ische Ko lor is t€n  leg t  e r  e ine  beachtenswef te  Kont ro l le  i iber  jene  Harmon ien  

" "  
d ; ; i ; , ; r "  

" ,  " " -K lang la rbenzweck e inse tz t .  Das  w€rk  wurd€ dem be i ihmten George i  Buare  gewidmer ,  der  r9o5 ia r i i ' ve r t ieB,  um
be im New York  S in lon io rches ter  un ter  Wal te r  Dmrosch So lo f l i i t i s i  zu  werden.
.  Cap le ts  8 !oBe Er fahrung a ls  ce iger ,  P ian is t ,  pauker  und Xo-p" " i " t  machte  ihn  zu  e inem der  g i jg ten  Dr lEcn len
i€n€t  ze i t .  Bere i ts  b€vor  e r  1901 den Rompre is  gewann,  wurde ihm e in  fes te r  pos ten  a ts  D i r ie ; t  L "  oao"  r "eu t " -
len ,  und er  wurde ass is t ie r€nder  D i l igen t  be i  Co lonns  Konzer ten .  Durch  au tor i ta t i ve  unO f . - t " iU f r f iee  A" i fUhr ;ngcn
gew&n e t  ba ld  e inen beacht l i chen Ruhm.  und 191o wurde er  zum Di r igenten  dcs  Bos toner  s in ro i ieo ic t resrers  e r -
nannt .  Be im Kr i€asausbruch 1914 t ra t -e r  zudck  um s ich  a ls  Fre iw i t l iger  zur  Armee zu  m€lden.  p r  * " ia "  opr " . . i " *
Gasangr i l fes ,  und nach dem waf fens t i l l s tand muAte  er  aas  D i r ig ie ren"e inschranken und se ine  Krd f te  dem Kompontc .
!en  w idmen.  In  se inen spdtwerken ve lme ide t  e r  au f  beachtens tede w€ ise  herk i tmmt iche pr inz ipen le i  te r re i t  s icn
von impress ion is t i schen E in f lussen um in  e inen kont lapunk t ischen s t i l  zu  schre iben,  au f  der  c ren ;e  des  Esoter rscb !n .

Neben d€n . ,C inq  Incanta t ions"  f t !  So lo f ld te  (B IS-LP- r7a)  i s t  ANDRE JoLMTs Chont  de  L ino t  e rncs  oc t
schwier igs ten  und fasz in ie rends ten  werke  der  F lc ; ten l i te ra tu r .  Laut  des  Kompon is ten  wa idas , .L i "J " *  u " " " . .  r .
der  Sr iech ischen Ant ike  e ine  Ar t  Grab l ied :  e in  K lage l ied ,  du lch  we inen und Tanz un terbroc i ;en .  chan l  de  L inos
wude nach d ies€m Muster  konz ip ien ,

Nacb e iner  dynmischen E in le i tung lo lg t  e in  Abschn i t t  m i t  K tagen und Rufen ,  dann e in  umfa$ender  Tanz  und
€ ine  verk i l rz te  R€pr ise  der  d le i  E lemenle  ( In t ro  s /4A 3 /48  b /4A.  3AB'  |  1  tscba,ED, i ;  a i i i : ; - t t i i j , ;  7  

.8c , , . ) .
D6 hemonische Mater ia l  bes teh t  aus  e ine !  S€chs tonska la  mi t  c ioBen und k le incn  Sekunden una e ine i ' t te inen fe r r ;
i rn  Tanz  f i ihd  s ie  zu  e iner  s iebentonska la  mi t  zwe i  k le inen se-kunden,  C"gen enae a-e" 'we i t " i l " i i a i i jo l i r " ,  * r "u
k i ins t l i chen Ska len ,  u ld  e in  w i lder  Tanz  br ich t  in  den au thent ischen mt t te ta t te r t i cnen io l i schen und dor isch€n Ton-
den aus ,  tbe !  e iner  Ton ika  au f  D.

.  
Rhv thmiYh.  me lod isch ,  s ta tsma6 ig  und harmoh lsch  is t  Jo l i ve t  bc inhar t  konsequent .  und das  Ergebn is  i s t  e in  a r -

ch i tck ton isch  sehr  s ta rkes  werk .  D ie  F l i i te  und des  K lav ie !  verw€nd€n durchweg i  a ln i i . t tes  Mater i_a i ,  * "d" rcn  ern
r i tu€Uer . .E ind tuck .€rw€ck t  w i rd .  d€r  du_rch  moda le  Andeutungen archa isch  w i rk i .  D ie  os t ina to f igu ien  a"s  f tav ie rs
:1199" ,9 ,1"  

l rauer l ied€ th .mosph- i re  des  5 /4 -Abschn i t t€s  und den t re ibenden Rhyrhmus des  ? /8 - ianzes .  Auch h ie r
wers l  rouv€!  e rne  ung laub l i che  fo rmale  Konsequenz au f ;  in  jedem Te i l  des  Wcrkes  b le ib t  e r  be i  e inem e inz igen rhy th-
mischm Muster .  Er  v€rm€ide t  d ie  in  € in€m werke  d iese !  A i t  d roh€nde sanar i ta t ,  und s ibs i  * " " "  i i r . -u i " - . - *a  n ro tu
in  den hdch$en und t i c fs ten_Rca is te rn  au fsch le icn .  vermelde t  e r  a l le  pa tenuosungcn.

u le  I  lo te  wu f tu  Andtd  Jo l i ve t  (geb.  zu  P* is  8 ,8 .  1906.  aes t ,  das .  20 .1  2 .  tgz l )  von  besonderer  Bedeurung,  dad ieses  lns t rument  schon imme!  mi t  r i tue l len ,  mag ischen r r i i t in  
" "a  

- i t  len" "  ^ " t i i t r rv " i " "n" "  i< ie i i " " ,  J i " -a i "  w" r t
l€nken,  €ng verbund€n war .  Jo l i ve t  spu te  e ine  Verbundenh€ i t  m i t  d ieser  u rsprungt rchen Na lur  des  Menschen.  mr rdessen Ausdrucken und mi t  den pr im i t i ven  Kre f ten ,  d ie  u r r  me" i "n t rnen Tan;  zu ;  vorsch ; i ;1 " - * " " . -e f "  c .g"u-
n is  haben s l i l ck l i che  F16t is ten  vonJot ive t  e twa e tn  Ouuena-W"" i i .  

" -p ] " "C""  
Xo" " " " .

.  ._Wdhrend se iner  Jugend jahre  in tc ress ie r te  s ich  Jo l i ver  auch f i t  Kun i t  und L i te ra tu r ,  Er  wa!  a ls  Schu l lehre !  ausae-b i lde t  und w idm€te  s ich  de !  Mus ik  eher  a ls  H-obby ,  u i "  i s2e ,  
"1"  " . - - ; i i  

pau t  te  F lem s tunden zu  nehmen sn f i ry .  leF lcm er te i l te  e inen in tens iven un ten ichr  h  Hu; ; ;Gr "h ; ;k ; rmi " " r t  
"na  

r i . s i rc r r . i - r "mr i r i i " . - i j i i " " ,  
"u*

duch e ine  Auf f rh luns  von vdases  Amqiques  r929.  da3 Jo l i ver  dc ;  Auf t r ieb  dazu bekam.  
" i " i l r " l i ' a " i  

ru " " i x  , "w id .men i  durch  d ie  vermi t t lung  le  F lems wurde €r  v ie r  Jahr€  tan fscnurer  von vedse,  u" t l r  a " "s  b in r r ro  en t -w icke l te  s ich  Jo l i ve t  b€merkenswen a ls  Komp_on is t .  und 1€36 g_r l "a" tu  
" r  

m iL  Mess iaen,  Dan ie lksur  und vvesBaudr ie t  d ie  Gruppe , ,Jeune France"  in  € inem ve*"ch .  O l "  l lu i i l i * ieaer  zu  vermenscnt ichen und , . f tu  e ine  lebend i -
Be Mus ik  mi t  den E iaenschaf tcn  de !  Auf r i ch t i ske i t .  de i  c ios iu i i i i ; i t  u "d  des  kuns i le r ischen Bewuotse ins  zu  propa-
a ie ten" '  1943-59 wd er  D i r i senr ,  spa ter  mus ik i t rscher  Ler te r  ao i  dome a ie  F . ; ; ; ; , -  ie - ; ; ' - t6 ; ; ; ; i ; ; ; " . , " , " " " -p ro tessor  des  Pu iser  Conseruato i res .

Chant  de  L inos  wurde 1944 a ls  wet tbewerbss tuck  f f i r  das  P i l i ser  conserya to i re  kompon ien  und cas ton  orunexe
Sewidmet .  der  damals  F ld t€nDro fessor  wd.  Im se lben Jah le  wude das  St lc f<  fu r  f f i ; te . ' v io f ine ,  g i " t i "hu- , -b" i lo  rnoHaFfe  uanskr ib ien  und in  d re ie r  Fassung em f .Jun i  rsab ;L  p ie r re i l imet -eu in te t t  

" " i " fge l t f rn .  

- ' - -  - '  -

Das  beruhmtes t€  f lmz i ts ische werk  f f t  so lo f ld te  i s t  sy r in r  von  CLAUDE DEBUssy ( -s t .  ce  main*n-Lay€ 1862-
Pa l is  1918) .  Laut  des  eru ihn ten  F ld te -nmeis t€ ls .  Varue l  f " toyse ,  tompon ier te  D€bussy  das  Stuck  f tu  e ine  pas tora le
Unterha l tun8 weh lend e ines  Fes tes  im Jahre  rg r2rm Haused i iM-"  Ctur " -on t  Tern id re ,  Be i  d iese !  Ers tau f fuhrung
sp ie l te  Movse das  s t i i ck .  das  e ine  durchkompon ie l te  Me lod ie  war .  ohne Tak ts i r i che  una - i i  

" " i  
* " " i i " "  J " i r . - r " "n" ,

B€ze ichnungeD Di€  ers te  i i l fed t l i che  Auf f i ih rung fand am 1 .  Dez lmue i  1913 s ra t t ,  a rs  L"u isFre" ry -a?s i i " i  
" r "  

s i i l r -
neMus ik  zu  Gabr ie l  Mourevs  , .Psyche"  sp ie l te .  Der  Or ig ina l t i te l  , .F lo te  de  Pan, , *u rae  uor  O" t . i " ry  e . ! " ; - , , sy r t " * , .au*e lusc l t .  um verwechs lungen mi t  dem ers ten  se ine i  , ,Chansons de  B i l i t i s , ,zu  v€meiden.  aa"  d" i " i tue ,  lam" ,
t rua .  von  d ieser  Ge les€nhe i t  b is  1927 tas  das  s - t tck  buchsaeb l ich  in  Vergessenhe i t .  N . " r ,  a " -  ioae  r t " *v l - " . to " " r t .
se ine  w i t *e  im Jahre  I  92? das  Manuskr ip t  im Nach laB ih les  Mannes.  S ie  t rachre  d ie  No len  zum ruus i tva iaer  ;ouer t .der  Movse ba t .  s ie  e inzur ich ten .  Er  f lg t€  d ie  Tak ts t r i che .  sowie  a ie  me is ten  vor t raesueze ic r rnune. ; i i " i " ]  o i "  w ia -muDS an Lou is  F leury  sche in t  nach dem Tode D€bussys  aeschr ieben worden zu  se in .  

-



In Debussys Musik gibt €s, neben . .syr inx".  mehrere we!k€, die die.Bedeutung det Fl6teundder.P6toralen Bi ld-

.p*"fr" ' r ."- i ""  
""a 

S; i inx f tu ihn;e;; ;"" fr"ui" fre" '  . . I f  Faune"., ,Le Pet i t  Berger" und . ,P!€lud€ d fepr€smidi  d 'u

i I""" ; l  S" i i t  V"rnatt*!  
""  

louys poei ie.  besond€rs . ,Chansons d€ Bi l i t is".  war b€sonders wicht ig.  Ftr  D€b.ussv war die

i , i i ioai"  a" i* i"r t t tes!e Etemen! der Musik ( . .ma musique n'aspir€ qu' i  €t le m6lodi€"),  und s€ine solomelodien bewe-

een sich zwd rn dre Rrchtung ernes tonaten Zentrrmi.  t raUen aber heuf ig k€inen diJekten h*m-onischen Inhalt  Der

i iu"" i ," i i  -s i i - ; , '  i i i  io 
" i "" .  

Melodie. wie Louys cedicht . .La Ftote de Pan" rurt  s ie das Bi ld eines svr inx hervor.

- i i  
" i i " '  

* i iue"a"n M€lodie, ai"  
" i "rr- i ia"JiJ"" i* i 'ktn '  " i ; i '  

in spiralen bewest und dm Ausgan-s.spunkt€ zur i lck '

i " f in,- 'S.n" i t""  aus der Vcrgmgenheit  ip iece"La. -  ln der sr iechischen Mylholosie wd Svrinx ein€ Nvmphe. die von

i" i i  ,L. fofgt wurde. Um s.tnen am"rds"i  nlnrah"*"C"n z;  €ntkommen. f l i ichtete sie zu einem 5lu6ufer.  wo sie von

i. i  Cot l"-bi ." .  i "  einen Schi l fhalm veryandelt  wu;ae. wi i t€nd schnit t  Pan das Schi l f  um und als er das Medchen

i i"r , i i r t i i i l "  i . i r"G una uer"tana, *." !-" i "r tJ"" war.  machte cr s ich zum Troste das lnstrument.  dasjetzt  "svr inx"
; ; ; i , : i l ; i l ; . ; ; ; ; . "" f* la.  n"r io"J.-diu"t  r t  

"r" .  
tc,nruhl ige, ausdrucksvol le Interpretat ion von Pans rodesl ied

P I E R R E o c T A v E F E R R O U D ( c h a s s e l a y s u r L y o n s l g 0 o . D e b r e c e n l g S 6 ) w a r w e h r e n d s € i n e l k u r z e n 3 6 J a h r e

"i ; ; i ; i ; ;  
c" iar i  a"" t .anzosis.r 'er i r"r- i "s i t l iu l" i .  c i t* i t r t  €!  seine_univ€rsi tatsstudi€n det Nat ionalwissenschaft  wid-

i l " i . ' l ' t i ja i" i i ; ' ; i  ereicnzeit ie M"f i ,  ; ; ; i ;  ! "hujer una cne.r Freund von Florenr schmitt  wurde ln Lvon ini

t i ie l te €r dic s€r i€ { i i r  zei tSenossi"" ; ; t i ; " ;k ' . ,s.b;  d;erto-."-Lyo.r. is, ' .  sowic 1923 . .Le Tr i ton",  d€r dashaupt-

; ;hi l " ; ;  i ; ; ; - ; ; ; l* t" i '  p" ' i "" '  io" ipJi ' i i i ""  *" ia".  Ferroud war auch ein bedeutendcr Musikschri f ts!ener in der

. ,r i , i . ] i i i^"  
" i i r ,?in. ; ; .uni- im 

. .cnantecter i , .  und er schricb endsi l t iae Arrkel  uber Florent schmitt .' ' -  
n" '*- . , i i ! "c.""  die tots PtAces ve-ni ."O 

"" i"" .  
Mitr t ihdienat€s in St lasboura im Somme!- 1921 und votrendete sie

im Wint€r desselben Jahres i"  lvon. Ei"  i "a"t-dei  ste enthl l l t  c ine stdk lyr ische und reich romantische-?hant61€'

; i t  ; i ; ; ;  E;; ;a verbunaen, a" i  i -  a"- ' "rL"" f ranzosisch€n Neoktassizismus nicht heuf ig war.  Da der Komponist

{ooes verstandds fur dre technrsc;; l - i t i - i r i " t*"n;"  ai i  r tate una die Klangfarbennuancen. velschieden€r Resist€r

i ' . : i ; . 's i . r j i : r i "" l ; i  s, ; i . ; ; ;d; ; ; ;e; ; i r i " i " 's" is i . t"  id iomarisch€r Musik.  Ihr exot ischer charakte! ruhrt  s loBt€n'

i"iil,:-rii" i", v"t*""a""i ort"nt"ri""rt"i'Sk;i"; t";. ,.Jade" bt siinzlich iibe! ein€r pentatonischen. Tonleit€r kompo-

irlLi. i,i 
"u*".i"i"-'il.""i!r'i" ""a 

ri.ir-oriii"iG" itrvlii;hchen ilustern. Die b€iden Auaensatze zeisen dur.h flieBen-

; ;-ui ; i f t ; - ; ; ; " ;e" uer"crr i .a"nen 
-si" i "r .  

aun'r .rrord ein sicheres Hsrmoniesefdhl besao. Der Komponist hat

"-"rui ie" i"r , i i l6Ji i  
i "o a. i  i "opnit"- i  a" i  i " t i i "n satzes, . .Tom-Yan" oder . .Das F€st der dopp€lt-en Fi inr".  eine

".nJ "f ; in." ische 
Metodie ist ,  at  urmrmgricfr lanz scht icht.  i t rytnmisctr  f rei  von ein€r geladen, vedikalen Fl6te se-

spiel t  wurde. Das Fest wurde 
"-  

i ; ; ; ; ; ; - i ; ; -J; ;runi i""  t r lo ' ia* gefeiert '  zum Gedachtnis an Heldetr '  d ie sich ins

ff i* i "r" i* . t f""  hatten, um mif i tat iscf ier S"tr-"nde zu entgehen. Di;  Zeremonic bestmd aus sowohl mvst isch€n wic

feuriae;Tanzen, dieden Ko-ntrast zwisch€n Kriee und Frieden svmbol is ief ts_ 
ET (paris t905-19?4) furchtbue An-. '1."-  

c" i"rJ i  iu Fenouas idiomatischer Schierbwerse slel l r  ANDRE
fordelungen an das Instrumen!.  

"" ; f i ' ; ; ; ; i ; ; ; ; lot i toru 
scrr" int  er die technischen, phvsisch€n und intel lektuel len

i-arr- i i i .1 i i - i 'a. .Fiat is i .n ,uf  , i i "  p '" i ""1"-. i "rr"r .  oies i" t  ein wahrhaftber . .Sacre der solor l i i le.  und der spieler

wftd zum Au6€r$en s€trreoen: * ; ;o-s; i i ; ; . -  ul . i  at" i  ol t""""  bewelr- ieen'  extreme dvnmische wcchsel heikle

und kompl iz ier le Art ikular ionen. t""J.  p-f ,1" i i i  ohne Atempausen, und er i ru3 vor aUcm eine Ub€rmenschtrcbe Aus-

d a u e r  b e s i t z c n ,-- i " .  
mi pi ia"f tu"f ,e musikal ische Mat€r ial  des werkes wtd in den b€iden erslen Takten exponier l .  und wie €rn can-

t" .-r i i r i - r . 'a i i " i i iM"sik werden alu io"u a, e,  t r  una c in prhi t iv€n rhythmisch€n w€chs€ln im-3/4-Takt wiederholt '

; ; ; ; l ; ; ;  gac scniuert  una scrrweui ein" zweite Fl6te;st imme in einer kontrasl ierend€n 9/8-Melodie des extrem

;;; ,  i i ; ; ; i . ; ; .  . leaei aer roU"nae' i iat j l i  t . iJ" i  i .e""awi€ einen odet mehrere de! BaBr6ne. Der zweite fenst aur €s

sn, de! dr i t te auf d und ou. ut" t te 
"" t  

t i ' -gerei i"  ein r ' i i ictr t iges Betrachten dies€s viertoMater ials br ingt phantast ische

ir tJ""r ." , ie"".  Der €lste Sarz b*i ; ; ; i " ; - i ; ; ; ; iJ i"" l . ""r  a"- r iefen c,  wehrend drr zweite salz diesen Ton ver-

meider.  auoer h bed€urunssrosen i ' ; .G;; ,- i i "  und d wsden die wichr ic€n Ti ine. aber das st tck endel auf einem

h o h e n h . D e l d r i t t e s a t z f i n g t a u f d " . . ' b u * u g t s i c h d a n n a b e r u m e i n e n T r i t o n u s z u m a s h h a u f . d a s a u c h d a s t o n a l e
Zenlrum des f tnfren Satzes *ro. OrJ' l [ . i . - -Si i ] " l i  * i "a"t  s ich um das tonale Zentrum h. den letzten noch nicht

zentr ierten Ton der urspr i lngl ich." c; ;p; ; . -D; ' iunfte batz kehrt .scuieBl ich zum as (gis) zuuck, in einer ABABA-

i ; f t ; i ; ; ; ,  ; ;  h 
" ,a 

iu.  i "o" r ,ni" i i  i  H. lpi io;€ des B-Abschnites werden. Rhvrhdik und Dvnamik sind hoch

:; i ; ' i ; i ; i l ; " ; ; ; "" ;urssctruissera. iStGmuruinder funf Beschwdrunsen: l )  Die unterhendler wi l lkomm?n heisen'

mit  d€fr  Wunsctr,  dag das Tlefren fr iedl ich wit  -  2) DaB das erwdte;e Kind ein Sohn werden mose - 3) Dag die

Elnte. die aus d€n vom Arberter 
"" i i i "di i i i  

Fu*n"" *""n" '"  sol l '  reich wcrde - {)  Fu erne erh'bene Gemcbs'haft

; t r ; ; t  w"l ,  I  s l  g" i  a".  Beerdieung aes Hdupl l ing. zum schutz€ seiner seele'

AndrdJol ivet beschaft ist€ srch m' i t - ; ; ; -K; i i ; i ,  a i"  at .  w.rr  lenken, mit  def metaphvsischen.Ex6ten2 der Dinse

und hi t  der Ruckkehr des musixat ' i rctren Ausarucks zu den pr imit iven Beschw6rungen und magisch€n Kri f ten al tel

i l i i " i l  I "-  
"" ; ; . ' . f i ; i i ; ; i t la 

di"  F;; ;" ; ;h;h-; ; ! '  dar i  in der prhi t iven Musik das hei l isste war '  eine besonde-

re Rol le.  Jol ivet wurde zwar 
" ."  

s; ; ; i ; ; ; ;  M".f t  
""a 

ugro"a"rs von vardse. bel  dem e! drei  Jahre lanE studiert

ha!!e.  angezoBen. ab€r er wat ern pi inzipiet ier cegner von KomposiLionssystem€n. wre Bartok zeiat er ln sein.r  Musik

Freihei!  d€s Ausdrucks, ein st t"u"n n"" i i  i " f""" igt i t r ig let t  innerhalb der eicebenen Rahm€n und eine Kral lvol le Dvna-

hik.
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Robin McCabe

La flite a toqjous tenu une place en ne dus la musique f!ilcaise. Pdiculi€lement souple' l6gdle' elle sembl€.

avec  la  s impt rc i td  d€  son expres$on.  p le i re  au  lempd lament  u r i$ ique f tdcab. '  E tde  fa i l '  me 
i  

c : l id : .?* l :  o "  * "

r {peno i re  p rov ien t  de  ce  peys  qr . r r ie  c "nuu"  fa ion  de  jouer  de  la  f l0 te  y  devht  ra t tache€.  connue soN le  nom de

(  dy le  f rdce is  D.
s t y l e f r a n g e i s . e n t e t m e s g € n c t a u x . h p l i q u d l q u e l e f l i t b t e e t a i t p d t i c u [ e r € m e n t c o n s c i e n t d e l a c o d e u e t d € s

i . f i " i fon"  - i toa iqu . " ,  posse ia l r  une ' tec t in ique e icept ionneUe e !  une d t icu la i ion  fu lSumte .  B ien  s tu .  la  ms ique



eUe-m€me fretteii ces ceact€ri$iqu€s en va.leu. Il est intdessnt de !€fl6chir su qui influenCa qui. les compositeus
o u l e s f l O t i s t r e s .  M a l s q u e l l e q u e s o i t l a r 6 p o n s e , t o u t e l a m s i q u e s u c e d i s q u e m o n t r e d i v e r s e j f a c e t i e s d e c e s y r e .

Un d€s  f lo t i s t€s  f tanga is  les  p lus  eminents  du  tounsnt  du  s idc t€  fu t  PAUL TAFFANEL (Bodeaux,  l6  sept ,  1844 ;
Pa is ,22  t rov .  l9O8) .  Te f lue l  es  cons iddrd  pu  p lu ieus  comme un des  ms ic iens  les  p ls  in f luents  e t  le  p iu  renr -
quab le  f l t r t i s te  de  tous  les  temps.  Se mathode pou la  t lOte ,  ses  an&gements  e t  ses  compos i t ions  sont  jou6s  pe  des
l lo t i s tes  dus  le  monde en t i€ r  e t  ses  ac t iv i tds  en  tan t  que chef  de  la  Soa i6 t€  des  Conce is  du  CoNerva to i re ,  de  I 'Opsa
de Pd is  e t  d€  tondateu  de  la  Soc i6 t6  des  Ins luments  e  Vet r t  on t  exe lc6  jsqu 'a  nos  jous  ue  in f lu€nce duab le  su
la musiquc, en peticulier l"r msique pou ingluments a wnt.

L 'Andante  P8torc le  e t  Scherze t t ino ,  d id j6  e  son 6 leve  e t  suecesseur  Ph i l ippe  Gauben.  tu t  composd dans  I 'hab i tu -
elle folme binaire lent-vif, fome de tent de pieces de coDcous frsgaises. Sa lemalquable majtrise €n composition
iefldt€ I'influedce de D€bsy et des impressionfutes et I'emploi subtil de I'humoni€ a des tins de couleu est dvident
du3 tou te  son @uwe,  Connabsut  la  f lo te  comme i l  la  connass i t ,  Ta l lde l  exce l la  dds  l ,6c l i tue  de  lo4ues  Enes
m6lod iquessensue l les ,aws i4 t€6b lespout l 'ex6cutmtquepou l ' sud i teu .  D 'a i leus . i l6 ta i taus ihab i le iLconf lon-
te! I'ex6cutut avec dbbscues dlfficultds techDiques. comme celles du gai scherzettino. en faisant ainsi une pidce
vra iment  d igne des  concous du  Conserva to i re  de  Pe is .

CHARLES'MARIE WIDOR (Lyoru ,21  fdv .  1844 ;  Pe is ,  12  mt rs  1937)  v€cut  que lques  am6€s des  p ls  exc i l s tes
de la  mus ique occ ldenta le  e t .  d 'ap tas  I 'op in ion  g6n6ra l€ .  i l  l aconta  des  anecdotes  de  ses  rencont les  pe ismeues avec
des f igues  du  monde mus lcd  aus i  d lo ian6€s  que Ros in i  e t  M i lhaud.  N6 d i l s  ue  famiUe ayant  un€ loague t rad i -
t ion  dus  la  fac tue  d 'o tgues .  i l  d ta i t  seu lehent  na tue l  que Widor  en  su ive  les  t races .  A  I 'dge  de  l l  ms.  i l  dev in t  o r -
gmide au  lycde de  Lyons  e t  se  rend i t  €nsu i te  i  B luxe l les  pou d tud ie r  avec  J .N.  Lemm€ns,  un  pro fesseu de  renom,
d ' u e l i g n 6 e d e r d p u t d s o E s i s t r € s a U e m m d s d b e c t e m e n t r e l i d s a B a c h .  E n l 8 T O , W i d o r o b t i n t l e p o s e d ' o r g u i s t e a
St_Su lp ice .  pos te  qu ' i l  occupa pendant  64  hs .  Faud 6 ta i t  ma l re  de  chapeue a  h  m€me ca tMdra le  e t  tes lec i ts  de
leus  comp6t l t lons  en  l rnp tov isa t ion  sont  fmeux.  En 1890.  Widor  succdda a  F tmck comme pro fesseu d 'o raue au
Conserva to i re  de  Pd is  e t ,  s ix  us  p lus  tEd,  y  dev in t  p ro tesseu de  compos i t ion ,  Pumi  ses  6 levas ,  on  compte  l loneg-
g€r, Milhaud et Albelt Schweitzet, avec lequet il 6dits ptus ted l,intdgtale des euEes pou orgue de Bach.

Comme compos i teu .  i l  es t  le  mieux  connu pou ses  euwes pou orgue compr€nant  d ix  symphodes pou orguc
avet  des  t i t res  comme (  Symphon ie  ao th ique D e t  (  Symphode romaine  ) .  C 'd ta i t  ue  nouvet re  fo lme,  employant
lb rgu€ codme un o tches t ie  en  lu i -mdme e t  cons is tmt  en  p lus ieus  mouvem€nts  couts  dont r  d€s  m&ches.  sche izos
et  ps to ra lesr  mouvements  qu i  6 ta ien t  leement  en tendu sur  ce t  ins t lment .  De p ls ,  w idor  compog u  grand
nohbre  d 'eures  pou d 'au t ies  indruments ,  inc luu t  c inq  symphon ies  pou orches t ie ,  t ro is  concer tos  e t  p lus ieus
opdras et ballets qui euent du succds,

.  La  su i te  op  34  pour  f la te  ea  p iono tu t  compos6e cn  1898 e t  ddd ide  au  compos i tew de I 'euwe p l i ce len te  su t  ce
d isque.  Pau l  Ta f fue l  i  les  quat re  mouvements  sont  remequab les  pu  le  se ieu i  de  leu  in ten t ion ; t  h  qua l i t€  de  la
compos i t ion .  Pd une vd ld td  de  d ispos i t ions  au  c lav ie r .  Wido!  e$  capab le  de  domet  aux  deux  ins t rum€nts  un  t imb-
le  o rche$r r l  d6cota t r i f  e t  pu issant ,  b ien  qu 'd t ro i tement  cont r6 l6  pe  une c le te  d ruc tse  dch i tec tua le ,  La  murque
est hlutemenl tonale mris distingue pe un tlait mdquut de Fn dcritwe. de fr6quentes et sudaines modutaito$
d u s d e s t o n a l i t 6 s d l o i S n d e s .  C o m m e l e s @ u r e s p o u o i g u e ! l a S u i t e e s t r i c h e d ' u d l 6 g r n t c o n t t e p o i n t . d ' u m a ! d -
riel m6lodique vraiment somptueux et d'un Finale chromstique vigoueux,

Lr  F ldc€  compic  EUGENE BozzA (N ice ,  4  avr i l  19o5)  psmi  ses  compos i teu$ les  p lus  fdconds pou!  ra  f lo t€ ,
Son f l *  spdc ta l  Pour  l ' 6c l r t  phn pd icu lc lement  aux  aud i teus  e t  les  exdcutan ts  jouent  ses  cuwes avec  smde sa-
t l s f rc t ion  e  cause du  cou lsn t  de  se !  md lod ies  e t  du  sens ib le  in t6 !€ t  qu ' i l  pode aux  po$ ib i l i t6s  des  hs ! r - - " r t "  pou
leque ls  i l  dc r i ! .  Lca-Tob lmprc ts ionr  (1953)  ne  sont  p&s te l lem€n i  ty i iques  du  i t v t i  ae  s ; r r iq ; i ; " i  i " ip r *  

" " -l€c - t iquc  nrcme que d 'h rb i tude er  rdvd le  une in f tu€nce €xasdrde de  la  mudque Dow p imo de Rav; I .  Cependanr , la
dducate  l iane  hd lod iquc  dc  la  t lo te  qu i  serpcnte  dms les  mot i fs  du  t i$u  s t4 t iqu€ au  p iuo  pe in !  de  magn i f iques
imqes suagest lves  d 'un  pssd mytho log ique en  ps te l .  C 'es t  une d€s  rses  @uvres  qa iment  (  impres ionn ia tes  )  du
!6pc l to i re  de  la  f lo t€ .

.  Le  SJrhde lec i . l i td  mus ice le  d 'Eqane Bozza fu t  e t rcouag6e ps  ss  p remiers  p r ix  en  v io lon ,  d i iec t ion  e t  compos i -
t ion .  En 1934,  i l  gqne lc  Pr lx  de  Rome,  De 1939 e  1948 i l  d i r ig€s  a  I 'Opdr icomique d€  p t i s  e t ,  en  fgSf ,  i f  ae-
v in t  C i rec teu  de  I 'Eco lc  Nat lon . le  de  Mus ique e  Va lenc iennes.

ANDRo CAPLET ( I r  l l av re ,23  nov .  18?8 i  Neu i l l y -sur -Se ine ,  22  avr i l  192b)  es t  p robeb lement  connu su tou t  a
ceuse de  s  co l labo la i ion  rvec  Debu$y qu i  lu i  con l ia  I 'o tches t la t ion  de  Le  Mar iy re  de  Sa in t -sdbas i€n .  La  Bo i le  djou joux  € t ,  en t te  au t res ,  Ch i ld ren 's  Com€r .  En tan t  qu 'mi  in t ime de  Debussy .  i "  r " l  s " " i  so"  

" -p i i " . 'w-c .p fu tcomposa un  S lsd  nombre  de  ses  euwes.  I l  n 'eS 6g€ que de  19  ans  seu lement  e t  i l€ve  de  Lenepreu au  Conserva to i -
re  de  Pd is  lo rsqu ' i l  compose R€ver ie  e l  Pet i te  ydbt ,  ma is  la  tendec€ impr€s ioMis te  es t  d6 ja ;ppdente  e t .  comm€
lous  les  co lo r ise !_ t ruca i r ,  i l  fa i t  mont re  d 'un  remuquab le  cont16 le  de  l ,hdmonie  qu ' i t  empio ie  a 'a 'es  f ins  ae  i i -0 res .
L  @uwe lu l  oedr€e au  rcnommd Georges  Budre  qu i ,  en  1905,  qu i t ta  Ps is  pou deved i r  p remidrc  f l0 te  a  I 'Orches t re
Syhphon ique d€  New Yotk  sous  ls  d i rec t ion  de  Wal t ; r  Dmrc ;c i ! .

L r  gMde cxpdt l€nce de  Csp l€ t  en  tu t  qu€ v io lon is te ,  p ian is te .  t imt la l ie t  e t  compos i teu  en  f i t  I ' un  des  chefs  d 'o r -



che$re les plus dist inguds de son lemps. Avdt m€me quri l  ne- g&gne le Prix de Rome en lgof i l  se vi t  of fr t  un

;; ; ;" ; ; f i ; i ; ; - f i "  crt"r  a |OJe6" 
" i - i l  

a.ut assi$ent ch;f  d 'orchestre aux Concens colome. L'autor i te er

h sublt i td de se! tntcipratr tron" rut-Uai i t"* i ry ia"m*i  ue .ep"tot i"n et.  en 1910, i l  fut  nommd chef de I 'Orchest-

ie Sv-r i r i tot t iqr" ae sodon. evec le-Jib; i -a" l i . ' i r "-"  
"n 

191i,  Cal let  r&Gna son poste et s 'engas€a @mme volon'

i i f r"1,  
- i i  

l " i i i ie p"namt le confUt et,-a-pre" i - t r i i * i "" .  forc6 do r iduire ses act iv i t6s comme chef d'orche$te'  i l  con'

ssclr  3on dnetgle A le composrlron. 'S;; ; ; ; ; "  tddi ;es fuent lemequables pd I 'absence de moddles dtabLjs '  11

ra*l t  A snL d€ son rugnemen! su l ; - i - -piesSo"" istes et dcr iv i t  en style contrapunt ique l ibre. i r isot l '6sot€r ique'
'  

Cnont ae l inot d 'ANbRe JoLfvEi ."  ,w.,  
""""  

Cin-q- Incdst ions pou l lote seule (BIS-LP-I7-8) '  p&mi les

*"n*i ' i "J-pr" i  
" i " i i * t . i  

i ia i l r icu""- i t - ie i"nal t"  a" t i  t tote seton le tompositeur '  le (  chant de Linos D 6tai t '

a- j  L-Cra". ," t fque, u genle a" 
" tm-f. i "eUri  

:  uc lamentat ion tu&aire hterrompu€ pd des pleus €t de la

ds!e. Ls forh€ dtChdt d€ Linos s 'en i ient a ce modi le.
P r d c 6 d 6 e d ' u n e l n t r o d u c t i o n d y n a m i q u e . u n e s e c t i o n a l t € I n a n t e n l a m e n t a t i o r o e t e n c l b c d s u i d € d ' u n e d m s e

dcveloppd€ et d!n€ r6capitut i . " l i l i ] ie, l  a"" t - i "  eie-""t t .  ( lntro.5/4A 3l48 5l4A' 3/48' /  ?/8cDc'ED'E'

a/ i1{;--3t48; 1/8c").  ie metdr iel  hur ionique emplov€ se compose d'se gmme de six notes de secondes m'eu-

res et mheues rvec une t ierce *teui  -eni . t  a Jne gamme de s€pt note;avec d€ux secondes mheu€s pow la

dMe. poui termlnct l,@uwe. JourJi"iiiiai""t i." *ol"J uiri"t"u 
"t 

se liBe a une danse twiese dare les modes

-g"J:: 
i""'iT,ff,":i',:if;:lTi'fil':':HJ:.1:l'isi:li",Yiq-.1"e, Jorivet demeue enticrement consdquent et

oous prdsente unc euwe a,une ucnt leci" i"  i rcs sol ide. L 'emploi  e tout moment de matdt iel  msical  s imi]ai le a h

i jd;  ;a; ; ; l - ; ; "scat ."  
""" i to^""-"" i  

qui tq"e p." r i tuam,e ei l  ps une hsinuat ion modale'  d 'u espl i t  ancien'

L"'pi"iJ. i*" sel il-otils o*ineto. founii ti q"'".tlti ae chmt funebre de la lamentation A 5/4 et le rvthme motes

a. ri ai"'"" a 1f a. rci Eust. .louu"t i.ilpii"r"i'*e incroyable coGtuce formeue €n geddt, au tlavcrs de cbaqu€

;ili.; d"-lL;;;' t; *"aili" tvdtiiq'i" ei'tri' i" 
""'p6stuu -6vile codamment les pieges de la banalit€ qu'ue

telle pidce poMeit tendle 
"t, 

-e-" ii"a-itle "iis, 
s" disperse d€ toute sdquence dvident€ alols que pido et fl0te

hule;t ru aomm€t €t A la base de l€us registres respectifs.- ; ; 'nd"-; i ; i t ; ; ic ' teiement 
i r"-p-"t t - . i i " -p.* e"aie. l"uu"t  (Pdis,8 aoot 1906 ;  Pdis '  20 ddc. 1974) '  pece

q 
"tu" 

i ei J!i."iii^int soci;e, aeiiis I* i.i*i" .""i."", a des p'ruvoirs rituels. m4iques, et aux forces m6taphv-

i i q " " " q " i L o " " " i " " n t l e m o n d e .  J o u v € t s ' i n t d r € a e i t s p 6 c i a l e m e n t a c e t t e n a t u r e d e b s e e t e x p r e s s i o n d e l ' h o m m e
t6v6l6es dus ta dds humde 

"'.;i;" 
i;;;;;t-G;raiates' c'e* pouquoi les flotist€s ont eu la chance d'hdrite!

dMe douz.ine d'@uwes pd Andr6 Jouvet.- 
;;;;;;;:;";";"1;i;;u;, J'i*!i!"se autdt e I'd et a la littdratse qu'a h msique Eduque pou devenir

mal lre d'dcole. i l  coni lnua s"s actrr i t6s musi". les plus comme psse{emps que cuidr-e jsqu'en 1928..alors qu' i I

" i i ' i i " " c i - i i i , ' f " c " r o a r " c f a u f  
l e r t e m ,  t e F l e m I g u i d a a t r e v € r s u n - c o w s i n t e n s i f d ' h d m o n i e , d e c o n t r € p o h t e t

; ; - f ; ; ; "h." i ; ; ; i .  vat c 'e* gace a' 'me eie""t io i  a ' lmdriques de vscse en 1929 que Jol ivet embrassa de toui

; ; ; - la; ;Jq;;  er, .p.es e'ot  ?t ip; ; t t ; -V;. ."  pu le Fiem, i l  en fut  l '€ ldve psdmt quatre ans -s-os son

rnnuence, Jotrvet devht * 
""-p""t i " . r i l " -"1"".  " i . i " -rs:6. 

i l  f ;nda le soup€ ( Jeune Franc€ D.avec lk$iaen.

Daniel-Lesu et yves Baudder, d-"_*lff. j p."i t€Iiumanise! h musque et ( prop4er-s-e musique vi%nte avant

l '6taD de sinc€ri td,  de g6n&o$re d d;- ; ; ; ; ; ; - ; i* iq"" 
" .  

O" 194-3 n 1950. i l  fut  chef d 'orchesre et l lus tsd

irr"" i"*  a" u -usiqi .  d la com6d;;-F;; ;"*  a,  a" 1065 a 19?o. i l  fut  professeur de compost ion au conserva-

toire de Pdis.
C h d t d e L i t r o s f u t c o m p o s e e n l g 4 4 e n g u i s e d e p i e c e d e c o m p 6 t i t i o n p o u l e C o i l e t E t o i r e d e P s i s e t f u t d ' '

d i6 e G6ston cruel le.  proleseu ae t iote e-ce mom;nt- la.  -- l l  fut  t ransci t  h m€me aue pou f lole,  v iolon. al to,

"iJr*""ui 
J rr*p. it ciee pu le Quintette Piene Jamet le ler juin 1945'

Une de3 euvres f lencaises pou t lote solo les plus c6lebtes €st svr i t r ' .de cLAUDE DEBUSSY (st Cermah+n-Lave

1862-pdts 1918),  selon r"  -"nt"  a" i rot l -piecl t ! ,  tv lucet Moyae, Debusv composa le moteeau p.ou un div€i isse'

;" f i  ; ; ; . , I ; ; ;d i  "" i  
, r""pr io" 

"r ' " i iu.-a*" 
ct*.-o"t  relniare €n 1s12. c '€t | i i  une mdlodie compose sds

;; ; ;  e;- ; ;* ; . ; ic q,etqu.!  i "ai* i i . " i 'av" i- iq" i" ,  i t  uov"" l 'ex€cutr lors de cettd premi€re occa$on. La p!e-

midte repldsentst ion pubtrque eu! u",  t"  i " i 'ae""- t t€ 1913 et fut  ex6cut6e pa Louis Fl€ury, comfre musiqu€ d'ec'

li,i,'i"L-ri.ri,"n- p"* n p"virt. u , u""-p'ie".-i" c"uiiii Mo urey. L'orisind ( F lite de Pan ) fut reb aPtbde ( svrh x )

i i i '6Jr-r* i , . - i r f i  d,6vi tei ta 
"onr", , tor i . - i11. 

pi . - ie ' !  a" s is < chansonsde Bi l i tb 
"quiportai t  

le m€menom. De

cette dpoqu. jusqu'en 1927 
"" 

-o."*t  resta brat iquemenl inconnu - Cependst '  l 'md€ suivant Ia mort de Louis

ni i i r rr . ' r i r ia"r i , . -  ipury d6couvrir  l ; ; ; ; . ; ; i l  
-pu- i  

tes errers a. son d6funr mui.  El l€ l 'amena chcz I 'd i teu lobeh

q u i d e m d d a a M o y s e d e l , d d i l € r ,  r " j t i i i J " - l - ! i * " " i e a i n s i q u e p t u s i e u r s r u t r e s d d t a i l s f u e n t a j o u l d s d e s a m a h .  L a

;; ; ; ; ;  d; ; ; ; ; ; t  a Lot i"  r t"*v sembl€ evoir  eu l ieu aprds la-mo. r t  de Debusv'

En plus dc (  syr inx D,d'eutres m.; ; ; ; ; ; . ;  r , i  e""""  ' .  
"  

Le Pel i t  B€rser '  €!  (  Prdlude a l  apr 's-midi  d 'un raune D

*r i t i . i , ' i io* i ' r i ,oortdce de r"  f lut" ' . i1"!  i ' iu. i  pastoiates d€ Pan €t svr inx di ls la musique de claude D€bussv

Beaucoup dt. i t  du a son gland *t ." t  pir" ,  r"  p"*re de.Louys et en ldicul ier pour ses r  chusons de Bi l i t is t .  Pour

D€busy la mdlodie 6tai t  |ate-""t  *pie-" ass h musique ((  ma mudque n'aspire qu'a €tre m6lodi€ ,) ,  et  ses l8nes



de solo ne donn€nt souvent p6 d' indicat ions su des impl icat ions hdmoniques, alors qu,etres glavir€nt en gen€lal  versun centr€ tonel L 'ouvedu€ de Syrinx est une de ces m€lodies. Comme le poCme de iouys, , i  i .  r lOi.  i i  r*  , ,  
"1"dvoque I ' im*e d'une svrhx, avec ses l ignes de lolo sinueus€s se ddroulant iont in""G-;; ; , ; " ; ; ; ;en- iprate, put

rclounrnt sut exes_m€mes, lef ldiant des omtr€s et des vis ions fugi t ives du pss6. Oans ta mytfrotol ie 'g;cque. Syruxdtr i t  une nymphe pousuivie pd Pm qui.  af in d'dchepper e ses avances amoureuses, se r€fugia denidre une berge etfut  t r i lsfohde en vaseau ps te ddesse Diane, Dans i j  fetveur pan cingla les t ives. ei  lo lsqu, i l  ntp;, ;s;ei louver lajeue-I i l le et compri t  ce qui 6 'dtai t  passd, i l  rabr ique- un instrument epp; le maintenant svi inl-o" l i ; ; ;  i ; ;* ,  o"* 
""consol€r.  Le morceau de Debu$v est le conc€pt ion d6l icate et exptesi ive du ctrant funaure ae p.n. 

- '  - -  -

PIERRE OCTAVE FERROUD (Ch$selav su! Lyons lgoo-Debtecen 1936) fut  une f iSue act ive des la vie musice-le Jrancaise tout eu lory de ses brdves 36 dn6es de vie.  Bien que ses 6tudes universi ta.- i res s€ l i rent eo science nat io-nale. i l  6tudia en m€me temps la musique et devint l '6 lave de Ftorent schmitt .  t  Lt ; ; .  i l  
""^*"" i .  "" . i " i "  

a" -" . i -que contemporah€ ( salon d'Automne Lvomais D, et en 1923 ( l€ f tyton o q" iau"ut te pr in" l 'pJiJrum pou lesi € u n e s c o m p o s i t e u r s p d i s i e n s .  t m p o r t a n t a u s i c o m m e c r i t i q u e p o u ! r M u s i q u j e t T h d e t r e r e i n ' C t " r i " " r " . r . r u r -
!oud lut  responsable d,st ic les biogrsphiques daf ini t i ls su Floreni Sctrmit t .

L6 Trob Piac8 furent commenc6es elors que Fenoud faisai i  son service mi l i ts i re a Strassboury, I 'dtd 1921. etcompl6tdes I 'h iv€r de la m€me dn& a Lyon. Checu d€s mouvements r6vele une imginat ion for lJment tvr iqre etlomdtique. evec un s6r ieux dans son but qui  ne ress€mble pas e h plupd ae r.  m"dq-"e i ia" iaie njJ-cusique accette 6poque. comme des exemples f lappants de waie dcr i tue idiom;t ique. l€ 
"o*p"; i" ; ; ; ; i ; - ; ;e 

c-o-mprenension3pdciele d.s posibi l i !ds t€chniques de la f lote et une ui l formit6 de couteus ionales dms les di f ldrents r .gistr€s. Lecdactdle cxot ique des molc€aux ddpend en gand pet ie de I 'usage de gammes or iental€s. (  Jade ,  e$ €nl icrementcomposd d'une-gafrme pentstonique en Sroupements rythmiqueJcomptex€s et vei6s. Les deux mouv€ments ext€-l ieuts rdvalent la justesse du sens hsmonique sol ide de Ferroud lorsqu' i l  se ddplace doucement €t solement d,unegmme e l ' rut i€.  La note du compositeu nous intohe que le thame cintrat au jeinier m"""Lr i i "" i  
" i i i r*-v- 

,  
""

(  Fedivel  du doubt€ cinq )  ut i l r€_une authent ique mdtodie chinoise qui dtair  jou6e p;; ; ;  i ln i ; - ; ; j ic-aie*a lec, avecune grande simpl ic i td et dens un stvle rvthmique trds l ibre, Le Fest ival  eu! r i " i ,  r"  
" i iu ie^.: l*  

a""" i iquie-" -oi" ,al in de commdmorer les.h6ros qui s 'dteient eux-m€mes jet6s dms-l ;eau ptutot que d,essuyer une defei te mitr taire d6s-honorante. Lr c6rdmonie consids €n dans€s e le fois hyst iques et pcsionndei q" i ; t ; ; ; i ; ; ; i ! ' " ' "" i .*" .  
"r .""Ia guerre et h paix.

En conttade avec I 'dcl i tue idiometique de F€rrcud, ANDRE JoLrvET (pdis 19ob-19?4) exige l , imposible de sesrn$ruments et ses cina Incontat ions (1936) semblent vouloir  mett t  e t 'epr iuui  le coaci iel t"" f , t rq""" l i lv" iqu"" 
" tintel lectuel les du f l t l t iste.  Dans un vcr i table (  sacre du Printemps r ;ou solo de f l0te. l ,exdcutsnt s€ voi !  impose! cequ' i l  v e de plus di f f ic i le.  d€vant exdcutet des sauts de troG oct."es, aes ctrangime;t"  av".- ' iq"* qt i i " ies. des di-culat ions di f f ic i les €l  complexes, de logs phtasds satrs resplrat ion ei ' faue ps{essus tou! preuve d,une enduuce su-humfre-

La mrt idre pl incipale o" -o"""11_:" j , l l91"nt6e dans l€s deux premieles m-esues, I€s not€s R6, Mi b6mol.  s i  et  Do.comm€ le cstus f i rhus d'une mudque plus anci€nn€r sont r€pdi6es dans tous les sens dens dir fdrentes translormationsrvthmiques pr imit ives 3/4. Auiessus d€ cette bsse. une de;xidm€;ix de la f l i te f lot te et mLoite a t ! .vers une m€-lodie 9/8 cgnnue dens l€ tegistre €xtr€mement aigu, Chacun des mouvements suivants met l ,accent su une ou swplusieuls des dotes ptincipeles. Le second commence en Mi b6mol. le troistame en nJ ei t q";;;; u'"-si o, p.rty tat€ de mereineu*s ddcouv€nes avec, m€me en paslnt.  une invesigat ion de ce matdr iel  de 4 notes. Le premi€rmouvement est p& exemple sol idem_ent basd sur I 'anc!€ bsse Do, alors que le second mouvemeni ;v i te;€te noted u s t o u t e s l e s s i l u a t i o n s . e x c € p t d c e l l e s s a n s i m p o i m c e .  M i t t - b i ! t R d d e v i e n n e n t l € s n o t e s i m p o r t a n l e s , m d t s r c
mo-tceau se termine sul un Si aiau. Le trois idme mouvemeat commence pe un R€, puls se aeptac'e a;uatartorr"r"l e L . b d m o l . e t i l s t r o u v € q u e c e l a d e v i e n t l e c e n t r c t o n a l p " " i i J _ " i " q " i e - . e t d e l n i e r m o u v e m € n t .  

L e q u a r r i € m eh o l c e r u s e t p e r t e a u t o u d u c e n t l e t o n a r s i , l a n o t e d u g r o u p e d e b s e q u i a t t e n d r " ; " ; ; ; t i ; ; ; ; ; i i i " r i i i " l  
r t i u r r " -ment le chquidme mouvement levient pou faire lessoiir l; Ls bdmol isol didz.) ;; u;;;;;;; ;; io"li'fbnge 

""""le sl dc base et un nouveau triton Fr dtdt les notes principate Je i"i"iii.n s. i,"i ..i'"*-ii;ir,*-ti-".i""t'i"yr.-iqr""sont b€'ucouP ddveloDp6s et ls c lef  pou les-moaei sp-ecir iquei aes cinq- ncantat ions :  1 )  pou eccuel l i r  les n€gocia.leus - 't que I'cntrevue eit pacifique - 2) Pou! que I'enrint qui vi naftre soit 
"n 

rils -'aJ ioi-qir"'F"iot""" 
""it

t iche qui nrf t r '  des duons oue le l tboureui t tace - a) Pour une'commuton sereine ae l ,etre rvec l€ monde - b) Auxfun.rdl le du chef -  pou ob,€nir  la protecl ion de son 6me.
Andld Jol ivet atai t  prdoccupe pd l '€xpression musicare des forces qui r6gis€nt le mohde. l  €xbr€nce mdraphysiquedcs obJ€ts. . t  c€h remonte A l . in.entat ion pr imodiale et aux torces'mqiques des temps anciens. Sa musique doMesouvtnt a lr flot€ un rdle d'une hDo-nalg€ pgrticuuile. en tanr qu'instu-ment le ptr" 

""'*Jd.ii"'i" 
ri-uJlrir?pr*ni"".B-i€n qutl-ful attird pd ls musiqui de Schii-nberg, it 

"rin."i 
J"1"'"ic". avec lequ€l il dtudia petrdilt trois ans. Jouvet' tai t  eD 8'n€! ' l  oPpos6 rux sv$dmes de composi i ion. comme chez Bdok, la musique de. lot ivet l in i i i ine uue*;d'erp*$ion, ls pousuite de le vdidta a l ' int6; ieu! d 'un cadre conrrolJi t  a rrn avnamlsme puG;i l . - -- ' - '  "



ROBERT AITKEN has  per fo rmed th roughout  Er rope,  Nor th  Amer ica  and Japan,  was a
prizewinner at the Concous International de Fli ite de Paris and won the Prix de la Re-
cherche Artistique in Royan. Among his teachers are numbered such prestigious artists
u Marcel Moyse, Jean-Piene Rampal, Severino Gzzelloni, Nicholas Fiore and Andr6
Jaunet. At the age of 19 he was appointed principal f lautist of the Vancouver Symphony
Orchestra and subsequently held the same position with the Toronto Symphony Orches-
tra under Sei.j i  Ozawa and Kilel Ancerl. In l97O he left the orchestra and a few years
later his University of Toronto Professorship to concentrate on a solo career. He is also
a composer md conductor and Artistic Director of Toronto's New Music Concerts
series. In 1969 he was awuded the Canada Music Citation. an awud given fo! outstand-
ing  ded ica t ion  to  Canad ian  mus ic .
Robert Aitken appears on 8 other BIS records.

ROBERT AITKEN konzer t ie r te  in  ganz  Europa,  Nordamer ika  und Japan,  wa Pre is t rd -
ger des Concours International de Flfite de Puis und gewann den Prix de la Recherche
Artistique in Royan. Unter seine Lehrern waren hervonagende Kiinstler, wie Marcel
Moyse, Jean-PieEe Rampal. Severino Guzelloni, Nicholas Fiore und Andrd Jaunet. Im
Alter von 19 Jahren nrde er zum €rsten Fl6tisten des Sinfonieorchesters zu Vancouver
ernannt, spiter wechselte er zum gleichen Posten des Sinfonieorchesters von Toronto
unter Seij i Ozawa und Karel Ancerl. 197O verlieg er das Olchester, einige Jahre splter
auch seine Professr an de! Universit it von Toronto, um sich auf die Solistenl,aufbahn
zu konzentrieren. Er ist auch als Komponist und Dirigent tetig und ist kiinstlerischer
Leiter der Torontoer Konzertserie fi ir neue Musik. 1969 mrde il:m die Canada Music
Citation verliehen, eine Belohnung fi ir auoerordentliche Verdienste um die kmadische
Musik.
Robert Aitken erscheint auf 8 weiteren Bls-Platten.

ROBERT AITKEN a donnd des concerts dans toute I 'Europe, en Am6rique du Nord et
au Japon, i l  a 6td laudat du Concous International de Flote de Paris et gagna le Prix de
la Rechercbe Artistique A Royan. Pumi ses mdtres on compte des srtistes ausi pres-
tigieux que Marcel Moyse, Jean-Piene Rampal, Severino Guzelloni, Nicholas Fiore et
Andrd Jaunet. A l '6ge de 19 ans i l 6tait nommd premier flotiste de I 'Orchestre Sympho-
nique de Vmeouver, et plus tud i l occupait la mdme place e I 'Orchestre Symphonique
de Toronto sous Seij i Ozawa et Karel Ancerl. En 1970 i-l quitta I 'otchestre et quelques
un6es plus tud m€me son enseignement A I 'Universitd de Torontor Dour se concentre!
A sa cffi idre de soliste, I l travail le €galement en qualitd de compositeu et chef d'orches-
tre et de directeur artistique d'une s6rie de concerts de musique nouvelle d Toronto. En
1969 on  lu i  decema la  <  Canada Mus ic  C i ta t ion  D,  une r6compense donnde pour  son
apport remequable d la musique canadienne.
Robert Aitken a euegistrd sur I autres disques BIS.



ROBIN McCABE was born in Puyallup, Washington and emerged as a pianist of inter-
national stature at a number of piano competitions in the late 1970s; before then she
had been a student of, among others, Ilona Kabos and Rudolf FitkuJny. Nowadays
sbe is a much sought-after soloist in the USA' and she has also appeared as a recital
partner of Ruggiero Ricci- Among her many guest appearances one should mention
two concert tours to South America and one to the Fat East. She appears on 3 othet
BIS records.

ROBIN McCABE mrde im Stmte Wastrington, USA, geboren. Sie gelarulte anleB[ch
einiger l(lavierwettbewerbe gegen Ende der l9?Oer Jahre zum internationalen Ruhm;
vorher hatte sie u.a. bei Ilona Kabos und Rudolf Firkulny studiert. Ileute ist sie eine
in den USA hiiufig engagierte Solistin, und sie wfukte auBerdem als Begleiterin von
&uggiero Ricci Unter ihren vielen Gastspielen weren zwei Tournees nach Siidamerika
sowie eine Reise um den ganzen Fernen Osten zu erwehnen. Sie erscheint auf 3 weite-
ren BIS-Platten.

ROBIN MCCABE est nde i Puyallup, dans I'Etat de Washington, USA, et elle fut con-
nue comme pianiste de renornm€e internationale gr6ce i quelques concol[s de piano
vers la fin des ann6es 70. EUe avait auparavant €t6 l'61€ve de, entre autres, Ilona Kabos
et Rudolf Firkullny, A prdsent elle est une soliste exhemement recherchce aux Etats-
Unis, et elle a m€me €t€ accompagnatrice de Ruggiero Bicci. Il faut remarquer, pumi
ses innombrables reprdsentations, deux toun€es en Amerique du Sud ainsi qurune en
Extreme-Orient. EUe appanlt sur 3 autres disques BIS.





FRENCH FLUTE MUSIC

TAFFANEL, Paul (1844-1908)
Andanie Pastorale et Scherzettino pour fl0te et piano

l.AndmtePastorale 3'36 - 2. Scherzettino 1'38
WIDOR, Charles-Marie (f 844-1937)
Suite op.34 pour flOte et piano

S.Moderato 3'52 - 4.Scherzo.Allegrovivace 2'24 -
5. Romance. Andantino 4'49 - 6. Final.Vivace 4'34

BOZZA, Eugine (b.1905)
Ttois Impressions pour fl0te et piano

?. La Fontaine de la Vil le M6dicis 3'08 -
8. La petite Nymphe de Diane 1'58 -
9. La Danse d'Etkd l. '43

CAPLET, Andr6 (1878.r925)
R€verie et Petite Valse pour flffte et piano
10.R6verie 4'24 - lI. PetiteValse 2'14
JoLMT, Andrd (1906.1974)
12. Chmt de Linos pou fl0te et piano
DEBUSSY, (Achi.l le) Clauaf (1862.1918)
13. Syrinx (1913) pour flote seule
FERROUD, Piene Octave (1900.1936)
Tlois Pidces pour fl0te seule
14.Bergire captive 2'2O - 15.Jade 1'34 -
16. Toan-Yan (La F6te du Double-Cinq) 4'11
JOLMT,  Andr6  (1905.19?4)
Cinq Inmtatiom pou Ilote seule
17. Pour accueil l ir les n6gociateurs - et que

l'entrevue soit pacifique 1'50 -
18. Pour que l 'enfant qui ya naitre pit un fi ls 3'09 -
19. Pour que la moisrcn soit riche qui naitra des sil lons

que le laboureur trace 3'05 -
20. Pour une communion sereine de l '€tre ayec le

monde 4'O2 -
21. Aux fundrailles du chef - pour obtenir la protectio!

de son eme 4'29

ROBERT AITKEN, flute
ROBIN McCABE, piano (tracks 1-12)

'',17

15 '51

6',56

6'40

9',51

3'08

8',16

15 '57

PUBLISHEES
Taffonel, Widor, Caplet :

Southem Music Corp.
Bozze,  Jo l ioe t  Chant :  Leduc
Debw' t :  Jober t
Fefroud: Salabert
Jo l iue t  Incanto t ion6:

Boo$er & Hawke'


