


BIS-CD-2gg STEREO ltlt lpl Total playing time: 55'50

rannnca, Francisco (1852-1909)
Marfa. Gavota (V. Hladky)
Alborado. Capricho (. Hladky)
Recuerdos de la Alhambta (. Hladky)

MYERS, Stanley (b. 1933) (arr. :John Wil l iams)
Cavatina (Robbins)

YOCOH, Yuquij iro (b. 1e25)
Sakura. Theme and Variations (M/s)

ALBENIZ,  Isaac (1860-1909) (arr . :  Andrds Segovia)
E Asturias. Leyenda (RicordiAmericana) 6'55
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VILLA-LOBOS, Hei tor  (1887-1ese)
Suite populaire br6silienne (Max Eschig)
I.  Mazurka-Ch6ro
I I .  Schot t i sch-Ch6ro
III .  Valsa-Ch6ro
IV. Gavotta-ChOro
V. Ch6rino

Ch6ros No.1 in E minor (1920) (Max Eschig)

Diego Blanco, guirar



The 20th century has seen an unprecedented expansion of  the gui tar  as a concert

instrument.  I t  is  not  t rue,  however,  as is  somet imes suggested,  that  unt i l  the

present century the guitar was confined to popular music; from at least the lBth

century the insi rument maintained a cont inuous presence in the concert  hal l ,  a lbei t

co.rfined to such major figures of the day as Fernando sor and Dionisio Aguado, to

paganini  h imsel f  
j  

u,  pro- in.nt  a gui tar is t  as_ he was a v io l in ist  -  to Mauro

Gi i l iani  and Francisco Tdrrega.  With the 20th century,  however,  the gui tar

became international through the efforts of such Spanish {igures as Andr6s

Segovia,  Miguel  L lobet  anJ Emi l io Pu. io l ,  achieving major  status among solo

irrrltr.r-..,t, ind generating a series of great peribrmers ol all nationalities. The

internat ional isat ion of  the gui tar  has also had a part icular  inf luence.on the

repertoire since few .or]]por".., of the first rank were initially interested in the

instrument,  which thereiore re l ied pr incipal ly  on works wr i t ten by gui tar is ts

themselves or on transcriptions of turiorri pieces originally conceived for the

keyboard or  other inst .ument. .  There is  of  course no reason why the_ gui tar  should

completely renounce th is type of  reperto i re -  which i t  in  iact  st i l l  cul t ivates -  but

at the same time, the p."r.'rt .i.rtrr.u has produced a rich harvest destined

soecificallv for the instrument on the part of major composers who have thus

. tnsid. .ably expanded the reperto i re .  These composi t ions represent many

countr ies and the most var ied tastes and techniques'

The interest ing programme presented on th is CD is a summary of  a l l  these

tendencies which hive mani fested themselves in the gui tar .  The name of  Francisco

Tdrrega appears indispensable in anv anthology of this kind since he was the great

Ro-Jrr t i . 'o f  the gui tar .  His act iv i t ies as a concert  ar t is t  were both extensive and

renowned, but  a lJo combined wi th the gi l ts  of  a composer,  which made^a notable

contr ibut ion to the enr ichment of  the gui tar  l i terature The type of  p iece he

composed is Very characteristic of the period in which he lived and is linked to son)e

extent with the salon music he helped io dignily. Both Maria and Cajita de milsica are

exanples of  so-cal led genre pieces or  character is t ic  skctches,  wherc romantrc lsm ls

allied with a certain bl.,.g.oir realism. Recuerdos de IaALhambra is his rnost famous

work ancl belongs ,o u ..i.."nt of romantic Spanish music known as alhambrismo



which t r ied to provide romant ic i l lustrat ion of  Spain 's Moor ish past ,  as symbol ised
by the lamous palace in Granada.

. 
stanley Myers's cauatina is perhaps an example of music written specilically for

the.guitar by a composer closer to its world than to that of composition in general,
wh_ilst sa*zra by Yuquijiro Yocoh is a work that has become very popula"r in the
gui tar is t 's  reperto i re and which i l lustrates the ver i table explosion the- instrument
has undergone inJapan, where ar t is ts cul t ivat ins the instrument are numbered in
their  thousands.  sakura shows how a t radi t ional  Jupur. . .  p iece can be introduced
into the western guitar tradition, treated in a form where the guitar attemprs to
evoke the sound of  certa in t radi t ional  Japanese instruments.

rsaac Alb6niz did not compose directly for the guitar but concentrated
principally on the piano. Nevertheress, in his search f- u ..rr music thar was
genuinely Spanish he of ten exploi ted the pianist ic  potent ia l  of  a ser ies of  chords
that had its origin in the flourishes and runs of the euitar. It is not thereibre
surpr is ine that  some of  h is p iano music has moved in ihe opposi te d i rect ion and
been transcribed for the guitar. The most specifically guitarisiic of these works is
probably Asturias, a piece taken Iiom the Suite espo,niia where it transforms the
sound  o f  f a l l i ng  r a i n  i n ro  mus i ca l  r e rms .

Hei tor  v i l la-Lobos is . the greatest  composer produced th is century by South
America. .  A v i ta l  a 'd passionate temperament,  h is product ion is  very exiensive and
covers al l  the genres.  He paid great  at tent ion to solo instruments,  especia l ly  the
piu:: 

l".d 
the guitar, for although he had studied the cello he was a good g.,itu.rst

and this instrument seemed to him the one best able to express the pJpular'ieelings
. f  Brazi l ian music which he wanted to br ing to concert  music.  The works ol  Vi l la-
I.,obos lbrrn part ol'every guitarist's repertoire and some of them, such as the studies
or the Preludes are very well known indeed, but all show sreat wealth of invention
arrd a Brazilian national llavour. Thus, for example, the Suiu populaire bresilienne, a
real  jewel  fu l l  of  nat ional  feel ing or  the ma. jest ic  ch6ros.A/o I  where he in i t iated a
tvpical ly  Brazi l ian form which he was to repeat in var ious instrumental
combiriations. 

Tbmd.s Marco
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Diego Blanco was born in Palma de Mallorca in 1950. He started learning the

guitir and studying music at the age of eight, first with his uncle and later with the

luitar teacher Dan"Grenhol-. While learning to play the guitar he was taught the

iia.,o a.rd the theory and history of music by the Spanish gg--pgtt:.LLd pianrst

Lo..rr"o Galmes. Diego Blanco has also studied the guitar withJohn Williams. At

ih. ug. of eleven, Die-go Blanco gave a series-of concerts in his native countrv but

hi ; ; ; rp. .  d6bui  tool i  p lace at- the Stockholm Concert  Hal l  in  1968 where he

enjoyed an enormous success.  He has s ince given concerts in the Nordic countr ies,

ipli'", ft"ly, England, Eastern Europe and the Soviet Union He has appeared in

.adio arrd ie levis ion programmes in these countr ies.  In 1979 he won f i rs t  pr ize rn

the Queen Soffa international guitar competition in Madrid' Among the many

.o-frr.r, who have dedicated workt to biego Blanco are von Koch' Karkoff'

Rurrta.r...a. Sant6rsola and Szeverud. He appears on 6 other BIS records'



Im 20.  Jahrhundert  st ieg die Bedeutung der Gi tarre a ls Konzert instrument wie nie
zuvor. Es ist aber nicht wahr, wie manchmal behauptet wird, dall die Gitarre bis in
unserJahrhundert  nur auf  Volksmusik beschr inkt  b l ieb.  Sei t  mindestens dem 18.
Jahrhundert war sie stindig in den Konzertsilen zu finden, obwohl das Repertorre
au f  G ro f l en  de r  dama l i gen  Ze i r  beg renz r  b l i eb .  w ie  Fe rnando  So r  und  D ion i s i o

lgy1do, auf Paganini - er *ar als Gitarrist senau so hervorragend wie ars
Viol in ist  - ,  auf  Mauro Giul iani  und Francisco T6. . .gu.  Aber mit  dem 20.Jahr-
hundert  wurde die Gi tarre internat ional is ier t ,  u.zw. duich spanische Gestal ten wie
Andrds Segovia,  Miguel  L lobet  und Emi l io pujo l .  Sie errang einen hervor-
ragenden Platz unter den Soloinstrumenten, und es traten v"iele erstklassrge
Gitarristen aus allen Lindern hervor. Die Internationalisierung der Gitarre iibte
auch einen besonderen Einf lu{ l  auf  das Reperto i re aus.  ursp. ingl ich waren nur
wenige erstk lassige Komponisten an dem Instrument interessier t f  dem desw.ge,
hauptsichlich solche werke ubrig blieben, die von Gitarristen komponiert worden
waren,  oder d ie ursprungl ich f i r  Klavier  oder andere Instrumente komoonrert
wo rden  wa ren  und  nachhe r  f i i r  G i r a r re  gese t z r  wu rden .  Es  g i b r  na t t i r l i t . h  ke i nen
Grund fiir die Gitarre, gAnzlich auf dieies Repertoire ,u v"errichten - es wird
ibr igens nach wie vor gespiel t  -  aber g le ichzei t ig brachte unserJahrhundert  e ine
reiche Ernte von werken hervor, die von erstklaisigen Komponlsten komponiert
wurden'  d ie auf  d iese weise das Reperto i re erhebl ich bereichert  haben. Diese
Komponisten vert reten v ie le L inder,  St i le und Techniken.

Das interessante Programm dieser cD summiert  a l l  d iese Tendenzen aul  dem
Gitarrengebiet. Francisco Tdrrega war ein grofier Gitarrenromantiker, und sein
Name ist  in jeder Antholoeie d ieser Art  unumgingl ich.  seine Tai igkei t  a ls
Konzertmusiker n'ar umfassend und beriihmt, aber ir b"esall auch kompoJtorische
Begabung und bereicherte d ie Gi tarrenl i reratur  erhebl ich.  Seine Komposi t ionen
sind sehr typisch f t i r  ihre Zei t  und s ind jener Salonmusik gewissermaf ien
verwandt, der er eine neue Dimension verlieh. sowohl Maria wieZalita de milsica
sind Beispie le der sogenannten Genrestr . icken oder charakterskizr" . r ]  *o s ich die
Romantik mit einem gewissen burgerlichen Realismus ',,ereint hat. Recuerdos de ra
Alhambra is t  sein ber i ihmtesres werk und eehort  zu jener spanischen Musik-



gattung, die als alhambrismo bekannr wurde, und die den Versuch machte' ein

romant isches Si ld von Spaniens mohr ischer Vergangenhei t  zu malen,  so wie sre

vom beruhmten Schloil in Granada vertreten wird.

Stanley Myers' Caaatina ist vielleicht ein Beispiel einer Musik, die eigens fur die

Gitarre von einem Komponisten geschrieben wurde, dem ihre Welt eher als das

Komponieren im Allgemein vertraut ist. Sakura von Yuquijiro Yocoh ist ein Werk,

das im Gitarrenrepertoire sehr beliebt wurde, und das die wahrhaftige Gitarren-

explosion in Japan veranschaulicht, wo die spieler in Tausenden gezihlt werden

konnen. Sakiri zeigt, wie ein traditionelles japanisches Stuck solcherart in die

abendlindische Gitarrentradition hereingebracht werden kann, dafi die Gitarre

den Klang gewisser japanischer Instrumente nachzuahmen versucht '

Isaac Alb6niz schrieb nicht fiir die Gitarre, sondern konzentrierte sich haupt-

s ichl ich auf  das Klavier .  Bei  seiner Suche nach neuer,  echt  spanischer Musik

verwendete er trotzdem hiiufig Akkordserien, die ihren Ursprung in den Ver-

z ierungen und Liufen der Gi tarre hat ten.  Es is t  somit  n icht  erstaunl ich,  daf l  e in

Teil seiner Klavicrmusik in die andere Richtung lief und fiir Gitarre transkribiert

wurde. Das gitarristischste dieser Werke ist vermutlich Asturias, ein Stiick aus der

Suite espaiiola, das das Geriusch des fallenden Regens in Musik umsetzt'

Heiior Villa-Lobos ist der grollte siidamerikanische Komponist unseres Jahr-
hunderts.  Sein Temperament war v i ta l  und passionier t ,  sein Schaffen is t  sehr

umfansreich und deckt samtliche Gattungen. Grolle Aufmerksamkeit widmete er

den Soloinstrumenten,  besonders dem Klavier  und der Gi tarre,  denn er war,

obwohl  er  e igent l ich Cel lo studier t  hat te,  e in guter  Gi tarr is t ,  und er  h ie l t  d ieses

Instrument f i i r  das geeigneteste um die Gefuhle der brasi l ianischen Volksmusik in

Konzertmusik umzusetzen.  Seine Werke gehoren zum Reperto i re e ines jeden

Gitarr is ten,  und ein ige von ihnen, z.B.  d ie Et i idenund Pr i i ludien,  s ind sehr bekannt.

Alle zeugen to.r g.nfi.. Phantasie und weisen brasilianische Kliinge auf Suite

populaire brisilienne ist ein wahres Juwel, voller nationalen Gefiihles, und im

majestat ischen ch|ros Nr.  1 schuf  er  e ine typische brasi l ianische Form, d ie er  rn

verschiedenenlnstrumentenkombinat ionenwiederholensol l te '  TomtisMarco



Diego Blanco wurde 1950 in Palma de Mallorca geboren. Im Alter von acht

Jahren begann er seine Musik-  und Gi tarrestudien,  zunlchst  bei  seinem Onkel ,
dann bei dem Gitarrepidagogen Dan Grenholm. Neben den Gitarrestudien erhielt
er  beim spanischen Komponisten und Pianisten Lorenzo Galmes Unterr icht  in
Klavier, Harmonielehre und Musikgeschichte. Er studierte auch beim Gitarre-
virtuosen John Williams. Bereits mit elf Jahren gab Diego Blanco eine Serie
Konzerte in seiner Heimat, aber das eieentliche Debiit fand erst 1968 im
Stockholmer Konzerthaus statt, mir riesigeh Erfolg. seither konzertierte Diego
Blanco in ganz Skandinavien,  Spanien,  I ta l ien,  England,  Osteuropa und in der
Sowjetunion.  Sein grof l ter  Erfo lg kam 1979, a ls er  e inen der bedeutendsten inter-
nationalen Gitarrenwettbewerbe gewann: Konigin Soffas Wettbewerb in Madrid.
Ihm wurden Werke vieler Komponisten gewidmet, darunter von Koch, Karkoff,
Rautavaara,  Sant6rsola und S;everud.  Er erscheint  auf  6 wei teren BlS-Plat tcr .



Le 20" s idcle a connu une explosion sans pr6cddent de la gui tare comme instrument
de concert .  I l  n 'est  pas certa in,  cependant,  contra i rement h ce que l 'on dise
parfo is,  que la gui tare dtai t  conf inde,  jusqu')  notre s iEcle,  )  la musique populai re;

depuis le 18'  s iEcle au moins,  la gui tare est  toujours prdsente dans la sal le de
concert ,  b ien que l imi tde aux grandes i igures que furent  en leur temps Fernando

Sor et  Dionis io Aguado jusqu')  Paganini  Iu i -m6me, aussi  remarquable i r  la gui tare
qu'au v io lon,  Mauro Giul iani  ou Francisco T6rrega.  Mais i  l 'arr iv6e du 20's ibcle,
la gui tare devint  internat ionale grAce aux nombreux ef for ts d 'espagnols comme
Andr6s Segovia,  Miguel  L lobet  et  Emi l io Pu. jo l ,  at te ignant un rang important
parmi les instruments sol is tes et  engendrant  une s6r ie de grands interprbtes de

toutes nat ional i t€s.  Cette internat ional isat ion de la gui tare a bien inf luenc6 le

rdperto i re 6tabl i  puisque peu de cornposi teurs notoi res s 'y  6ta ient ,  )  l 'or ig ine.

int6ress6s et  l ' instrument se nour issai t  pr incipalement d 'muvres 6cr i tes par les

gu i t a r i s t es  eux -m6mes  ou  de  t r ansc r i p t i ons  de  p i bces  d i ve r ses  conEues

or ig inalement pour le p iano ou d 'autres instrurnents.  I l  n 'y  a pas de ra ison pour

que la gui tare renonce complbtement )  ce genre de r6perto i re -  qu'en fa i t  e l le

cul t ive toujours -  mais en m6rne temps, le s ibcle pr6sent a produi t  une r iche

rdcol te dest in6e sp6ci l iquement )  l ' instrument,  (Euvres de composi teurs importants

ayant a insi  consid6rablement 6tendu le rdperto i re.  Ces composi teurs repr6sentent

di f f6rents pays ainsi  que des gor i ts  et  des techniques t rbs var i6s.

L ' int€ressant programme pr6sent6 sur ce CD est  un sommaire de toutes ces

tendances 1616vdes dans la gui tare.  Le nom de Francisco Tir tega semble

indispensable )  toute anthologie de ce genre puisqu' i l  6ta i t  le  grand romant ique de

la gui tare.  I l  6ta i t  t rds act i l  et  b ien connu comme art is te de concert  en plus d '€tre

un composi teur dou6, ce qui  enr ichi t  considdrablement la l i t t6rature de la gui tare.

I l  cornposai t  un tvpe de piEces t rbs caract6r is t iques de leur €poque et  re l ides d 'une

certaine faqcrn i la musique de salon dont elles aidbrent ) rehausser le stattt. Maria

et Caiitas de milsit:a sont deux cxemples de piEces appeldes de genre ou sketches

caractdr is t iques oi l  le  romant ismc s 'a l l ie  )  un certa in r6al isme bourgeois.  Recuerdos

d.e la Alhambra est  son cEuvre la p lus connue et  appart ient  )  un courant  de musique

cspagnole romant ique connu sous le nom dc alhambrismo, qui  essaya d ' i l lustrer  avcc



romant isme le pass6 de I 'Espagne mauresque, comme le symbol ise le fameux

oalais de Grenade.
La Caoalina de Stanley Myers est peut-€tre un exemple de musique dcrite

spdci f iquement pour la gui tare par un composi teur p lus prbs de son monde i  e l le

que de celui de la composition en gdn6ral, alors que Sakura de Yuquijiro Yocoh est

une oeuvre qui  est  devenue t rEs populai re dans le r6perto i re de la gui tare et  qui

rnontre la vdr i table explosion de l ' instrument auJapon oi l  les adeptes se comptent
par milliers. Sakura montre comment une pibce japonaise traditionnelle peut etre
int6gr6e dans la t radi t ion de la gui tare occidentale,  dans une forme or)  la gui tare
essaie d '6voquer 1a sonor i td de certa ins instruments japonais t radi t ionnels.

Isaac Albdniz n 'a pas compos6 directement pour la gui tare mais se concentra
pr incipalement sur le p iano.  N6anmoins,  dans sa recherche d 'une musique
nouvel le qui  soi t  v6r i tablement espagnole,  i l  a souvent explo i td les ressources du
piano en s6r ies d 'accords ayanl  leur or ig ine dans les ornements et  les passages
rapides de la gui tare.  I l  n 'est  donc pas surprenant qu'une part ie de sa musique ai t
pr is  la d i rect ion oppos6e et  a i t  dtd t ranscr i te pour la gui tarc.  Astur ias est
probablement,  parmi ces oeuvres,  la p lus appropr i6e )  Ia gui tare;  c 'est  une pibce
tir6e de la Suite espafiola oil elle met en termes musicaux le son de la pluie qui tombe.

Hei tor  Vi l la-Lobos est  le p lus grand composi teur de ce s iBcle d 'Amdrique du
Sud. De temp6rament v i ta l  et  passionn6, sa product ion est  t rEs 6tendue et  couvre
tous les genres.  I l  s ' in t6ressa beaucoup aux instruments solos,  surtout  au piano et  )
la gui tare car,  b ien qu' i l  a i t  6tudi6 le v io loncel le,  i l  6ta i t  un bon gui tar is te et  cet
instrument lu i  semblai t  le p lus capable d 'expr imer les sent iments populai res de
musique br6si l ienne qu' i l  voula i t  ins6rer dans la musique de concert .  Les cruvres
dc Vi l la-Lobos lbnt  part ie du rdperroi re de chaque gui tar is te et  certa ines,  comme
les Etudes oules Pr i ludes,  sont  en fa i t  t rbs connues,  mais toutes rnontrent  une grande

r ichesse d ' i rnaginat ion ct  une saveur br6si l ienne nat ionale.  Ainsi ,  par exemple,  la
Suite populaire brisiliennc, un l'rai.joyau plein de sentiment national ou le majestueux
Ch6ros no - / ,  o i  i l  inaugura une forrne typiquement brdsi l icnne qu' i l  devart
reprcndre dans di f f6rentes combinaisons instrumentales
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Diego Blanco
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