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Even in his vouth Sibelius was fascinated by the high-romantic poet Erik Stagnelius
(1793-1823), a Swedish Shelley-figure, and he used Stagnelius’ poem Suckarnas mystdr
(Mystery of the Sighs) for a melodrama. In the spring of 1895 Sibelius composed Sere-
nade,t;_a. llarge-scaled song for baritone and orchestra to Stagnelius’ dithyramb with the
same title.

Serenade is a poem of eight strophes on the poet’s love: esoteric and sensual, hopeful
and despairing but ever exstatic in its possessedness. Only at nightfall does he Jare
to approach in his thoughts and dreams the Olympia whom he worships: The day is
fleeing the darkening zones/Bewail yet again, you languid tones/ Gently let your voice
shake/ my Olympia’s breast.

The first two lines of the strophe each consist of four dactyls and the following two

beat is § 7 (falling rhythm). The second type corresponds to a 2{]4 time-signature with
each beat [ (rising rhythm). Sibelius replaces the two continually shifting time-signa-
tures with a single one: not “normal’ waltz time 3/4, but 6/4 of the type (il This
spacious time-signature — which in the sixth episode he expands with three guarter-notes
Zallows a freer treatment of the lenghts of notes within a bar and thus makes it easier to
cope with the duple and guadruple metres. This was Sibelius’ stroke of genius which
contributes to the extraordinary character of the composition.

The orchestra — double oboe, clarinet and bassoon, four horns and full strings —
begins with an ethereal tremolo which shifts between the principal key of e minor
and d-sharp minor, a chromatic key-relationship in the manner of Wagner. The vocal
part progresses sometimes in agonized chromatic intervals and sometimes with a peakier
line with larger intervals, Lovingly nature and the night are wedded/ But your soul
stands guard, you slave of Olympia.

The distant tones of the horns interpret the inebriation of Tristan’s night: “Ew’ge
Nacht . . . Liebesnacht” followed by the curse of day: “Der 6de Tag zum letzten Mal”?
Had Sibelius’ conflicting experiences of Wagner in Bayreuth and Munich in the summer
of 1894 in spite of everything left traces in his musical soul?

The strings erupt in a furious tremolo to the blare of the brass at the poet’s desperate
question: “When shall I lie content at Olympias bosom?” In the time-signature of
nine beats this line has been stretched to 39 crotchets — to magnificent effect! The
Serenade dies away in mystical ppp horn notes, The silvery light of the moon flows on
the embrace/ Borrow your port from the lover, you dreams/ Follow a path to the heart/
And pray for me.
 Sibelius’ Serenade remained unprinted and without an opus number. According to his
journal he thought of revising it.

The song about the cross-spider forms part of Sibelius’ music for Adolf Paul’s play King
Christian 1I Op. 27 (1898) where it is sung by the jester. The cross-spider, the symbol
of evil, wants to catch people in its net. The monotonous aspects of the melody express
this treacherous suggestive power. The song text was understood by the public as an
allusion to the Czar’s tightening grip on what was then the Grand Duchy of Finland.
Sibelius was a pantheist. Like Viktor Rydberg, the Swedish poet, he felt the presence of
God throughout the universe. Sibelius set Rydberg’s poem Pa verandan vid havet* (On a
veranda by the sea) which expresses the poet’s belief in God alternating with his doubts.
Sibelius composes each of the strophes in the form of a polyphonally chromatic prelude
followed by a vocal recitative. In both of them the tritone interval is experienced as a
symbol for the longing for God.



The first strophe expresses the “‘darkening (shining is a disastrous misprint) waves’
sighs/ at reaching their goal/ merely an earthly coast/ not the coast of eternity’’. Only in
the third strophe does the poet experience nature’s yearning for eternity ‘‘as a presenti-
ment of God”. After the tritone jump from ¢ to f sharp the voice rises to g and the
tension finds its resolution. Is doubt replaced by faith?

In the autumn of 1909 Sibelius composed two songs with guitar accompaniment to
Shakepeare’s Twelfth Night which was played at the Swedish Theatre in Helsinki. The
first of them, Kom nu hit, déd (Come hither, death) is one of the peaks of his vocal
production. Like the jester in the play, the composer sees through life’s masquerade
which is reflected in the three keys at intervals of a major third from each other. The
tragedy rings out in e minor, the principal key, whose fundamental chord is followed
by the deathly shadow of the chord of g-sharp minor. The vanity of life was shown in the
tritone tension of the melodic line (e"to a-sharp) which, is delineated against the tonic
lsixhthdchorcl’s deceitful light — deceitful since the C major key is never definitely estab-
isned,

Similar major-third relationships are also characteristic of the comﬁoser’s second and
fourth symphonies. Sibelius here projects his symphonic-harmonic t inking on a com-
position in song format.

Demanten pa marssnon* (Diamond on the March snow) Op. 36 No. 6 (1900) was compos-
ed to a poem by J.J, Wecksell, a tragic Stagnelian figure in Finland’s Swedish-language
literature. The song is a splendid exponent of the Nordic romance style. The orchestra’s
introductory B major chord glimmers like an ice-crystal in the March sunlight, the soloist
intones the melody whose original theme, both in contour and harmonization, portends
the violin concertos Adagio. It is accompanied in the orchestra by a melisma which also
returns in the coda. The “delightful fate” of the diamond is to shine in the radiance of
the beloved and “‘to die when her smile is most beautiful’’,

Forsfararens brudar (The brides of the rider of the rapids) Op. 33, ballad for baritone or
mezzosoprano and orchestra, was composed in 1897, the same year that Sibelius comp-
leted the second and definitive version of the four Lemminkiinen legends Op. 22. For a
text Sibelius employed August Ahlgvist-Oksanen’s late-romantic mermaid poem, a rather
pale litterary counterpart to Bocklin’s paintings.

Wilhelm, the rider of the rapids, takes his wife Anna to the Pyortija rapids — the name
alludes to the whirlpools, The boat hurries forward over the tops of the waves with
the foam swirling round the stem. But the jealous maid of the rapids, the daughter of
Wellamo, queen of the waves in the great Finnish epic poem Kalevala, is lying in wait in
the depths‘ The boat is torn to pieces and the lovers disappear in the swirling foam. The
vocal part, at times modally coloured, begins as a sort of recitative but soon flourishes
into cantilena with magical results: for instance Anna’s monologue ‘‘oi, kuinka kaunis
on illan kuu”, (Oh, how beautiful is the evening moon).

The orchestration is reminiscent of the Lemminkiinen legends. A fanfare-like four-
note theme, which also appears in the tone poem Lemminkiinen in Tuonela (the realm of
death), becomes a symbol for the demonic power of the rapids, When the soloist des-
cribes the love of the maid of the rapids for Wilhelm, the orchestral timbre gains an imp-
ressionistic glow. The lovers are drawn down into the depths to a chromatically falling
chord of a diminished seventh in the manner of Liszt.

Hostkvdll* (Autumn evening) Op, 38 No. 1 (1903) is, like Pa verandan, a setting of a
poem by Viktor Rydberg in which the author’s pantheistic view of life finds expression.
In Hostkvill too the vocal part is formed as a recitative: ‘“The sun goes down, and the




clouds meander in a melancholy mood”. The latter line is quoted in a letter Sibelius
wrote from Rapallo two years earlier: ‘“The Mediterranean is in full storm, it is moonlight
and ‘the clouds meander in a melancholy mood’ . But in the song the mood is comp-
letely Nordic: ‘“The whispering end of the day resounds sorrowfully. The rain falling on
the rocks murmurs melancholy tales born of the veiled thoughts of the clouds which
float round the earth’’. All this is reproduced in the vocal line’s high-vaulted and often
modally coloured phrases. Not coincidentally, the song is dedicated to the star Finnish
soprano Aino Ackté. The piano part of the original is only done full justice in the
composer’s orchestral transcription.

The pantheistic confession rings out at the end where the solitary wanderer’s soul feels
“a harmony with the song which is heightened by the clear, starry night”’. That Sibelius
should be inspired by this “mighty autumnal dirge’ seems almost self-evident and the
result is one of his finest songs.

Soluppgang* (Sunrise) Op. 37 No. 3 (1902) to a poem by Tor Hedberg wallows in
impressionistic sounds. The poem catches the dawn: the eager knight listens at the
window “for the sound of battle”. The lyrical melody is exchanged for a proud fanfare
both in the vocal part and in the piano and ends in a dissonant chord. But the harmonic
order is restored by a ‘“‘small, snow-white hand”. The song culminates in a dissonant
fanfare and dies away in a roseate haze of sounds.

Se’n har jag ej fragat mera* (Afterwards I asked no more) by Runeberg is one of the
earliest songs of Opus 17 (1891-1904), It consists of a few simple phrases, redolent of
fate, in the Doric mode, which yet suffice to portray a human destiny. Just as the poet
Runeberg, Sibelius achieves monumentality even in the little format. The Finnish
singer Ida Ekman, a pupil of Pauline Lucca in Vienna, sang it to Hanslick’s accompani-
ment for Brahms who said of Sibelius: “Aus dem wird wat” (he’ll become something).
Sibelius gave 1893 as the year in which he composed Arioso (J.L. Runeberg) for voice
and piano. It is true that he started a song_to Runeberg’s poem about this time but
probably got no further than the beginning. The song which now bears the title Arioso
came into being in 1911 as an original composition for soprano voice and string or-
chestra. At the same time he transcribed the orchestral part for the piano. For publish-
ing reasons he referred Arioso to his youthful production and gave it the opus number 3
in his intricate classification system,

Runeberg treats in his poem a simple theme: the girl is torn between her love of the
boy and the duty of obedience to her mother. She comforts the rose which has with-
ered in the winter morning: ‘“Mourn not, mourn not vou poor flower that your time of
beauty has flown . . . you had your spring and your happiness before the cold of win-
ter reached you”. The fate of her heart was worse: “The boy’s eye is its spring day and
my mother’s its winter”".

This conflict of the heart inspired Runeberg to a monumental poem, It is typical that
Sibelius set it to music in a grand “Orchesterlied” stvie. The polyphonal string part
is as refined in tone and rhythm as the Rakastava Suite which appeared the same vear.
Varen flyktar hastigt* (Spring flees) Op. 13 No. 4 was probably written in 1892, The
treatment of form and theme reflects the passage from despair to hope in the poem. The
girl’s complaint that her beauty is fleeing just as fast as the spring is depicted in e-flat mi-
nor. The boy’s hopeful answer in E-falt major appears as a psychological transformation.
Luonnotar, tone poem for soprano and orchestra was composed in 1913 to a text from
Kalevala, the Finnish national epic. The tone poem can be considered a conclusion
to the dark, introspective period of Sibelius’ creativity which started in 1909 with the




string quartet Voces intimae and which includes the fourth symphony and the tone
poem ‘“‘The bard”, an example of the music of expressive pauses in the composer’s
oeuvre.

It is symptomatic that Sibelius at this stage is no longer inspired by the tragic or
adventurous heros of the Kalevala such as Kullervo or Lemminkiinen. Now it is rather
the portrayal of the creation of the skies which sets his creative phantasy in motion. In
this cosmogonical myth there are elements of the ancient cosmogcnic notions of many
other peoples.

In the short orchestral introduction one seems to feel the noise of the universe in the

string tremolo where even the basic theme of the tone poem is depicted. The soprano
takes up the basic theme and elaborates on it in an epic-recitative manner. Modal aspects
and an excursion from the principal theme of f-sharp minor to the tritone-related key of
C major connects it with the world of the fourth symphony.
Luonnotar, the noble maiden, she was the daughter of the heavens,/ Long she lived
chastely, kept sacred the promise of her virginity,/ there in the long farms of the air, the
high plains of the heavens. — See, now she sinks down, she would rest among the waves
on the face of the open sea, on the great wide waters. — Suddenly there came a fierce
gust, violent storms from the east,/ which made the sea shudder violently, brought the
waves into motion,

The waves of the sea fertilized the womb of the maiden — perhaps a parallel to the
bible’s account of how Mary became with child.

The vocal line in Sibelius’ tone poem is now broken up into a series of strange sighing
motifs, clearly using the weeping sequences of the Finnish rune singers as a source
of inspiration. This section makes the utmost demands on the soloist, both as to hitting
the note and as regards the range of the part which stretches up to a high d flat. Oh,
what a fate I am subject to . . ./ Better far to live as the maid of the air. The maiden’s
lament is accompanied by minor second-fifth on timpani, harps and strings, comparable
to the shamanism in Stravinsky’s Rite of Spring.

A sharply profiled expansion of the main theme, here with a typically Sibelian triplet
leads to a development-like section. The maiden invokes the higher god Ukko who hears
her prayer: The gold-eyed duck came, the agile bird ., . ./ seeking a place for its nest,
searching for a land to dwell in, Our thoughts go to the book of Genesis where God’s
spirit moves upon the waters, The twilight tone of the music suddenly lightens, the
flight of the bird is depicted in impressionistic tones even when the soloist reproduces
the bird’s complaint at never being able to find a nesting place: “No, never, No! No!
No!” The Nos rise in thirds, the key modulates to b-flat minor and the recapitulation
begins in - very freely treated — sonata form. In the Kalevala text the bird moans in the
lofty sky: “If I build my house in the wind, if I make my nest in the waves — the wind
knocks down my little house, the waves carry away my nest.”’ The key modulates to
b-falt minor and the tone poem culminates in the following recapitulation. What was at
the start an epic recitative is now transformed into a dramatic vocal part in a grand
operatic’ style. When this reaches its climax the song is suddenly interrupted by the
clarinet theme noted above in lengthened note values and scored for full orchestra and it
rises to an elemental £ff explosion.

A rising theme on the piccolo cuts through the orchestral timbres and rises to the
heights. The subsidiary theme of sighing motifs works its magic.

The bird makes its nest on the maiden’s kneecap and begins to sit on its eggs. The
moment of creation for the earth and the sky is approaching. The maiden’s limbs



shudder, the bird’s nest falls into the water and the eggs are broken. But the fragments
are transformed into ‘“‘beautiful things”: The lower hal of the egg became mother earth
below,/ the upper halflg{; the egg became the sky above.

_ When the violin’s high harmonics begin to sound on the final pages of the score, while
timpani and harps_radiate their archaic shimmer and the f-sharp minor of the final
bars is changed to F-sharp major one can believe that one is listening to the music of the
spheres which could as readily have been created in this age of astronauts.

Note: the asterisk following the title of the song indicates that the song was originally
composed for solo voice and piano accompaniment which was later transcribed for
orchestra by the composer.
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Redan i sin ungdom fascinerades Sibelius av hogromantikern Erik Johan Stagnelius
(1793-1823), den svenska diktningens Shelley-gestalt, och nyttjade hans dikt Suckarnas
mystdr for en melodram. Varen 1895 komponerade Sibelius Serenad, en sang i stort
format f6r baryton och orkester till Stagnelius dityramb med samma titel.

Serenad dr en dikt i atta strofer om poetens kiirlek : esoterisk och sinnlig, hoppfull och
fértvivlad, men alltid extatisk in till besatthet. Forst vid nattens inbrott dristar han sig
att nalkas den tillbedda, Olympia, i sina tankar och drémmar: Dagen forlater de mork-
nande zoner/ Klagen da dter, I smdaktande toner/ Ljuvt skake er rést/ min Olympias brost.

De tva forsta raderna i strofen bestar envar av fyra daktyler, de tva foljande av tva
anapester, med vissa tillatna undantag. Uttryckt i notviarden motsvaras den forsta rad-
typen av en fyrdelt taktart, exempelvispré_l_/4, dir varje taktdel = I"F (fallande rytm) den
andra analogt av 2/4, varje taktdel = FT | (stigande rytm). Sibelius ersitter de tva vix-
lande takta}r*terna med en enda, dock icke med valsens ’normala’ 3/4, utan med 6/4, av
typen j!!.! | Denna spatidsa taktart — som han i sjdtte episoden vidgar med ytter-
ligare tre fjardedelar — medger en friare behandling av tonernas inbordes langd i en takt
och underldttar salunda anpassningen till diktens tva- och fyrdelade meter. Detta var
Sibelius’ genistreck, som bidrar till kompositionens fantastiska karaktar. )

Orkestern — oboe, klarinett, fagott, i dubbel besittning, fyra horn och fullstindig
straksektion — boérjar med ett eteriskt tremolo, vixlande mellan huvudtonarten e-moll
och diss-moll, ett kromatiskt tonartférhallande a la Wagner. Vokalpartiet framskrider 4n
i kvalfullt kromatiska tonsteg, dn med *toppigare’’ kontur i storre intervall. Karligt
Naturen och natten férmdélas/ Dock vakar din sjidl du Olympias tral.

Tolkar de fjdrran hornklangerna nagonting likt Tristan-nattens rus: “Ew’ge Nacht . . .
Liebesnacht” f6ljit av dagens forbannelse: ’Der 6de Tag zum letzten Mal»? Hade Sibe-
lius’ motstridiga Wagner-upplevelser i Bayreuth och Miinchen sommaren 1894 trots allt
avsatt spar i hans musikersjal?

Strakarna bryter ut i ett rasande tremolo till bleckets dan vid poetens desperata fraga:
“Nir vilar jag varm vid Olympias barm?” I den niodelta taktarten har denna replik tinjts
ut till 39 fjardedelar — med grandios effekt! Serenaden dor bort i mystiska ppp horn-
klanger, Mdnen bestrommar med silverljus famnen/ Lénen I drommar av dlskaren ham-
nen/ Till hjirtat en stig/ Gdn och bedjen for mig.

Sibelius’ Serenad forblev utan opusnummer och otryckt. Enligt dagboken vervigde

han att omarbeta den.
Sangen om korsspindeln ingar i Sibelius’ scenmusik till Adolf Pauls skadespel Kung
Kristian II op. 27 (1898), ddr den sjungs av Narren. Korsspindeln, ondskans symbol, vill
sndrja minniskan 1 sitt nit. De monotona dragen i melodin uttrycker denna dolska
suggestionskraft. Sangtexten uppfattades av publiken som en anspelning pa tsarregi-
mens hardnande grepp om davarande storfurstenddmet Finland.

Sibelius_var panteist. Liksom Viktor Rydberg, den svenske diktaren, anade dven han
Guds nirvaro i hela universum, Sibelius tonsatte Rydbergs dikt Pa verandan vid havet*
som ger uttryck at skaldens gudstro blandad med tvivel. Sibelius tonsdtter envar av de tre
stroferna i form av ett polyfont kromatiskt forspel, atfoljt av ett vokalt recitativ. I bada
kunde tritonus-intervallen uppfattas som en symbol for gudslingtan.

Den forsta strofen uttrycker de ’’skymnande (’’skimrande’ ir ett fatalt tryckfel)
bdljornas suck/ att vid malet de hunnit/ endast en jordisk kust/ icke det evigas strand’’,
Forst i den tredje strofen upplever diktaren naturens evighetstringtan >'som i aning om
Gud”. Efter tritonusspranget c-fiss hojer sig stimman till g och spanningen far sin utlos-
ning. Forbyts tvivlet till tro?



Hosten 1909 komponerade Sibelius tva sanger med gitarrackompanjemang till Shakes-
peares Trettondagsafton som uppfordes pa Svenska teatern i Helsingfors. Den forsta av
dem, Kom nu hit, dod, dr en av topparna i hans vokalproduktion. Likt narrern i pjasen
genomskadar tonsdttaren livets maskspel, som aterspeglas i tre tonarter pa stortersens
avstand fran varandra. Tragiken klingar i e-moll, huvudtonarten, vars grundtreklang atfolis
av giss-mo}l treklangens dédsskugga. Tillvarons fafanglighet kunde aterges i den melodiska
linjens tritonus-spanning e - aiss som_ avtecknar sig mot C-dur tonikasextackordets
bedrigliga ljus — bedragligt, eftersom C-dur tonarten inte etableras definitivt.

Liknande stortersrelationer kannetecknar for 6vrigt dven tonsittarens andra och fjdrde
symfoni, Sibelius projicerar salunda hir sitt symfoniskt-harmoniska tdnkande pa en
komposition i lied-format.

Demanten pa marssnon* op. 36 nr 6 (1900) ir komponerad till en dikt av J.J. Wecksell,
en tragisk Stagnelius-gestalt i Finlands svenska litteratur. Sangen dr en forniamlig expo-
nent for nordisk romansstil, Orkesterns inledande B-dur treklang skimrar som en iskris-
tall i marssol, solisten intonerar melodin, vars begynnelsemotiv bade i fraga om kon-
tur och harmonisering forebadar violinkonsertens Adagio. Det beledsagas i orkestern av
en melisma, som aterkommer dven i codan. Demantens ’skona lott” blir att strala i
den dlskades solglans och 7’d6 nidr skonst hon ler”. .
Forsfararens brudar op. 33, ballad for baryton eller mezzosopran och orkester, 4r kom-
ponerad ar 1897, samma ar som Sibelius fullbordade den andra och definitiva versionen
av de fyra Lemminkiinenlegenderna op. 22. Som text nyttjade Sibelius August Ahlqvist-
Oksanens senromantiska sjojungfrupoem, en nagot blek litterdr pendang till Bocklins
malningar.

Forsfararen Wilhelm tar sin brud Anna till Pyortdjd fors -—- namnet associerar till
vattenvirvlarna. Baten ilar fram 6ver vagkammarna med skummet yrande kring stdven.
Men den svartsjuka forsjungfrun, dotter till Wellamo, vagornas drottning i det finska
nationaleposet Kalevala, lurar idjupet. Batenslas i spillror och de dlskande forgas i skum-
virviarna, Det stillvis modalt kolorerade vokalpartiet borjar recitativartat, men blommar
snart upp i en cantilena med magisk verkan exempelvis i Annas monolog *’Oi, kuinka
kaunis on illan kuu”’, Ack, hur skon dr icke aftonens mane,

Instrumenteringen paminner om Lemminkidinenlegenderna. Ett fanfarartat fyrtons-

motiv, forekommer idven i tondikten Lemminkiinen i Tuonela (dodsriket), blir en
symbol for forsens demoniska makt. Nar solisten beskriver forsjungfruns kirlek till
Wilhelm, far orkesterklangen ett impressionistiskt skimmer. De ilskande sugs ned i dju-
pet till kKromatiskt fallande férminskade septimackord & la Liszt.
Hostkvall* op. 38 nr 1 (1903) ar liksom Pa verandan vid havet komponerad till en dikt
av Viktor Rydberg, ddr forfattarens panteistiska livsaskadning kommer till uttryck.
Aven i Hostkvill ar sangstamman utformad som ett tiv: ’Solen gar ned, och molnen
vandra med vefullt sinne.”’ Den senare raden finns citcrad i ett brev som Sibelius skrev
fran Rapallo tva ar tidigare: ’Medelhafvet stormar som bast, det dr mansken och ‘'molnen
vandra med vefullt sinne’.”” Men i sangen ar stimningen helt nordisk: ’Dagens viskande
avsked tonar sorgset, regnets fall pa hillarna sorlar av vemodssidgner, {6dda av molnens
jordkringsviavande skumma tankar.” Allt detta aterges i sangstaimmans hogt vilvda, ofta
modalt kolorerade bagar. Inte for ro skull dr sangen tilldgnad den finska sopranstjé
Aino Ackté. Originalets klaversats kommer till sin fulla ratt forst i tonsattarens orkester-
transkription.

Den panteistiska bekinnelsen klingar i slutet, dir den ensamme vandrarens sjal kanner
ven samklang med sangen som hojes av stjarnklar natt ». Att Sibelius skulle inspire-




ras av denna héstens vildiga sorgedikt’ verkar nirapa sjilvklart, och resultatet blev en
av hans finaste sanger.

Soluppgang* op. 37 nr 3 (1902) till en dikt av Tor Hedberg badar i impressionistiska
klanger. Dikten fangar gryningsstunden: den dadlystne riddaren lyssnar vid fonstret
“efter stridens larm”’. Den lyriska melodin f6rbyts till en stolt fanfar bade i sangstimman
och i klaveret och utmynnar i ett dissonerande ackord. Men den harmoniska vilklangen
aterstélls av en ’smal och snévit hand”. Singen kulminerar i en dissonerande fanfar och
dor bort i ett gyllenrétt tonskimmer.

Till de tidigaste sangerna i opus 17 (1891-1 904t) hor Se’n har jag ej fragat mera* (Rune-
berg). Den bestar av nagra enkla odestunga fraser i dorisk kyrkoton, vilka likval ar
tillrackliga f6r att teckna ett minniskoode. Liksom textdiktaren Runeberg uppnar
Sibelius monumentalitet dven i det lilla formatet. Den finska sangerskan Ida Ekman, elev
till Pauline Lucca i Wien, sjiong den till Hanslicks ackompanjemang for Brahms, som
vttrade sig om Sibelius: ’Aus dem wird wat”, ~’av den blir det nagot’’.

Som kompositionsar fér Arioso (J.L. Runeberg), fér sangrést och piano, uppgav Sibelius
1893. Faktiskt paborjade han kring denna tidpunkt en sang till Runebergs dikt, men
kom troligen inte lingre dn till ansatsen, Den sing som nu bir titeln Arioso tillkom ar
1911 i original fér sopranstimma och strakorkester. I samma svep transkriberade han or-
kesterparten for klaver. Av forlagstekniska skil hanforde han Arioso till sin ungdoms-
produkt:ison och gav den vid det intrikata utarbetandet av sin verkforteckning opus-
numret 3.

Runeberg behandlar i sin dikt ett enkelt tema: flickan slits mellan sin karlek till gossen
och sin lydnadsplikt gentemot modern. Hon trbstar rosen, som vissnat i vintermor-
gonen: ’Sorj ej, sorj ej arma blomma att din skona tid forflutit . . . du har 4gt din var och
glddje innan_ vinterns kold dig nadde.” Hennes eget hjirtas ode var virre: ’Gossens
Oga ir dess vardag och min moders ir dess vinter.”

Denna hjartats konflikt har inspirerat Runeberg till en monumental dikt. Det &r
typiskt att Sibelius tonsitter den i stor Orchesterlied’’-stil. Den polyfona strakfakturen
klingar klangligt och rytmiskt lika raffinerad som i den samma ar tillkomna R akastava-
sviten.

Viren flyktar hastigt* (Runeberg) op. 13 nr 4 tillkom antagligen 1892. Formgivningen
och motivbehandlingen speglar Overgangen fran misstrostan till hoppfullhet i dikten.
Flickans klagan 6ver att hennes skonhet flyktar lika hastigt som varen tecknar Sibeliusi ess-
moll. Gossens hoppfulla svar { Ess-dur upplever man som en psykologisk transformation.
Luonnotar, op. 70, tondikt f6r sopran och orkester, dr komponerad 1913 till text ur
Kalevala, det finska nationaleposet. Tondikten kan betraktas som en avslutning pa
den morka, inatvinda period i Sibelius’ skapande som inleddes 1909 med strakkvartetten
Voces intimae och omfattar dven fjirde symfonin och tondikten Barden, ett exempel pa
de talande pausernas musik i tonsiattarens produktion.

Det dr symptomatiskt, att Sibelius i detta stadium inte langre inspireras av tragiska
eller dventyrliga kalevalahjiltar saisom Kullervo och Lemminkiinen. Nu ir det i stillet
skildringen av jordens himlavalvets skapelse som sitter hans skapande fantasi i rorelse. I
denna kosmogoniska myt ingar drag ur méanga andra folks urgamla kosmogoniska fore-
stallningar.

I den korta orkesterintroduktionen tycker man sig fornimma universums brus i
strakarnas tremolo, diir dven tondiktens grundmotiv avtecknar sig. Sopranen tar upp
grundmotivet och spinner vidare pa det i episkt-recitativ stil. Modala drag och en utvik-



ning fran huvudtonarten fiss-moll till den tritonusbesliktade C-dur anknyter till fidrde
symfonins virld.

Luonnotar, den ddla ungmén, hon var himlarymdens dotter,/ Lange levde hon i kyskhet,
holl i helgd sitt ungmolofte,/ dar pd luftens lénga gdrdar, himlarymdens hoga sldtter. . .
Se, nu sanker hon sig neder, hon vill vila ibland végor/ pé det Oppna havets yta, pd de
stora vida vattnen. . . . Plotsligt kom en kraftig kastvind, véldsamt vader ifrdn Oster,/
som kom sjon att sjuda méktigt, bragte béljorna i svallning.

Havets boljor befruktade jungfruns skéte — mdhinda en parallell till bibelns berattelse
on hur jungfru Maria blev havande genom obeflickad avlelse.

Den vokala linjen i Sibelius’ tondikt spjidlks nu upp i en serie egenartade suckmotiv,
tydligen med de finska runosangerskornas gratkviden som inspirationskilla. Detta av-
snitt stialler de hégsta krav pa solisten, bade ifraga om tontriffning och stimmans ton-
omfang dnda upp till trestrukna dess. Ack, vad har jag rakat ut for .../ Bdttre vore det
forvisso att som luftens ungmd leva. Jungfruns klagan ackompanjeras av_pukornas,
r\llaarpcgnas och strakarnas liten sekund-kvint, ett motstycke till siamanismen i Stravinskys

aroffer.

En skarpt profilerad utvidgning av huvudmotivet, hér med en vidhingande typisk
Sibelius-triol, leder till ett genomforingsartat avsnitt. Jungfrun akallar overguden Ukko,
som hor hennes bén: Knipan kom, den flinka fageln ., . ./ sokande ett rum for redel,
letande ett land att bo pd. Hir gar tanken till Bibelns Genesisbok, dir Guds ande ror sig
5ver vattnet. Skymningsklangen i musiken Jjusnar plotsligt, fagelns flykt aterges i impres-
sionistiska tongangar dven da solisten aterger fagelns klagan Gver att aldrig finna en
hickningsplats: ’Nej, aldrig, Nej! Nej! Nej!”’ Nej-utropen stiger tersvis i hojden, tonarten
modulerar till b-moil och reprisdelen bérjar i den — mycket fritt behandlade — so-
natformen. 1 Kalevalatexten jamrar sig fageln i hogan sky: “Bygger jag i vind mitt viste,
ibland boljorna min boning/ vinden stjalper lilla vistet, boningen fors bort av bdljan.’
Tonarten modulerar till b-moll och tondikten kulminerar i den bljande repetitionsdelen,
vad som i borjan var ett episkt recitativ forvandlas nu till en dramatisk vokalsats, i
stor operastil. Nir denna nar sin hojdpunkt avbryts singen plétsligt av det tidigare
namnda klarinettmotivet, i forstorade notvirden och instrumenterat for full orkester,
och stegras till ett elementart fff-utbrott,

Ett stigande tema i piccolofldjten skidr igenom orkesterns klangmassa och stiger mot
héjden. Det av suckmotiv sammansatta sidotemat utsvar sin magiska verkan.

Fageln reder sitt niste pa jungfruns kniskal och bodrjar ruva pa dggen. Jordens och
himlavalvets skapelsestund nalkas. Det rister i jungfruns lemmar, fagelboet stjalps ned i
vattnet och aggen krossas. Men skirvorna férvandlas till »’skdna ting”’: Nedre halvan utav
Ggget blir till moder Jord ddrnedan,/ Gure halvan utav dgget blir till himmelen ddrovan.

D4 violinernas hoga flageolett-toner borjar klinga pa de sista partitursidorna, alltmedan
pukor och harpa utstralar sitt arkaiska skimmer och fiss-moll i sluttakterna forbyts
till Fiss-dur tycker man sig lyssna till sfiarernas musik, som tika gidrna kunde ha uppstatt i
astronauternas tidsalder.

Prof. Erik Tawaststjerna

Obs.: Asterisken efter en sangtitel anger, att singen ursprungligen komponerats for
solostdmma med pianoackompanjemang, vilket av tonsattaren senare transkriberats
for orkester.



MARI ANNE HAGGANDER, sopran, studerade vid operaskolan i Goteborg och for
Ingalill Lindén. Hon engagerades till Stockholmsoperan och ar idag en av de friamsta i
den nya generationen av svenska sangare som haller pa att vinna berémmelse langt
utanfor Sveriges grinser. Frin 1980 strommade erbjudanden fran kontinenten och
England till. Det blev forst Bonn, sedan festspelen i Buxton. Varen 1981 siong Mari
Anne Higgander Mimi i La Boheme pa Stockholmsoperan. Hennes debut som Eva i
Mistersangarna vid Bayreuthfestspelen samma sommar bley en stor framgang. Vid sidan
av de stora operapartierna har Mari Anne Higgander ocksa blivit mycket uppmirksam-
mad som romanssangerska tillsammans med pianister som Ralf Gothéni och Lars Roos.
Pi samma skivmirke: BIS-LP-250.

JORMA HYNNINEN, baryton, ir fédd i finska Leppivirta. Efter studier vid Sibelius-
akademien i Helsingfors har han utbildat sig vidare i Rom och Salzburg. Ar 1969 vann
Hynninen den stora finska sangartivlingen och vann tva ar senare den stora skandinaviska
tdvlingen. Han konsertdebuterade 1970 och engagerades till Finska Nationaloperan
samma_ ar. Varje ar medverkar han i festspelen i Savonlinna och han idr verksam som
gdstsolist vid ett flertal stora operascener, diribland operorna i Wien, La Scala i Milano
Parisoperan, Miinchenoperan, De senaste aren har Hynninen ocksa gistengagerats till
scener i USA, bla. i New York och Chicago. Han dr ocksa numera operachef vid Helsing-
forsoperan.

Pi samma skivmirke: BIS-LP-88,250,279/80.

JORMA PANULA (f 1930) ir en av Finlands mest kidnda dirigenter. Han var pa femtiota-
let aktiv i teater- och operettviriden. Efter ett par ar pa Finska Nationaloperan blev han
ledare f6r Abo Stadsorkester. 1965-72 var han chefdirigent fér Helsingfors stad sorkester.
Han har ocksa varit chefdirigent i Aarhus, Danmark. Han &r professor i dirigering vid
Sibelius-Akademien och Musikhégskolan i Stockholm.

Vid sidan av den klassiska musiken &gnar sig Jorma Panula ocksa gdrna at musical,
balett och jazzmusik och han bade arrangerar folkmusik och komponerar gjilv,
Pia samma skivmirke: BIS-LP-149,218,265.




Bereits in seiner Jugend war Sibelius vom Hochromantiker Erik Johan Stagnelius (1793-
1823) fasziniert, der Shelley-Gestalt der schwedischen Dichtung, und er verwendete
dessen Gedicht Suckarnas mystir (Geheimnis der Seufzer) fiir ein Melodram. Im Friihling
1895 komponierte Sibelius die Serenade, ein Lied im groflen Format fiir Bariton un
Orchester zu Stagnelius’ gleichnamiger Dithyrambe.

,Serenade ist ein Gedicht in acht Strophen von der Liebe des Dichters: esoterisch
und sinnlich, hoffnungsvoll und verzweifelt, stets aber bis ins Versessene ekstatisch.
Erst bei Einbruch der Nacht traut er sich, in seinen Gedanken und Traumen sich der
Angebeteten Olympia zu niahern.

Die ersten beideh Zeilen der Strophe bestehen aus je vier Daktylen, die zwei folgenden
aus zwei Anapisten, mit gewissen erlaubten Ausnahmen. In Notenwerten ausgedriickt
entspricht dem ersten Zeilentyp ein Vierertakt, beispielsweise 4/4, wo jeder Taktteil =
UH (fallender Rhythmus), in analoger Weise dem zweiten ein 2/4, jeder Taktteil = ol
(steigender Rhythmus). Sibelius ersetzt die beiden wechselnden Taktarten durch eine
einzige, allerdings nicht durch die ,,normalen‘* 3/4 des Walzers, sondern durch 6/4, des
Typus 1::1}) . Diese spatiose Taktart — die er in der sechsten Episode um weitere drei
Viertel erweitert — erlaubt eine freiere Handhabung der Langen der Tone eines Taktes
untereinander und erleichtert somit die Anpassung an das zwel- bzw, viergeteilte Metrum
des Gedichtes. Dieser Geniestreich von Sibelius tragt zum phantastischen Charakter der
Komposition bei.

Das Orchester — Oboe, Klarinette, Fagott (alle doppelt besetzt), vier Horner und
komplette Streicher — beginnt mit einem stherischen Tremolo, das zwischen der Haupt-
tonart e-Moll und dis-Moll wechselt, ein chromatisches Tonartenverhiltnis Wagnerscher
Art, Die Vokalstimme schreitet vorwirts, hier in gqualvoll chromasischen Intervallen, dort
mit ,ici‘kigeren“ Umrissen in groBeren Intervallen: Natur und Nacht werden lieblich
vermahlt.

Interpretieren vielleicht die fernen Hornklidnge so etwas wie den Rausch der Tristan-
Nacht: ,.,Ew’ge Nacht . . . Liebesnacht’ von dem Fluch des Tages gefolgt: ,,.Der de Tag
zum letzten Mal““? Hatten Sibelius’ zwiespiltige Wagner-Erlebnisse in Bayreuth und
Miinchen im Sommer 1894 trotz allem Spuren in seiner Musikerseele hinterlassen?

Zum Getdse des Bleches brechen die Streicher in ein rasendes Tremolo aus, bei der
desperaten Frage des Dichters: ,,Wann werde ich warm am Busen der Olympia ruhen?¢
Im Neunertakt wurde diese Frage auf 39 Viertelnoten ausgedehnt — mit grandiosem
Effekt! Die Serenade erlischt in mystischen Hornklingen ppp: ,.Der Mond uberstromt
mit Silberlicht den SchoB, Ihr Triaume, leiht vom Liebhaber seine Gestalt, Einen Pfad
zum Herzen, Geht und betet fiir mich.*

Sibelius’ Serenade blieb ohne Opuszahl und ungedruckt. Laut Tagebuch erwog er es, sie
umzuarbeiten.

Das Lied von der Kreuzspinne ist ein Teil von Sibelius’ Biihnenmusik zu Adolf Pauls
Schauspiel Kung Kristian II. Op. 27 (1898). wo es vom Narren gesungen wird, Die
Kreuzspinne, Symbol des Bosen, will den Menschen in ihrem Netz verwickeln, Die
monotonen Zige der Melodie driicken diese tiickische Suggestionskraft aus. Der Lied-
text wurde vom Publikum als Ans@ielung auf den immer hirteren Griff des Zarenregimes
um das damalige GroBfiirstentum Finnland aufgefaB3t.

Sibelius war pantheist. Wie auch Viktor Rydberg, der schwedische Dichter, ahnte er
Gottes Gegenwart im ganzen Weltall. Sibelius vertonte Rydbergs Gedicht Pa verandan vid
havet* (Auf der Veranda am Meer), in dem der mit Zweifel gemischte Gottesglaube des
Dichters zum Ausdruck kommt. Sibelius vertont jede der drei Strophen in der Form
eines polyphon chromatischen Vorspiels, von einem vokalen Rezitativ gefolgt. In beiden
Kénnten die Tritonus-Intervalle als Symbole der Gottessehnsucht aufgefait werden.




Die erste Strophe driickt den Seufzer der Wellen aus, wenn sie an ihrem Ziel nur eine
irdische Kiiste, nicht das Ufer des Ewigen finden, Erst in der dritten Strophe erlebt
der Dichter die Ewigkeitssehnsucht der Natur als eine ,,Ahnung vom Gott*, ach dem
Tritonussprung c-fis erhoht sich die Stimme auf g und die Spannung wird aufgeldst. Wird
der Zweifel in Glauben verwandelt?

Im Herbst 1909 komponierte Sibelius zwei Lieder mit Gitarrenbegleitung zu Shakes-
peares Twelfth Night, das im Schwedischen Theater zu Helsinki aafgefiihrt wurde. Das
erste von ihnen, Kom nu_hit, d6d (Komm nun her, Tod), ist einer der Gipfelpunkte
seines vokalen Schaffens. Wie der Narr im Theaterstick durchschaut der Komponist das
Maskenspiel des Lebens, das in drei Tonarten im Abstand groBer Terzen gespiegelt wird.
Die Tragik ertdnt in e-Moll, der Haupttonart, deren Grunddreiklang vom Todesschat-
ten des gis-Moll-Dreiklanges gefolgt wird, Die Nichtigkeit des Daseins kénnte in der
Tritonus-Spannung e-ais_der melodischen Linie, die sich gegen das triigerische Licht des
Tonika-Sextakkordes C-Dur abzeichnet — triigerisch, da die Tonart C-Dur nicht endgiiltig
etabliert wird,

Ahnliche GroBterzverhiltnisse kennzeichnen iibrigens auch die zweite und vierte
Sinfonie des Komponisten. Somit projiziert hier Sibelius sein sinforisch-harmonisches
Denken auf eine Komposition im Liedformat.

Demanten pa marssnon* (Der Demant auf dem Mairzschnee) Op, 36:6 (1900) wurde zu
einem Gedicht von J.J. Wecksell komponiert, einer tragischen Stagnelius-Gestalt der
schwedischen Literatur Finnlands. Das Lied ist ein hervorragender Vertreter des nordi-
schen Liedstils. Der einleitende Orchesterdreiklang B-Dur schillert wie ein Eiskristall in
der Mirzsonne, der Soljst intoniert die Melodie, deren Anfangsmotiv sowohl hinsichtlich
der Umrisse als auch der Harmonisierung das Adagio des Violinkonzerts ankiindigt, Es
wird im Orchester von einer auch in der Coda wiederkehrenden Melisma begleitet, Das
»»schone Los* des Demants ist, im Sonnenglanz der Geliebten zu strahlen und zu ,,Ster-
ben, wenn am Schénsten sie lichelt*, .

Forsfararens brudar (Die Bridute des FluBfahrers) Op. 33, Ballade fiir Bariton oder
Mezzosopran und Orchester, wurde 1897 komponiert, im selben Jahre, in dem Sibelius
die zweite und endgiiltige Fassung der vier Lemminkiinen-Legenden Op. 22 vollendete.
Als Text verwendete er das spiatromantische Meerjungferngedicht von August Ahlqvist-
Oksanen, ein etwas blasses literarisches Gegenstiick von Bécklins Gemilden.

Der FluBfahrer Wilhelm bringt seine Braut Anna zu den Stromschnellen von Pyortiji.
Das Boot eilt iiber die Wogen, der Schaum fillt die Luft. In der Tiefe lauert aber die
eifersiichtige Stromschnellenjungfrau, die Tochter der Wellamo, der Konigin der Wogen
im finnischen Nationalepos Kalevala. Das Boot zerschellt und die Liebenden kommen in
den Stromschnellen um. Der stellenweise modal kolorierte Vokalpart beginnt rezitati-
visch, bliilht aber bald in einer Kantilene auf, deren magische Wirkung beispielsweise im
Monolog der Anna zum Vorschein kommt: ..01, kuinka kaunis on illav, kuu* (Ach, wie
schon ist doch der Abendmond).

Die Instrumentation erinnert an die Lemminkiinen-Legenden. Fin fanfarenhaftes
Viertonmotiv, das auch in der Tondichtung Lemminkiinen in Tuonela (das Todesreich)
vorkommt, wurd zum Symbol der dimonischen Macht der Stromschnellen. Wenn der
Solist die Liebe der Stromschnellenjungfrau zu Wilheim beschreibt, bekommt der Or-
chesterklang einen impressionistischen Schimmer. Die Liebenden werden in die Tiefe
gesogen zu chromatisch fallenden, verminderten Septakkorden Lisztscher Art.

Hostkvill* (Herbstabend) Op, 38:1 (1903) wurde wie Pa verandan vid havet zu einem
Gedicht von Viktor Rydberg komponiert, wo die pantheistische Weltanschauung des
Dichters zum Ausdruck kommt. Auch in Héstkvill wurde die Singstimme rezitativisch



estaltet: ,,Die Sonne geht unter, und die Wolken wandern mit Schmerzen im Sinne‘‘.

jese Zeile wurde in einem Brief zitiert, den Sibelius zwei Jahre frither aus Rapallo
geschickt hatte, und wo er die Wolken auf das Mittelmeer bezog. Im Lied ist aber die
Stimmung vollig nordisch: wehmiitiger Abschied, der Regen auf den Felsen, die diisteren
Gedanken der Wolken. Alles wird in den hoch gewdlbten, hidufig modal kolorierten
Bogen der Singstimme geschildert, Nicht ohne Grund wurde das Lied der hervorragenden
finnischen Sopranistin Aino Ackté gewidmet. Der Klaviersatz des Originals kommt erst
in der Orchesterfassung des Komponisten voll zur Geltung,

. Das pantheistische Bekenntnis ertont am SchluBl, wo dei Seele des einsamen Wanderers
einen , Einklang mit dem Lied, das von sternenklarer Nacht eingehiillt wird* empfindet.
DaB Sibelius von diesem ,,gewaltigen Trauergedicht des Herbstes'‘ inspiriert werden
iqll(tie, scheint nahezu selbstverstindlich, und das Ergebnis wurde eines seiner schonsten

ieder. :

Soluppgang* (Sonnenaufgang) Op. 37:3_(1902) zu einem Gedicht von Tor Hedberg
schwelgt in impressionistischen Klingen. Das Gedicht erfaBt die Morgendammerung: der
tatendurstige Ritter lauscht am Fenster ,,nach dem Lidrm des Kampfes‘, Die lyrische
Melodie verwandelt sich in eine stolze Fanfare sowohl in der Sin%atimme als auch im
Klavier und miindet in einen dissonanten Akkord. Der harmonische Wohlklang wird aber
von ,,schmaler und schneeweier Hand* wieder hergestellt. Das Lied kulminiert in einer
dissonanten Fanfare und erlischt in einem goldroten Tonschimmer.

Zu den friihesten Liedern des Op. 17 (1891-1904) gehort Se’n har jag ej frégat mera*
(Dann fragte ich nicht mehr; Runeberg). Es besteht aus einigen schlichten, schicksals-
haften Phrasen in dorischer Kirchentonart, die aber geniigen, um ein Menschenschicksal
zu zeichnen. Wie der Textdichter Runeberg erreicht Sibelius auch im Kleinformat
eine Monumentalitit, Die finnische Singerin lda Ekman, eine Schiilerin von Pauline
Lucca in Wien, sang es zu Hanslicks Begleitung Brahms vor, der iiber Sibelius sagte: ,,Aus
dem wird wat*‘‘.

Als Kompositionsjahr fiir Arioso (J.L.-Runeberg) fiir Singstimme und Klavier gab Sibelius
1893 an. Um diese Zeit begann er tatsichlich ein Lied zu Runebergs Gedicht, aber
wahrscheinlich kam er nicht iber den Anfang hinaus. Das Lied, das jetzt den Titel Arioso
trigt, entstand 1911 im Original fiir Sopran und_ Streichorchester, Gleichzeitig transkri-
bierte er den Orchesterpart fir Klavier, Aus verlagstechnischen Griinden bezeichnete ex
Arioso als Jugendwerk und gab dem Lied bei der komplizierten Arbeit mit seinem
Werkverzeichnis die Opuszahl 3.

In seinem Gedicht behandelt Runeberg ein schlichtes Thema: das Médchen wird
zwischen der Liebe zum Jungen und der Gehorsamspilicht der Mutter gegeniiber hin
und her gerissen. Sie trostet die im Wintermorgen verwelkte Rose: Traure nicht, dafl
deine schéne Zeit vergangen ist . . . du besalest Friihlinﬁ und Freude bevor dich die
Kilte des Winters erreichte. Das Schicksal ihres eigenen Herzens war schlimmer: Das
Auge des Jungen ist sein Frihlingstag, das Auge meiner Mutter sein Winter.

_ Dieser Konflikt des Herzens inspirierte Runeberg zu einem monumentalen Gedicht. Es
ist typisch, daB die Vertonung von Sibelius im grofien Orchesterlied-Stil erfolgt. Die
polyphone Streicherfaktur klingt klanglich und rhythmisch genauso raffiniert wie in der
im selben Jahre entstandene Rakastava-Suite.

Varen flyktar hastigt* (Der Friihling entschwindet schnell; Runeberg) Op. 13:4 entstand
vermutlich 1892, Die Formgebung und die Motivbehandlung spiegeln den Ubergang
von der Mutlosigkeit zu* Hoffnung im Gedicht, Sibelius zeichnet die Klage dariiber, daf3
ihre Schonheit genau so schnell entschwindet, wie der Frithling, in es-Moll. Man er-
lebt die hoffnungsvolle Antwort des Jungen (Es-bur) als psychologische Transformation.



Luonnotar Op. 70, Tondichtung fiix Sopran und Orchester, wurde 1913 zu einem Text
aus Kalevala komponiert, dem finnischen Nationalepos. Die Tondichtung kann als Ab-
schluB der dunklen, in sich gekehrten Periode in Sibelius’ Schaffen betrachtet werden,
die 1909 mit dem Streichquartett Voces intimae begann, und die auch die vierte Sinfonie
und die Tondichtung Barden umfaft, ein Beispiel der Musik der vielsprachigen Pausen im
Schaffen des Komponisten.

Symptomatisch ist, da® Sibelius in diesem Stadium nicht mehr seine Inspiration von
tragischen oder abenteuerlichen Kalevalahelden wie Kullervo oder Lemminkiinen holt.
Jetzt wird stattdessen seine schopferische Phantasie von der Schilderurg der Schépfung
der Erde und des Himmelsgewdlbes in Bewegung gesetzt. Dieser kosmogenische Mythos
beinhaltet Ziige aus den uralten Vorstellung vieler anderer Vélker.

In der kurzen Orchestereinleitung glaubt man, im Tremolo der Streicher das Rauschen
‘des Universums zu empfinden, wo sich auch das Grundmotiv der Tondichtung ab-
zeichnet, Der Sopran nimmt das Grundmotiv auf und entwickelt es im episch-rezitati-
vischen Stil. Modale Ziige und eine Abweichung aus der Haupttonart fis-Moll zur trito-
nusverwandten C-Dur kniipfen an die Welt der vierten Sinfonie an.

Luonnotar, die edle Jungfer, war die Tochter des Himmelsraumes, Lange lebte sie
keusch, hielt thr Jungfernversprechen heilig, in den langen Héfen der Luft, den hohen
Ebenen des Himmelsraumes . . . Seht, jetzt kommt sie herab, sie mochte in den Wogen
ruhen, auf der Fldche des offenen Meeres, auf den groflen weiten Wassern . . . Plotz-
lich kam ein krdftiger WindstoB, ein gewallsames Wetter aus dem Osten, das den See in
mdchtige Bewegung brachte, die Wogen ins Wallen.

Die Wogen des Meeres befruchteten den Schof der Jungfer — vielleicht eine Parallele
der biblischen Erzdhlung von der Jungferngeburt.

Die vokale Linie in der Tondichtung wird in eine Serie eigenartiger Seufzermotive
geteilt, offenbar mit den Runosingerinnen als Inspirationsquelle, Dieser Abschnitt
verlangt ein AuBerstes vom Solisten, sowohl intonationsmiBig als auch beziiglich des
Umfanges bis zum dreigestrichenen des. Die Klage der Jungfer wird begleitet von der
kleinen Sekunde-Quinte der Pauken, Harfen und Streicher, ein Gegenstiick des Schamanis-
mus in Strawinskys Frithlingsopfer.

Eine scharf profilierte Erweiterung des Hauptmotivs, hier mit einer angehangten
typischen Sibelius-Triole, fithri zu einem durchfiihrungshaften Abschnitt. Die Jungfer
ruft den Obergott Ukko, der ihr Gebet hort. Hier denkt man an das Genesis-Buch der
Bibel, wo sich Gottes Geist iiber dem Wasser bewegt. Jih lichtet sich der Dimmerungs-
klang der Musik, der Flug des Vogels wird in impressionistischen Klingen geschildert,
selbst wenn der Solist die Klage des Vogels wiedergibt, wenn er keinen Brutplatz findet:
. Nej, aldrig, Nej! Nej! Nej!. Die Nein-Rufe steigen terzenweise in die Héhe, die Tonart
moduliert nach b-Moll und die Tondichtung kulminiert im folgenden Reprisenteil. Was
am Anfang ein episches Rezitativ war, wird jetzt ein dramatischer Vokalsatz, im grofien
Opernstil. Bei dessen Hohepunkt wird der Gesang jih vom erwihnten Klarinettenmotiv
unterbrochen, in vergroBerten Notenwerten und im vollen Orchester; es erfolgt eine
elementare Steigerung ins fff,

Ein steigendes Thema im Pikkolo schneidet durch das Orchester und steigt in die
1P{I(’)’he. Das aus Seufzermotiven zusammengesetzte Seitenthema iibt seine magische Wir-

ung aus.

Der Vogel nistet auf dem Knie der Jungfer und beginnt, die Eier auszubriiten. Die
Schopfungsstunde der Erde und des Himmelsgewiolbes hat 2begormen. Die Glieder der
Jungfer erzittern, das Nest fallt ins Wasser und die Eier zerbersten. Die Scherben werden
gberHin ,.sc}lu’ine Dinge‘* verwandelt: Die untere Hilfte wird Mutter Erde, die obere Hilfte

er mimeil,



Wenn die Flageolett-Tone der Violinen auf den letzten Seiten erklingen, wihrend
Pauken und Harfe ein archaisches Schimmern ausstrahlen und fis-Moll in den Schlufi-
takten in Fis-Dur verwandelt wird, glaubt man, die Musik der Sphiren zu horen, die
genauso gut im Zeitalter der Astronauten hitte entstehen konnen.

NB: Der Asterikus nach einem Liedtitel gibt an, dafi das Lied urspriinglich fir Solostim-
me émd Klavier komponiert wurde, und spdter von Komponisten fir Orchester gesetzt
wurde.

MARI ANNE HAGGANDER, Sopran, studierte an der Goteborger Opernschule und bei
Ingalill Lindén. Sie wurde dann von der Stockholmer Oper engagiert und gehort heute
zur hervorragendsten Schicht der jiingeren schwedischen Opernsinger, die auf dem Wege
ist, zum Weltruhm zu gelangen. Ab 1980 bekam sie viele Angebote aus Mitteleuropa und
England; Bonn, Festspiele von Buxton. Im Friihling 1981 sang Mari Anne Higgander dje
Rolle der Mimi an der Stockholmer Oper. Im selben Sommer wurde ihr Debiit als Eva in
den Meistersingern in Bayreuth ein groier Erfolg. Mari Anne Higgander hat sich auch als
Iﬁiedsiingerin einen groBen Namen gemacht, mit Begleitern wie Ralf Gothoni und Lars
00s,
Auf derselben Plattenmarke: BIS-LP-250.

JORMA HYNNINEN, Bariton, wurde in Leppivirta, Finnland geboren. Nach Studien an
der Sibelius-Akademie in Helsinki setzte er seine Ausbildung in Rom und Salzburg
fort. 1969 gewann Jorma Hynninen den grofien finnischen esangswettbewerb, zwei

Jahre spiater den grofien skandinavischen Wettbewerb, Sein Konzertdebiit fand 1970 statt,

wirkt er bei den Festspielen in Savonlinna mit, und er ist als Gastsolist an mehreren
grofen Opernbiithnen tatig, wie die Wiener Staatsoper, La Scala Mailand, die Pariser Oper,
die Miinchner Oper. Im letzten Zeit wurde Jorma Hynninen auch mehrfach als Gast in
den USA engagiert, z.B. in New York und Chicago. Heute ist Jorma Hynninen Chef der
Oper in Helsinki.

Auf derselben Plattenmarke: BIS-LP-88,250,279/80.

JORMA PANULA (geb. 1930) ist einer der bekanntesten Dirigenten Finnlands. In den
fiinfziger Jahren war er in der Theater- und Operettenwelt titig. Nach ein paar Jahren an
der Finnischen Nationaloper wurde er Leiter des Stadtorchesters in Turku, und1965-72
war er Chefdirigent des Stadtorchester Helsinki. Er war auch Chefdirigent in Aarhus,
Dinemark. Er ist Professor des Dirigierens an der Sibelius-Akademie zu Helsinki und an
der Stockholmer Hochschule fiir Musik.

Neben der klassischen Musik widmet sich Jorma Panula gern auch Musical, Ballett und
Jazzmusik. Er macht Volksmusikarrangements und komponiert selbst.
Auf derselben Marke: BIS-LP-149,218,265.



Sibelius était fasciné, déja dans sa jeunesse, par le romantique Erik Stagnelius (1793-
1823), le Shelley de la poésie suédoise, et se servit de son poéme Le Mystére des soupirs
pour un mélodrame. Au printemps de 1895, Sibelius composa Sérénade, une chanson
grand format pour baryton et orchestre sur le dithyrambe de Stagnelius portant le
méme titre. X

Sérénade est un poéme en huit strophes sur I’amour du poéte : ésotérique et sensuel,
optimiste et désespéré, mais toujours extatique jusqu’a Dinsanité, I n’ose s’approcher
de ll’qd;)rée, Olympia, dans ses pensées et ses réves qu’a la tombée de la nuit : (voir texte
anglais

Les deux premiéres lignes de la strophe consistent en quatre dactyles chacune, les
deux suivantes en deux anapestes, sauf quelques exceptions permises, Les valeurs de
notes correspondent au premier type de ligne dans une mesure a quatre temps, par
exemple 4/4 ou chag\v_.x_e': temps | (rythme descendant), et au deuxiéme type dans un
2/4, chaque temps (rythme ascendant). Sibelius remplace les deux espéces de
mesures en continuelle alternance par une,seule, pas cependant par le 3/4 « normal » de
la valse, mais bien par un 6/4 de type ;. .) Cette forme de mesure spacieuse — qu’il
€largit encore au sixiéme épisode de trois noires — permet un traitement plus libre de
la longueur mutuelle des sons dans une mesure et facilite ainsi ’adaptation au métre
binaire ou tétrasyllabique. Ceci est le trait génial de Sibelius qui contribua a donner a la
composition son caractére fantastique.

L’orchestre — hautbois, clarinette et basson par paire, quatre cors et section compléte
de cordes — commence avec un trémolo éthére, alternant entre les tonalités principales
de mi mineur et de ré diése mineur, une relation chromatique a la Wagner entre les tonali-
tés. La partie vocale progresse parfois en intervalles douloureusement chromatiques,
parfois avec un contour « plus pointu » d’intervalles plus grands. (voir texte anglais)

Est-ce que les sonorités lointaines des cors interprétent quelque chose comme l’ivresse
de la nuit de Tristan : « Nuit éternelle . . . nuit d’amour »_suivie de I’'imprécation contre
le jour : « Le jour solitaire pour la derniére fois ? » Les expériences wagnériennes
incompatibles de Sibelius a Bayreuth et 2 Munich a I’été de 1894 avaient-elles, en dé-
pit de tout, laissé leurs marques dans son esprit musical ?

Les cordes s’emportent dans un trémolo furieux sur un grondement des cuivres a la
question désespérée du poéte : « Quand resposerai-je contre le chaud sein d’Olympia ? »
Dans la mesure a neuf temps, cette réplique s’étend a 39 noires — avec un effet grandiose !
La sérénade s’éteint dans des sonorités mystérieuses PPPp aux cors. (voir t.a.)

La Sérénade de Sibelius resta sans numéro d’opus et ne fut pas publiée. Selon son
journal, il envisageait de la retravailler.

La chanson sur ’araignée épeire diadéme fait partie de la musique de scéne de la piéce
d’Adolf Paul Le Roi Christian II op. 27 (,1 898), ou elle est chantée par le Fou. L’épeire
diadéme, symbole du mal, veut prendre Phomme dans sa toile. Les traits monotones de
la mélodie expriment cette force sournoise de suggestion. Le texte de la chanson fut
compris par le public comme une allusion a la prise s’endurcissant du régime tsariste sur la
Finlande, alors grand duché.

Sibelius était panthéiste. Comme Viktor Rydberg, le poéte suédois, il pressentait lui aussi
la présence de Dieu dans tout 'univers. Sibelius mit en musique le poéme de Rydberg
Sur la véranda au bord de la mer*, exprimant la foi mélée de doute du scalde. Sibelius
mit en musique chacune des trois strophes en forme d’un prélude chromatique polypho-
nique, suivi d’un récitatif vocal. Dans les deux, I'intervalle du triton peu! &tre compris
comme un syibole de Paspiration vers Dieu.



La premiére strophe exprime : (voir t.a.) Le poéte ne parvient pas avant la troisiéme
strophe a la soif d’éternité de la nature « comme une intuition de Dieu ». Aprés le
saut de triton do-fa diése, la voix se hausse jusqu’a sol et la tension est résolue. Le doute
se convertit-il en foi ?

A l'automne de 1909, Sibelius composa deux chansons avec accompagnement de guitare
sur La Veille de VEpiphanie de Shakespeare, exécutées au Theéatre suédois d’Helsinki. La
premiére, Viens ici maintenant, mort, est un des faftes de sa production vocale. Tout
comme le fou dans la piéce, le compositeur perce a jour le jeu masqué de la vie, le
représentant par trois tonalités éloignées d’une tierce majeure I’une de l’autre. La tragique
résonne en mi mineur, la tonalité principale dont Taccord parfait fondamental est suivi de
laccord de soldiése mineur, ’'ombre de la mort. La frivolité de la vie pourrait étre rendue
dans la tension du triton de la ligne mélodique mi-la diése qui se détache de la lumiére
trompeuse de 'accord de sixte en do majeur — trompeuse car la tonalité de do majeur
n’est pas établie définitivement,

De semblables relations de tierce majeure caractérisent en outre méme les deuxiéme et

quatrieme symphonies du compositeur. Sibelius projette ainsi ici sa pensée sympho-
niquement harmonique dans une composition de format lied.
Le diamant sur la neige de mars*, op, 36 no 6 (1900) est une composition d’aprés un
poéme de J.J. Wecksell, une tragique figure stagnélienne dans la littérature suédoise de
la Finlande. La chanson est' un signe marquant du style nordique de la romance. L’ac-
cord d’introduction de si bémol majeur de Porchestre scintille comme un cristal de
glace au soleil de mars, le soliste entonne la mélodie dont le motif initial annonce 1’Ada-
gio du concerto pour violon, en ce qui a trait et au contour et & ’harmonisation. C’est
accompagné d’un mélisme revenant aussi dans 1z coda. « L’heureux sort » du diamant est
de briller dans T’éclat de la bien-aimée et « de mourir lorsqu’elle montre son plus beau
sourire ».

Les fiancées du draveur op. 33, ballade pour baryton ou mezzo-soprano et orchestre, fut
composée en 1897, Pannée méme ol Sibelius compléta la deuxiéme et définitive version
des quatre Légendes de Lemminkdinen op. 29, Sibelius utilisa un texte d’Auguste
Ahlgvist-Oksanen, un poéme du romantisme tardif sur une ondine, un pendant littéraire
un peu fade des peintures de Bécklin.

Le draveur Wilhelm améne sa fiancée Anna au rapide de Pyértaj4 ; le nom associe aux
tourbillons d’eau. Le bateau file sur les crétes des vagues avec ’écume tourbillonant de
part et d’autre de I’étrave. Mais la jalouse déesse du rapide, fille de Wellamo, la reine des
vagues dans 1’épopée nationale finlandaise Kalevala, épie dans Pabime. Le bateau se brise
et les amants périssent dans les tourbillons d’écume. La partie vocale modalement teintée
par endroits commence comme un récitatif mais s’épanouit rapidement en cantiléne avec
un effet magique, par exemple dans le monologue d’Anna « Oi, kuinka kaunis on illan
Kuu », Ah, comme la lune du soir est belle.

L’instrumentation rappelle les Légendes de Lemminkiinen. Un motif de quatre notes
en fanfare, qui se rencontre méme dans le poéme symphonique Lemmink&inen a Tuone-
la (royaume des morts), devient un symbole de la _puissance démoniaque du rapide.
Lorsque le soliste décrit Pamour de Pondine pour Wilhelm, la sonorité de ’orchestre
a un reflet impressionniste. Les amants sont aspirés au fond de I’abfme sur des accords
chromatiques descendants de septiéme diminuée, a la Liszt.

Soir d’automne* op. 38 no 1 (1903) est, comme Sur la véranda au bord de la mer, une
composition sur un poéme de Viktor Ryvdberg ol le compositeur exprime s:a.phx'losophle
de 1a vie. Ici aussi, dans Soir d’automne, la partie vocale a la forme d’un récitatif : « Le




soleil descend, et les nuages circulent avec des pensées pleines de malheurs. » La derniére
ligne est citée dans une lettre que Sibelius écrivit & Rapallo deux ans plus tot : « La
Meéditerranée est en plein orage, il fait un clair de lune et ’ les nuages circulent avec des
pensées pleines de malheurs °. » Mais, dans la chanson, 'atmosphére est complétement
nordique : « Le jour murmure tristement ses adieux. La pluie qui tombe sur les roches
plates chuchote des légendes mélancoliques, nées des sombres pensées des nuages planant
au-dessus de la terre. » Tout cela est rendu dans les liaisons hautement voutées, souvent
modalement teintées de la partie vocale. Ce n’est pas pour rien que la chanson est
dédiée a la soprano étoile finlandaise Aino Ackté. La partie de la version originale n’est
4 son plein avantage que dans la transcription pour orchestre du compositeur.

La profession de foi panthéiste s’entend a la fin, alors que ’ame du voyageur solitaire
ressent « une harmonie avec la chanson, qu’une nuit étoilée rehausse ». Il semble pres-
qu’évident que Sibelius ait dG étre inspire de cette « puissante élégie de 'automne », et le
résultat en fut une de ses meilleures chansons.

Lever du soleil* op. 37 no 3 (1902) sur un poéme de Tor Hedberg nage dans des sonori-
tés impressionnistes, Le poéme emprisonne le moment de I’aube : le chevalier avide d’ex-
ploits épie a la fenétre « le tumulte du combat ». La mélodie lyrique se change en fiére
fanfare et a la partie vocale et au clavier et débouche sur un accord dissonant. Mais
Peuphonie harmonique est rétablie par une « main fine et blanche comme la neige »,
La chanson culmine dans une fanfare dissonante et s’éteint dans un scintillement musical
de couleur fauve,

Ensuite je n’ai plus posé de questions* (Runeberg) appartient aux premiéres chansons
dans 'opus 17 (1891-1904). Elle consiste en quelques simples phrases rigoureuses en
mode dorien médiéval, suffisantes cependant pour tracer une destinée humaine. Tout
comme l’écrivain poétique Runeberg, Sibelius parvient a la monumentalité méme dans le
petit format. La chanteuse finlandaise Ida Ekman, éléve de Pauline Lucca a Vienne,
Pinterpréta pour Brahms, accompagnée par Hanslick ; Brahms dit au sujet de Sibe-
lius : « Aus dem wird wat », « il a de I’étoffe ».

Sibelius donna 1893 comme année de composition d’Arioso (J.L. Runeberg), pour voix
et piano. En fait, il commenga, vers ce temps-1a, une chanson sur un poéme de Runeberg
mais il n’alla probablement pas plus loin que Pimpulsion. La chanson intitulée Arioso
fut produite en 1911 originalement pour voix de soprano et orchestre a cordes. Sibelius
transcrivit du méme coup la partie d’orchestre pour clavier. Pour des raisons techniques
d’édition, il rangea Arioso parmi sa production de jeunesse et lui donna, lors de ’élabora-
tion compliquée de son catalogue d’ceuvres, le numéro d’opus 3.

Runeberg ne traite qu’un seul théme dans son poéme : la fille est déchirée entre son
amour pour le garcon et son devoir d’obéissance a sa mére. Elle console la rose qui
s’est fanée dans le matin d’hiver : « Ne pleure pas, ne pleure pas, pauvre fleur, ta belle
€époque passée . . . tu as possédé ton printemps et la joie avant que le froid hivernal ne te
touche. » Le sort de son Propre cceur était pire : « L’ceil du garcon est son jour de
printemps et celui de ma meére est son hiver, »

Ce conflit de cceur a inspiré a Runeberg un poéme monumental. Il est tvpique de
Sibelius de I'orchestrer dans le grand style du « lied orchestral ». Le jeu polyphonique
des cordes sonne, des points de vie sonorité et rvthme, aussi raffiné que la suite Rakastava,
produite la méme année.

Le printemps fuit rapidement* (Runeberg) op. 13 no 4 survint probablement en 1892,
Le choix de la forme et le traitement motivique reflétent le passage du découragement
a 'optimisme dans le poéme. Sibelius met en mi bémol mineur le passage ou la fille se




plaint que sa beauté s’enfuit aussi rapidement que le printemps. On percoit la réponse
optimiste en mi bémol majeur du gar¢on comme une transformation psychologique.

Luonnotar op. 70, poéme symphonique pour soprano et orchestre, fut composé en 1913
a partir d’un texte de Kalevala, I’épopee nationale finlandaise. Le poéme symphonique
peut étre considéré comme un achévement de la période obscure introvertie dans la
création de Sibelius, qui commenca en 1909 avec le quatuor a cordes Voces intimae et
qui comprend également la quatriéme symphonie et le poéme symphonique Le Barde, un
exemple de la musique aux pauses éloquentes dans la production du compositeur.

1l est symptomatique gue Sibelius, a ce stade, ne soit plus inspiré par des héros tragi-
ques_ou aventuriers de Kalevala comme Kullervo et Lemminkdinen. C’est maintenant
plutét la narration de la création du firmament terrestre qui excite son imagination

créatrice. Des traits des anciennes idées cosmogoniques de plusieurs autres populations
sont compris dans ce mythe cosmogonique.

Dans la courte introduction orchestrale, on croirait entendre le bruissement de 'uni-
vers dans le trémolo des cordes ou méme le motif fondamental du poéme symphonique
se détache. La soprano reléve le motif fondamental et I’étire en style épique de récitatif.
Des traits modaux et une modulation de la tonalité principale de fa diése mineur a celle
((ie giot m)ajeur, éloignée d’un triton, font le lien au monde de la quatriéme symphonie.
voir t.a.

Les flots de la mer fécondérent le sein de la jeune fille — peut-étre un paralléle de la
narration biblique de 'immaculée conception de la vierge Marie.

La ligne vocale dans le poéme symphonique se fend maintenant en une série de motifs
de soupirs distinctifs, de toute évidence avec les élégies des chanteuses runiques comme
source d’inspiration. Cette partie demande énormement de la soliste, en ce qui a trait et
a la justesse et au registre, allant jusqu’au contre-ré bémol. L.a plainte de la jeune fille est
accompagnée par une seconde mineure-quinte aux timbales, aux harpes et aux cordes, un
pendant du chamanisme dans Le Sacre du printemps de Stravinsky.

Une extension fortement profilée du motif principal, faite ici a I'aide d’un triolet

typiquement sibélien inhérent, méne a une section de type développement. (voir t.a.)
La pensée voyage en ce point au livre de la genése dans la bible, ou l'esprit de Dieu plane
au-dessus des eaux, L’atmosphére du crépuscule dans la musique s’éclaircit soudaine-
ment, le vol de Poiseau est rendu en passages impressionnistes méme lorsque la soliste
rend la plainte de l'oiseau de ne jamais trouver d’endroit ou nicher : « Non, jamais,
Non ! Non ! Non ! » Les cris de Non ! s’élevent en tierces ascendantes, la tonalite
module a si bémol mineur et la reprise commence dans la forme sonate -— traitée tres
librement. Dans le texte de Kalevala, P’oiseau prédit du haut du ciel : (voir t.a.) La
tonalité module a si bémol mineur et le poéme symphonique culmine dans la section de
reprise suivante. Ce qui était au début au récitatif épique se change maintenant en une
phrase vocale dramatique en grand style d’opera. Lorsque la phrase atteint son som-
met, la chanson est soudainement interrompue par le motif a la clarinette, déja nommé,
en augmentation et pleinement orchestré, et s’éléve jusqu’a une explosion fff.

Un théme ascendant a la flite piccolo se détache de la masse sonore de I'orchestre et
s’éleve. Le théme secondaire, composé a partir des motifs de soupirs, use de son effet
magique.

I’0iseau fait son nid sur les genoux de la jeune fille et commence a couver ses ceufs.
L’heure de la création du ciel et de la terre approche, La jeune fille ne peut rester
immobile, le nid d’oiseau tombe dans Peau et les ceufs se brisent. Mais les fragments se
changent en « belles choses » : La moitié inferieure de la coquille de Pceuf devient
la mere Terre, la moitié supérieure de la coquille de ’ceuf devient le firmament.




Alors que les violons commencent leurs flageolets aigus des derniéres pages de la
partition, pendant qu’un scintillement archaique émane des timbales et de la harpe et
que le fa diése mineur des mesures finales se change en fa diése majeur, on croirait
écouter des harmonies célestes qui auraient tout aussi bien pu provenir de I’ére des
astronautes.

Note : L’asterisque aprés le titre d’une chanson indique que la chanson fut originalement
¢omposee Dpour voix avec accompagnement de piano que le compositeur o ensuite
transcrit pour orchestre.

MARI ANNE HAGGANDER, soprano, étudia a I’Opéra de Géteborg ainsi qu’avec Ingalilt
Lindén. Ele est engagée a ’Opéra de Stockholn et est aujourd’hui 'une des plus émi-
nentes chanteuses suédoises de la nouvelle génération, en voie d’étendre sa réputation
bien au-dela des frontiéres de la Suede. Depuis 1980, les offres ont afflué du conti-
nent et de I’Angleterre. Ce fut d’abord Bonn et ensuite le festival de Buxton. Au
printemps de 1981, Mari Anne Hédggander chanta Mimi dans La Bohéme a I’Opéra de
Stockholm. Ses débuts comme Eva dans Les Maitres Chanteurs au festival de Bayreuth
I’été de la méme année furent un grand succés. En plus des grands roles d’opéra, Mari
Anne Haggander, s’est distinguée comme interpréte de chansons accompagnée des pia-
nistes Ralf Gothéni et Lars Roos.

Dans la méme collection : BIS-LP-250.

JORMA HYNNINEN, baritone, est né a Leppdvirta en Finlande, Aprés des études a
PAcadémie Sibelius d’Helsinki, il se perfectionna & Rome et a Salzbourg. En 1969,
Hynninen gagnait le grand concours finlandais pour chanteurs et, deux ans plus tard, le
grand concours scandinave. Il fit ses débuts en 1970 et fut engagé par I’Opéra Natio-
nal Finlandais la méme année. Il participe chaque année au festival de Savonlinna et il
fait des apparitions sur plusieurs scénes d’opéra, dont celles de Vienne, de la Scala de
Milan, de Paris, de Munich. Ces derniéres années, il fut invité aux Etats-Unis, entre
autres sur les scénes de New York et de Chicago. Il est maintenant le directeur de
I’Opéra d’Helsinki.

Dans la méme collection : BIS-LP-88,250,279/80.

JORMA PANULA (1930— ) est un des chefs d’orchestre les mieux connus de Finlande.
Dans les années 50, il était actif dans le monde du théitre et de 'opérette, Apreés une
couple d’années 4 I’Opéra national finlandais, il devint le chef de 1’Orchestre Municipal
de Turku. Il fut le principal chef de I’Orchestre Municipal d’Helsinki de 1965-72. Ila
également été chef d’orchestre a Aarhus, Danemark. Il est professeur de direction
a I’Académie Sibelius et au conservatoire de musique de Stockholm.

A c6té de la musique classique, Jorma Panula s’intéresse également volontiers a
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SERENAD (Erik Johan Stagnelius)

Dagen forldater de morknande zoner.
Klagen dé dter, I smaktande toner.
Lijuft skake er rost min Olympias brost.
Hiirligt Azuren af eldar besjdlas.
Karligt Naturen och Natten férmadlas.
Dock vakar din sjal, du Olympias trél!
Hicken tycks sorja att Solen ar gdngen.
Necken hors bérja den klagande sangen.
Mer klagande g& mina toner dndd.
Dualan kring lundar och dngar sig sprider.
Svalan hon blundar och turturn ej quider,
dock quider din vin min Olympia! an.
Rusad afilansen ej fiarilen ilar. |

usad { dansen hos Rosen han hvilar.

ar hvilar jag varm vid Olympias barm?
Ljuder forgifuves ej cittran min smadrta,
sjuder och hdfves ej féfangt mitt hjerta,
forkjusning och lif med en vink mig da gif!
Zonen med l0je du lossar och tiger.
Thronen fornéje och sémn du bestiger.
Med daggiga hér i dalen jag stdr.
Madnen bestrémmar med silfverljus famnen.

Lanen, i drommar! Af dlskaren hamnen.

Till hjertat en stig. Gan och bedjen for mig.

SANGEN OM KORSSPINDELN
(Adolf Paul)

Bak villande skog pd en gronskande sldtt,
der solskenet gassar sd hett,

der sitter en spindel sd svart och sd stor,

i graset och stirrar och glor.

Han solstrélar féngar och tvinnar och gnor,
och spinner till morker och knyter ett flor,
sé starkt och sd tatt,

sé luftigt och latt,
i dess maskor han fangar hvar lefvande sjdl,
och pinar och plégar ihjal.

SERENADE (Erik Johan Stagnelius)

The day is shadowed by darkening zones.
Lament again ye languishing tones.

Soft shake your voice my Olympia’s breast.
Glorious Azure by fires inspired.

Lovingly Nature and Night are wed.

But thy soul keeps vigil thou Olympia’s thrall!
The hedgerows mourn when the Sun has gone.
The Water Sprite begins its lamenting song.
But my notes lament even more.

Torpor spreads over meadow and grove.

The swallow sleeps and the dove does not

moan,

But your loved-one mourns my Olympia, still!

Drunk with splendour the butterfly stays.

Charmed by the dance of the Rose he rests.

When rest I warm at Olympia’s breast?

Not in vain sings the zither my pain,

My heart does not simmer and heave in vain,

life and joy with a sign you may give.

With laughter your girdle you loose andﬂa_re
silent.

Abandon your throne and ascend to sleep.

With dew soaked hair I stand in the valley.

The moon on your lap sheds silver light.

Borrow your dreams! the lover’s shelter.

A path to the heart. Go and pray for me.

THE SONG OF THE CROSS-SPIDER
(Adolf Paul)

Beyond boundless forest and verdant plain,

where the sun beats down so warmly,

there sits a spider so large and black,

in the grass and glowers and stares.

He captures the sunbeams and toils and
twines,

and spins to darkness and ties a veil,

so strong and thick,

so airy and light,

in its meshes he captures each living soul,

and torments and tortures to death.



Och solen hon bleknar, och ljuset sé matt,
det slocknar i svartaste natt,
och menskorna vandra omkring utan sjil,
men finna sig fram lika vél.

De tycka, att morkret dr ljust som en dag
och morkrddda bli, nar det ljusnar ett tag,
och gémma sig val

och dromma sin sjdl

sd stark och sd fri; nar de vakna fran det,
de tro, att de somna sd s6tt.

Men spindein han spinner sg arg i sitt sinn,
en sjdl kan han ej fanga in.

Den sjilen gar fri genom tidernas hvarf,
fran hjelte till hjelte i arf, .
och maktfulla gor dem och bringar dem nad,
och dra och nesa och seger och déd,

och pina och blod

for mandom och mod: .

ty alla de strida mot spindelens nit,

och alla de falla pd det.

PA VERANDAN VID HAVET
(Viktor Rydberg)

Minns du de skimrande béljornas suck,
att vid mdlet de hunnit endast en
Jjordisk kust,

icke det evigas strand.
Minns du ett vemodssken
frén himlens ovanskliga stjarnor?
Ack, dt forgangelsens lott
skatta de dven till slut,
Minns du en tystnad dd allt var som sinkt

i odndlighets trangtan,
strander och himmel och hav,
allt som i aning om Gud?

And the sun grows pale and the light so dim
goes out in blackest night, .
and men walk around without a soul,
but find their way just the same.
They think that darkness is light as the day
and fear the dark in a moment of light,
and hide themselves well
and dream that their souls
are so strong and free; when they waken
from thi
they believe that they slept so sweetly.
But the spider spins with his angry mind,
one soul he cannot capture.
That soul moves free through the turns of
time
from hero to hero passed on,
and makes them mighty and gives them
strength,
and
death.

and honour and shame and triumph

and suffering and blood

for manhood and courage:

for everyone strives with the spider’s net
and everyone falls inside.

ON A BALCONY BY THE SEA
(Viktor Rydberg)

Remember the sigh of the shimmering waves

at their goal they have reached but an earthl;
coast,

and not the eternal shore.

Remember a mournful gleam

from the heavens’ eternal stars.

Alas, they too must pay

the final debt to nature.

Remember a silence when all seemed sunk

in everlasting longing,

shore and sky and sea,

as if awaiting God?



KOM NU HIT, DOD
(Bertel Gripenberg/Shakespeare)

Kom nu hit, Dod.

I krusflor forvara mig vdl.

Hasta bort, nod,

skon jungfrun har tagit min sjdl.

Med svepning och buxbom pé kistans lock
hall dig fardig.

Madng trogen har dott men ingen dock

sd vardig.

Ingen ros dd mdnde strés pd mitt svarta hus.

Ingen vidn md stora vilan i jordens grus,
Mig ligg for tusen suckars skull dt en sida
dér e dlskande se min mull och guida.
Kom nu hit, D&d!

DEMANTEN PA MARSSNON
(Josef Julius Wecksell)

P¢ drifvans sn6 ddr glimmar
en diamant sg klar.

Ej fanns en tar, en pdrla,
som hogre skimrat har,
Utaf en hemlig langtan
hon blinker himmelskt sd,
hon blickar emot solen,
ddr skon den ses uppga.
Vid foten af dess strile
tillbedjande hon stdar

och kysser den i kdrlek
och smdlter i en tar.

0, skona lott att dlska

det hogsta lifvet ter,

att strgla i dess solblick
och do, nar skonst den ler!

COME AWAY, DEATH
(Shakespeare: original text)
Twelfth Night II, iii

Come away, come away, death,
And in sad cypress let me be laid;
Fly away, fly away, breath;
I'am slain by a fair cruel maid.
My shroud of white, stuck all with yew,
O! prepare it.
My part of death, no one so true
Did share it.
Not a flower, not a flower sweet,
On my black coffin let there be strown;
Not a friend, not a friend greet
My poor corpse, where my bones shall be
thrown.
A thousand thousand sighs to save,
Lay me, O! where
Sad true lover never find my grave,
To weep there.

THE DIAMOND ON THE MARCH SNOW
(Josef Julius Wecksell)

Shining on the driven snow
a diamond so clear.

Never a tear or pearl

that ever shone so bright.
And from a secret longing
transmits a heavenly gleam
and gazes at the sun

that rises up so fair.

And underneath its ray
worshipping she stands

and Kkisses it in love

and mingles in a tear.

Oh! happy fate to love,
the highest life can bring,
to sparkle in its sunshine
and die, when it smiles most fair.



KOSKENLASKIAN MORSIAMET
(August Oksanen)

VEl’, armas Annani, vaalene

jos Pydrtdjdkoski pauhaa!

Sen voimaa en tosin vallitse,

ei 10ydd se koskaan rauhaa.

Mut’ kelld sen kalliot tiedoss’ on,
niin sille se néyr’ on ja voimaton.”
Ndin virkkoi Vilhelmi Annalleen
ja itse hdn purtehen astuu,

Ja pddsti purtensa valloileen,

sen koskessa laidat kastuu.

Ja Pyortdjan luontoa katsomaan
nyt Vilhelmi vie tdta morsiantaan.
70i kuinka kirkas on illan kuu,

ja vilkkyvd virran kalvo!

Eilinnut liiku, ei oks’, ei puu,

ei muut kuni tdhdet valvo.

Oi, kuinka nyt kuolema kaunis ois’,

kun kultansa kanssa nyt kuolla vois!”’

Ndin Anna danteli hiljalleen,

sen silmdhdn kyynel entda;

Mut’ koski kiihtyvi eellehen,

sen voimassa venhe lentda.

Vaan Vilho on oppinut laskemaan
tdd kRulku se on hanen riemujaan,
Jo laski poikana purressaan

hdn Lyyjoen kaikki kosket,
useinpa Pydrtdjd kuohuillaan

se kasteli hdgltd posket,

Ei paatoa 16ytynyt yhtdkddn,
jot’ ei olis tottunut valttdmadan.
Mut’ kosken kuumassa kuohussa,
Juur’ jossa sen juoksu suorin,

on padlld vaahtinen vaippansa,
yks’ Ahtolan neiti nuori.

Se Vellamon karjoja paimentaa,
ja kosken kuohua katsastaa.

Syddn on Vellamon neidollai
sen vaahtisen vaipan alla;

ja lemmen liekki se aallossai
voi syttyd niinkuin maalla,

Ja Vilhoa neitonen Vellamon
se katsellut kauvanja liioin on.

THE RAPIDS.SHOOTER'S BRIDES
(August Oksanen)

Pale you may grow, poor Anna,
at the roar of Pyortéja falls!

I cannot control their power

and the torrent finds no rest.

But for whoever knows its rocks
for him it is humble and weak.
Thus Vilhelmi spoke to Anna

as he stepped down in his craft
and let his boat go freely

as the waters splashed its sides.
And to see the beauty of Pyodrtija
now Vilhelmi takes his bride.
“Oh! how bright is the evening moon,
and the gleaming water’s face.

No bird moves, or branch or tree,
only the stars look down.

Oh! how sweet would death be now,
to die with my love alone!”’

Thus spoke Anna in silent thought,

a tear springs to her eye;

But the waters raged at her gesture
the boat flies in their power.

But Vilho has learned to ride the stream,

this journey is his joy,

In boyhood in his boat he travelled
the stream of the river Lyy.

Often the foam of Pyortiji

threw water on his cheeks.

And never found a single current
he could not learn to ride.

But in the rapids’ seething torrent,
where straightest is the flow,

sits a young maid of Ahtola,

white mantle on her head.

She guards the flocks of Vellamo
and views the raging foam.
Vellamo’s maiden has a heart
beneath the foaming cape;

And love’s bright flame among the waves

can kindle as on land.
And Vellamo’s maiden gazes
at Vilho hard and long,



Tuostapa neitosen rintahan

on syttynyt outo mieli;

povensa kuulevi huokaavan,

mut’ kertoa ei voi kieli.

Hén kuohujen keskehen istuksen,
siin’ ainakin Vilhoa vuotellen.

Ndin Vilhon venhe nyt kiiruhtaa
kuin Pohjolan vankin myrsky;

se kons’ on aaltojen harialla,
kons’ yltdki kaypi hyrsky.

Mut’ itse perdss’ hin pelvott’ on,
vaan Annasen poski on ruusuton.
Ilolla Vellamon neitonen

sen vastahan uida toyttda,

vse Vilho tuo on, mut’ toinen ken,
jok’ immeltd silmdhan nayttda?
Voi, mua Vellamon neitonen,
sill” onpi jo kultana thminen!”’
Jo pddttdd Vellamon neitonen
nyt toivonsa turhan kostaa:

ja kosken pohjasta paatosen,

hdn dkkid pintaan nostaa,

johon vene Vilhelmin loukahtaa
ja hén kera kultansa kuolon saa.
Vaan suussa Pydrtdjan vieldkin
on Vellamon neidon paasi,

se paasi jolla hin Vilhelmin veneen
sekd onnen haasi.

Mut’ neitosen itsensd kerrotaan
meressd murehtivan rakkauttaan.

HOSTKVALL (Viktor Rydberg)
Solen gér ned,

och molnen vandra med vefullt sinne

han 6fver skummande sj0,

Gfver susande skogars skymning.
Masen skriar pa 0dsligt skar,
falken dvdljes i klyftans skyvgd,
trott att jaga han gomt sin ndbb
i vingens af skurar tyngda dun.

And then within the maiden’s breast
an unknown thought is born;

The charms that in her bosom lie

no tongue can ever tell,

She sits among the raging foam

and waits ofor Vilho soon.

And Vilho’s boat now hurries on,
like sternest Northern storm;
and now it rides the water’s crest
and now beneath the swell.

But in the stern he sits unmoved,
but Anna’s cheek is pale.

With joy the maid of Vellamo
swimming towards him thrusts.
“jt’s Viltho there, but who is that
who seems to be a maid
Unhappy maiden of Vellamo,

he loves of human kind.

The maid of Vellamo decides

to venge her shattered hopes,
and from below the water’s foam
she suddenly comes up.

Vilho’s boat is overturned

and with his love he dies.

But still at the mouth of Pyortija

the rock of Vellamo’s maid,

the rock upon which Vilho’s boat

and happiness were wrecked,

But the maid herself, from what they say,
mourns her love at sea.

AUTUMN EVENING (Viktor Rydberg)

The sun goes down

and the clouds wander in woeful mood
beyond the foaming lake,

over twilight of sighing forests.

The seagull screams on a desolate rock,
the falcon stays in his crevice

tired of hunting, he hides his beak

in the rain heavy down of his wing.



Solen gick ned .

det morknar allt mer &fver moens furor,
morknar om bergen,

ddr rénnil’n suckar i ljung ock mossa.
Tvinsjukt drojer ett gulblekt sken

dfver vastliga kullars rand.

Dagens hviskande afsked tonar

sorgset i titnande skuggor bort.

Regnets fall pé hallarna

sorlar af vemods sidgner

fédda af molnens jord
kringsvdfvande skumma tankar;
sjons emot stranden brutna vdg,
brusar af dunkla 6dens géng

roster, skdlfvande hemskt af_ smdrta,
ropa i stormen ur skogens djup.

Ensam ute i 6de nejd

mot fuktig klippa lutad,

star fortrollad en vandrare,

lyss och njuter.

Kdnner hans sjdl en samklang

med sangen, som hdjes af stjdrnlds natt?
Dor hans ve som en sakta ton

i hostens véldiga sorgedikt?

SOLUPPGANG (Tor Hedberg)

Under himlens purpurbrand
ligga tysta sj6 och land.

Det dr gryningsstunden.

Snd i gren och frostuit kuist
tecka sig s¢ segervisst

mot den réda grunden,
Riddar’n stdr vid fénsterkarm,
lyssnar efter stridens larm,
trampar golvets tilja.

Men en smal och snovit hand
kyler milt hans pannas brand,
bdojer mjukt hans vilja.
Riddar’n sdtter horn till mun,
blaser vilt i gryningsstund
Guer nejd som tiger.

Tonen klingar klar och sprid,
branden slocknar gyllenréd,
solen sakta stiger.

The sun went down,

it darkens over moorland pines,

darkens round the mountains,

where the rivulet sighs in moss and heather.
A sallow gleam stays languishing

over the rim of the western hills.

The whispering day’s farewell

in thickening shadows fades sadly away.

The falling rain on the rocks

murmurs with gloomy tales,

born of the earth in the clouds

overhanging, darkening thoughts;

the lake’s wave breaking on the shore

clamours with gloomy fortunes past,

voices dismally trembling in pain

call in the storm from the forest’s deep.

Out alone in a desolate place

against a damp rock leaning,

a wanderer stands enchanted

and listens with pleasure.

Does his soul feel in harmony

with the song that is raised by the starless
night?

Does his grief die like a gentle note

in the mighty autumnal lament?

SUNRISE (Tor Hedberg)

Under the heaven’s purple fire

lake and earth lie silent.

It is the moment of the dawn.

Snow on the branch and frost white twig
stand out triumphantly

against the glowing ground.

The knight stands at the window frame,
listening for the noise of battle,
stamping the boarded floor.

But a slender, snow-white hand

gently cools his burning brow,

softly bends his will.

The knight then raises horn to mouth,
blows wildly in the dawn

over the silent waste,

Crisp and clear rings out the sound,

the fire subsides a golden red,

and the sun slowly rises.



SE'N HAR JAG EJ FRAGAT MERA
(Johan Ludvig Runeberg)

Varfor ar sé flyktig vdren,
varfor drojer sommar’n icke?
Sd jag tdnkte fordom ofta
fragte, utan svar af mangen,
Se’n den dlskade mig svikit,
se’n till kGld hans vdrme blifvit
all hans sommar blifvit vinter
Se’n har jag ej frdgat mera.
Kdant blott djupt uti mitt sinne,
allt det skdna ar forganglist,
att det ljuva icke drojer.

ARIOSO (Johan Ludvig Runeberg)

Flickan gick en vintermorgon
i den dimbestrodda lunden,
sdg en vissnad ros och talte:
Sorj ej, rj ej, arma blommea,
att din skond tid forflutit,

du har levat, du har njutit,

du har dgt din vér och glidje.
Innan vinterns kdld dig nddde,
vdrre ode har mitt hjarta,

har pd en gdng vdr och vinter.
Gossens Oga ar dess vardag
och min moders dr dess vinter.
Sorj ej, arma blommea,

att din skdna tid forflutlt

VAREN FLYKTAR HASTIGT
(Johan Ludvig Runeberg)

Véaren flyktar hastigt, hastigare sommar'n,
hosten drdjer lange, vintern dnnu ldngre,
Snart i skona kinder skolen i férvissna
och ef knoppas mera.

Gossen svarte dter:

An i hostens dagar glada vdrens mmnen

dn i vinterns dagar rdcka sommarn’s skordar.
lykta, fritt mé vinden vissna.

Fritt md vdren
Lat oss nu blott alska
ldt oss nu blott kyssas.

AND I QUESTIONED THEM NO FURTHE]
(Johan Ludvig Runeberg)

Why is spring so fleeting,

why will summer not delay?

In former times I often wondered
and asked of many without answer.

But since my love has left me,

since his warmth to cold has turned
all his summer changed to winter
and I questioned them no further.
Feeling deeply in my heart

that what is fair is fleeting,

that sweetness does not linger.

ARIOSO (Johan Ludvig Runeberg)

The girl went out one winter morning
in the misty covered meadow

saw a faded rose and said:

Weep not, weep not, dearest flower
that your fairest time is over,

you have lived and have enjoyed,

you have known your spring and pleasure.
Ere the winter cold could reach you,

a far worse fate my heart has found,

to know at once both spring and winter.
My own boy’s eye its day in spring

and my mother’s is its winter.

Weep not, dearest flower,

that your fairest time is over.,

SPRING IS FLYING
(Johan Ludvig Runeberg)

Spring is flying, summer flies quicker still,

autumn stays long, winter even longer.

Soon those cheeks would wither

and never bloom again.

The boy replied:

Still in autumn days thoughts of spring may
comfort.

Let spring pass freely, let the wind fade free.

Let us now just love,

let us now just kiss.



LUONNOTAR (Kalevala)

Olipa impi ilman tytto,
kave Luonnotar korea,
ouostoi eldmatddn.
Aina yksin ollessansa
avaroilla autioilla.
Laskeusi lainehille
aalto imped qjeli,
vuotta seitsemdnsataa.
Vieri impi ve’en emona
wipi luotehet,

etelat uipi kaikki ilman rannat.

Tuli suuri tuulen puuska,
meren kuohuille kohotti.
Voi poloinen pdiviani,
parempi olisi ollut

ilman impend eldd.

Oi, Ukko, Ylijumala

kdy ténne kutsuttaissa.
Tuli sotka, suora lintu
lenti kaikki ilman rannat,
lenti luotehet, eteldt,

el I6yd pesan sioa.

Ei! Ei! Ei!

Teenko tuulehen tupam
aalloillen asuinsiani.
Tuuli kaatavi, tuuli kaatavi
aalto viepi asuinsiani,
Niin silloin ve’en emonen
nosti polvea lainehasta
sithen sorsa laativi
pesansd alkoi hautoa.
Impi tuntevi tulistuvaksi
jarskytti jdsenehensd
Dpesd vierdhti vetehen.
Katkieli kauppaleiksi

muuttuivat munat kaunoisiksi.

Munasen yldinen puoli
yldiseksi taivahaksi,
yldpuoli valkeaista,
kuuksi kumottamahan;

mi Rirjavaista téhiksi taivaalle,

ne tdhiksi taivaalle.

LUONNOTAR (Kalevala)
(Eng. trans. after W.F, Kirby)

Air’s young daughter was a virgin,
Fairest daughter of creation.
Long did she abide a virgin,
Dwelling ever more so lonely

In those far-extending deserts.

After this the maid descending

Sank upon the tossing billows,

Seven long centuries together.

Then she swam, the Water-Mother
Southward swam and swam to north-west,
Swam around in all directions.

Then a sudden mighty tempest
Drove the billows of the waters.
Oh how wretched is my fortune
Better were it I had tarried,
Virgin in the airy regions,

Ukko, thou of Gods the highest
Hasten here for thou art needed.

Then a beauteous teal came flying

Flew around in all directions,
Southward flew and flew to north-west,
Searching for a spot to rest in.

No! No! No!

Should I make the wind my dwelling,
Should I rest it on the billows,

Then the winds will overturn it,

Or the waves will sweep it from me.

Then the Mother of the Waters

From the waves hexr knee uplifted;
Gentle there the teal alighting

So she might her nest establish.

Then the maiden felt a burning

And her limbs convulsive shaking,
Rolled the eggs into the water,

And to splinters they were broken,
And to fragments they were shattered
From the cracked egg’s upper fragment
Rose the lofty arch of heaven,

From the white the uﬁper fragment
Rose the moon that shines so brightly;
Al that in the egg was mottled

Now became the stars in heaven.
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