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arl Philipp Emanuel Bach (1714-88) has been recognized ever since his
own lifetime as one of the most original musicians of the 18th century, over-
shadowed in that respect perhaps only by his younger contemporary, Joseph

Haydn. Both men clearly felt themselves most importantly to be creativl artisis;
yet, like any mid-l8th-century composer, they depended for their success on an
ability to provide music for whatever occasions might present themselves. Like
Haydn, Emanuei Bach spent the first 30 years or so of his career as a court musr-
cian, in his case at the Berlin court of Frederick the Great of prussia, where he
wrote the greater number ofhis keyboard concertos. But since Frederick made a far
less appreciative audience for innovative music than count Esterh6zv was to do.
Emanuel  began rather ear ly to seek an audience outs ide the court .  He issued pub-
lications of his keyboard sonatas in 1742 and, 1744, when he was barelv 30 vears
old.  and in 1746 publ ished a keyboard concerto composed only three years ear l ier
(H.474/W.11,  inc luded in volume 5 of  th is ser ies) .

This desire to make his music as widely available as he could was probablv an im-
portant factor in the composition of the first and last works on this disc, H.457 /w.2g
in A major and H.434lw.28 in B flat major. Both these concertos. as well as the
concerto in A minor, H.430/w.26, exist not only as keyboard concertos but also as
concertos (in the same keys) for flute and for cello. TWo other keyboard concerros
(H.425/w.22 inD minor and H.444/w.84 in G major l  ex ist  in vers ions for  solo
f lute,  and yet  two more (H.46s/w.89 in B f lat  major  and H.467lw.40 in E f lat
major) as oboe concertos. In most ofthese cases, with the exception ofthe G major
concerto, scholars have found reason to believe that a version for meiodv instru-
ment probably preceded the keyboard one, which would thus be an arransement ol'
an earlier composition. Such a procedure was not unusual: Emanuel's fathe"r, Johann
sebastian Bach, had made similar arrangements of his soro vioiin (and perhaps
also oboe) concertos for the harpsichord, making them available for his own appear-
ances as a keyboard virtuoso.

Emanuel's keyboard arrangements were presumabry made for the same pur-
pose, to produce pieces he could perform himself in his own concerts. More probiem-
atic is the identity of the flautist(s) and cellist(s) for whom these concerios wereqeemingly first composed. The technical difficulty of the flute concertos suggests
that he wrote each of them for a professional or an amateur of considerable ac"c'mp-



Iishment. His employer, Frederick the Great, was the most distinguished amateur

flautist in Berlin, and might thus seem an obvious candidate; but Bach's composi

tions did not often find favour with the King. There were also several professional

flautists in Berlin for whom Bach might have composed concertos: the King',s flute

teacher Johann Joachim Quantz, the flautists Friedrich Wilhelm Riedt, Joseph

Friedrich Lindner (Quantzi pupil) and August Neuff - all members of the royal

"p"r" "t.fr"tttu 
- uni Johann Friedrich Aschenbrenner, who was in the-employ of

tf.iu.gtu.r" Carl of Brandenburg-Schwedt. Since the flute was an especially popular

instirment among Frederick's subjects (owing partly, no doubt, to the royal pre-

dilection for the instrument), there were numerous amateur flautists of varying

accomplish-ent in Berlin u.rd ir. th" wider Prussian sphere of influerrce for whom

Bach might have written his concertos; one of the most accomplished of these was

Michael"Gabriel Fredersdorf, Frederick's chamberlain (for whom sebastian Bach

may have written his flute sonata in E major, BWV 1035)'

Lik" th" concertos for flute, the cello Concertos are sufficiently difficult to have

demanded cellists of professional calibre. There were many of them in Berlin' several

of whom were composers as weII as cellists: christian Friedrich schale, a cellist

u.rJ .o-por". of considerable stature, who was the founder of a series of public

.""t".t.;jgr."tius Mara from Bohemia, who joined the opera orchestra in^I1 42', and

M"r.rr. i{Jinrich Graul, who (Iike Aschenbrenner) worked for Margrave Carl' Since

theoboe,f lnal ly ,wasaninstrumentnotof tencu] t ivatedbyamateurs, i ta lsoseems
likely that the oboe concertos were written for a professional musician, most probably

eithcr for christian Friedrich Doebbert, a long-time member of the royal opera

orchestra, or for Johann Christian Jacobi, again a respected member of the muslcal

establishment of Margrave Carl.-"-ifir 

"u.V 
to forget"that our knowledge ofall these pieces depends entirely on the

efforts not'only oith" composer, but also especially of those wlno outlived him, to

pr"r".""1fr" scores of his compositions. In the.case of Emanuel Bach's music, one of

ifr"--ort important figu."s *as Johann Jakob Heinrich Westphal (1756-1825)' an

" . g . " i ' t i " t , heno r t h "Ge rmanc i t yo f schw^e r i nwhowasana rden tadm i re ro f t he.oirpo.".. Westphal was tirelessin his efforts to acquire final versions ofBach's

*o.i", u"a seemed determined to preserve them as unalterable monuments. It is to

h im , f o r i ns tance , t ha tweowe theso lemanusc r i p t sou rces fo r t he f l u t eandce l l o



versions of the A major and B flat major concertos. westphal had begun to corres-
pond with Emanuel Bach about his works in the 1780s. Letters written bv Bach's
widow, Johanna Maria, and his daughter, Anna Carolina philippina, in the years
following his death, and the printing ofthe catalogue ofhis estate, reveal that they
were engaged in attempts to provide the Schwerin organist with further informa-
tion about Bach's arrangements of his concertos, and with scores containins the
definitive versions that he sought.

But - then as now - the very notion ofa'definitive'or'final'version is foreiex to
Emanuel Bach's musical reuvre. He was (Iike his father) an inveterate reviser."who
seems to have made changes in a piece every time he took it up. scholars may be
able, at least tentatively, to determine the chronology of the 'u".rionr; but it will al-
ways remain up to the performer to decide which of them he will use as the basis for
any given performance. The middle (and earliest) concerto on this disc, H.42g/W.24
in E minor, for instance, although not found in versions for any other instruments,
exists in three different variant versions, along with several different cadenzas for
its second movement. Its wide popularity not just with Bach's concert audiences but
with other keyboard players is indicated by the substantial number of manuscript
copies and, especially, by its inclusion in a pirated English collection published as
late as 7774.

The popularity of this piece, which Bach wrote in 174g, may be due in part to
the ingratiating galant style that characterizes all three movements, a styie that
also dominates the first movement of the B flat major concerto. Throughout the E
minor concerto, the solo adopts virtually without variation the thematic material of
the tutti ensemble, which is perfectly well suited to its individual sensibility, and
establishes its independence chiefly through extended and highly diverse passages
ofvirtuoso flguration. But the two later concertos, which wJre"co-por"d in 17s1
and 1753, set out a more complicated relationship between solo and tutti. lntineB
flat major concerto of 175r, the orchestra opens the first movement with a theme rn
graceful triplets and melting, repeated 'sighing' appoggiaturas, which remain dom-
inant over the occasional intrusion ofmore robust dotied rhythms. The solo enters
with a single prolonged trill against the strings' restatemeni ofthe opening theme,
only gradually emerging as the leading insirument as the theme contiiues. ln
other movements of these two later concertos the tutti announces itself in a more
6



traditional, vigorous fashion, which is countered by the solo's entering in a rather

different -"rrrr".. The slow movements continue to draw on the style of the pathetic

operatic aria, to increasingly expressive effect. These two works especially reflect

the growing depth of Emanuel Bach's powers of musicai expression, as he became

bottisu.er-attdfreer in drawing from many different stylistic and formal stereo-

tvpes to create completely individual 
Y"Jli o. stevens and Darreu M. Berg 1998

Performerts remarks
More about the tangent Piano
The roots ofthe idea to construct a keyboard instrument with a mechanism strihing

th;.t.i;g. go back as far as the fifteenth century. This means that the piano had

had a lorig p"re-history before Bartolomeo Cristofori built his first piano about 1690
- which ui". fo. a long time thought to be a new 'invention'. If we can believe the

sporadic documents surviving from the 15th, 16th and 17th centuries, we can

u..o-" that piano-like instrurients were already known and bui1t, though it is still

,rrr.i"u. how widespread they were. Undoubtedly harpsichords and- clavichords

*"r" -o." popular teyboard instruments than any piano in -those early times, but

the existence of pianos cannot be denied. Therefore, cristofori's invention marks

the first summit itt th" hirtory of piano building rather than its beginning.

H;; the strings in the early pia.ro. *"." struck - with hammers or with 'tan-

gents _ seems to"have been coniidered a question of secondary importance for a

i".rg1i-". Mechanics both with pivoted hammers and with freely moving wooden

.iip's t,ta.tge.rts') were k.rown and adapted (see also the drawing of the tangent

".fi"" "" f,"ge tzl. The resulting sound must have been very simiiar in both cases.

O" 
""rf' 

arJ*irrg, of piano actio"ns, the often uncovered wooden hammers also had

u tfri" 
"hg", 

simiiar to the striking surface of the 'tangents' of the tangent mechan-

ism. It is"difficult to discover moie about the pre-Cristofori pianos because of the

i""f. of surviving examples. The earliest known 'piano' is an Italian spinet dating

from 1587, the p-lucking mechanism of which was transformed into a tangent mech-

anism in 1632.
Farmoredocumentsconcerningbothhammerandtangentpianossurvrvelrom

the 18th century. This, unfortunaiely, does not mean that we have answers to all



the open questions - far from it. Most ofthe surviving pianos date from after 1770-
80 and we necessarily have to face uncertainty concerning the exact history of the
piano before this date. From the first halfofthe century only a few pianos survive.
Documents show us, however, that the hammer and tangent actions were still equal
rivals and probably remained so until the very end of the century. central pe.so.r-
alities of the period such as J.S. Bach and Domenico Scarlatti must have known
and used pianos, possibly also tangent pianos or some related instruments.

It seems that many l8th-century piano builders had one common idea: to con-
struct an instrument which retains the bright, rich and brilliant sound of the harp-
sichord but which enables the production of nuances of dynamics by means of
touch. Touch-sensitiveness couid only be achieved by a striking mechanism, i.e.
with some kind of piano action. In order to get a sound similar to that of the pluck-
ed harpsichord, uncovered wooden hammers or tangents were often equipped to
strike the strings. combination instruments were not exceptional, either: one ofthe
greatest innovators in the history of the piano, Johann Andreas Stein, also built
several instruments in which harpsichord and fortepiano were united.

It must have been around or after 1780 that the fortepiano sound ideal began to
change radically, moving away from the harpsichord-likl sound towards what we
associate with the piano sound. To achieve a broader, darker sound, thicker and
softer hammer coverings were used. This process was probably rather gradual and
not at all general: as late as at the beginning ofthe 19th century, light'iy built and
probably brightly sounding pianos were still being built and played. 

- -

The tangent piano exemplifies very we]] the early fortepiano sound. How popul-
ar this instrument must have been is shown by the large number of surviving
instruments and documents. significant figures of the history of piano building del
scribed the tangent action many times. It is difficult to judge if these were inde-
pendent 'inventions' 

of the very same type of action, or (as ibelieve) a continuous
Iine of development. These descriptions show us, however, that the tangent piano
was known not only in Germany but also in France, Italy and England, 

"id 
probub-

Iy elsewhere, too. As tastes changed, the tangent piano becamJess popular from
the beginning of the 19th century (though they were built at teast untii 1815 and
probably used beyond that time), as they couldnot keep up with with the new ten-
dency in piano building which sought a darker, heavier sound as well as more solid
8



construction, enabling the player to use more and more power'

It is no wonder thit so many tangent pianos were built in Germany' Germany

*u, th" central place for clavichord building in the whole of Europe in the 18th cent-

,-rrv u"a the clavichord was a widel1' accepted ins-trument for the performance of solo

Luybou.a music there. The playing technique of the tangent piano (an instrument

o1i"r*it" unrelated to the clavlch"ord) has much in common with that of the clavi-

chord, and the same was surely' true ofmany other types ofearly-piano' The

tangent plano requlres a very light but extremel5' controlled touch' Only with very

.ijo".ons'tou"h-control can the flaye. make the_tangent action react,tothe finest

nuances. Any attempt to play iiti po*", fails. when the key is touched too hard

the tangent rebounces a.td st.ikes the string again, which results in an unpleasant

clatter."The 18th-century piano technique, bised on a light but sensitive touch, was

still described and required by Andreas Streicher as late as 1801'

As long as sensitivity and exp.essivity, rather.than power' ulu^ -?1.t"{l the tan-

g";;i;;; serve. the piayer excellentiv. The^kevboard music of Carl Philipp Ema-

irrel bacn is throughout v"ery expressi.re and finds a wonderful performance medium

i' it 
" 

[.rg".rt piaio. By ,rrrun."r of touch and the use of the different 'mutationa]

stops' (des"crib"i ir-, -y notes to volume 6 in this series) a great expressivity can be

achieved on this instrument.

C.P.E. Bach and the tangent Piano
It remarns an unanswereJq.tuttiott whether Carl Philipp Emanuel Bach ever saw

;;"g;;tpi""o, but he quiie certainll, met different sorts of the early fortepiano.

ift""r?ti."ilv he could have confronted with the tangent piano' The most famous

C".-"" t^"g"nt piano builder, Franz Jacob SpAth, produced such instruments as

;.1y ;t the"1750s. Later his firm, called Spiith & Smahl' made the tangent prano

*"iikrro*r, and .in alle 4 weltteile verbreitet'. Emanuel Bach could have seen tan-

g"nt pitttot ln Hamburg' too, where such instruments were also built'
-- 

airo"g other keyboard instruments Emanuel Bach possessed a fortepiano or
,ctarr". i . inoial 'by Friederici .  This was the term for large-sized square pianos

equipped with many mutational stops and small' uncovered wooden h^ammers'

g;th it 
"i. 

sound and their playing technique are reminiscent of those of the tan-

g".rt pl*" This shows 
"t 

ai.ii".itv that ihe world of the tangent piano - or of



instruments closely related to it - had very great significance for c.p.E. Bach,s key-
board ceuvre as well as for his chamber music.

The Works and their Sources
The present recording is almost exclusively based on sources in the Library of the
Koninklijk conservatorium,/conservatoire Royal in Brussels. These manrlscripts
originally belonged to the coilection of the schwerin organist Johann Jakob Hein-
rich westphal, an ardent collector of c.p.E. Bach's music. our source for the E minor
concerto was also entirely copied by him.

The keyboard version of the A major concerto , H. 487 /w.29, survives only rn two
manuscripts. (This work also exists as a cello concerto and as a flute concerto.) of
the two, the Brusseis one represents the later, more richly embellished version. we
follow this source; only one very curious place in the seconi movement, most probab-
ly a copying error, has been corrected from the other manuscript, preserved in the
Library of Congress in Washington (my thanks to Mr. Elias N.'Kujukundis for his
valuable information about this source.)

Another concerto which exists in three different versions for three difl'erent
instruments - keyboard, cello and flute - is the B flat major concerto , H.484/w.2g,
on this disc. For the recording we had to use two sources simurtaneousry. Among
the Brussels s-ources only the keyboard part of the keyboard version .,r.rrr.,rl. uot,
as_a note made by the copyist Johann Heinrich MichLl states on the cover of.the
cello version, the violin and viola parts are identical in both versions and can thus
be used for both. we followed this instruction. The bass part, missing i" g"".r"r.,
could be substituted from a Berlin source which we arso used for.";;;.i.;

.  Tf"_n minor concerto,H.428/W.24, is one of those concertos by C.p.E. Bach ofwhich the various revisions and variants are well documented: in totat, four differ-
ent. versions exist.  we perfolm the most r ichiy embell ished version, which isprobably the latest of them. we followed a Brusseis source and used two Berlin
manuscripts ofearlier versions for checking several places.

The concertos in A major.and in B flai major are more frequently played andhave become well-known in their versions for cerlo or flute. tne r."yuouiJrru.sio.rs
are only rarely performed, though they are just as beautiful as the other twu ver_sions' At several places the keyboard part contains very sudden dynamic changes
l0



which can be realized on a fortepiano or tangent piano far better than on the harp-

sichord (e.g. in the second movement of the A major concerto or in the third move-

ment of the B flat major concerto). The E minor work is one of Bach's most wonderful

keyboard concertos. Though composed in the same key as the conceTto H.418/W.15,

recorded on volume 6, this (later) work represents a completely different world; it is

a fascinatingly beautiful work with a lyrical character throughout.
@ Mihl6s SpdnYi 1998

Mikl6s sp6nyi was born in Budapest in7962. He studied organ and harpsichord

at the Ferenc Liszt Music Academy in his native city with Ferenc Gergely and

J6nos Sebesty6n. He continued his studies at the Royal Flemish Conservatory

(Koninklijk Vluu-r Muziekconservatorium) with Jos van Immerseel and at the

Hochschuie fiir Musik in Munich with Hedwig Bilgram. Mikl6s Sprinyi has given

concerts in most European countries as a soloist on four keyboard instruments

(organ, harpsichord, clavichord and fortepiano) as well as playing continuo in varrous

orclestras and baroque ensembles. He has won first prtze at international harpsi-

chord competitions in Nantes (1984) and Paris (1987). For severai years Mikl6s

sp6nyi's work as a performer and researcher has concentrated on the ceuvre ofcarl

e'tiilpp Emanuel Bach. He has also worked intensively to revive c.P.E. Bach',s

favourite instrument, the clavichord. Mikt6s Sp6nyi teaches at the OuIu Conser-va-

tory in Finland. He is currently preparing the complete edition of c.P.E. Bach's key-

board works for the publishei Krine-ann Music, Budapest. This is his ninth BIS

recording.

The Hungarian baroque orchestra concerto Armonico was founded in 1983 by

students 
"of 

th" F"."tri Liszt Music Academy who had played together and studied

baroque performing practice with enthusiasm. The orchestra's first concert, on

purioa i.t.t.r-,-ents,"took place in 1986. since then, concerto Armonico has rapidiy

t".o-" known in most European countries as weli as in Hungary. In the years

following its d6but, the orcheitra appeared at numerous respected European fest-

ivals including the Flanders Festival, Holland Festival, Festival Estival de Paris,

Tage Alter Misik Regensburg, Ambraser Schlo6l<onzerte Innsbruck and Styriarte

Gr"az. The orchestra's reperto'ire extends from the early baroque to the late 18th



century and focuses especially on the music of the Bach sons, especially those of
Carl Philipp Emanuel Bach, whose music Concerto Armonico has studied and per-
formed very intensively. The artistic direction of the ensemble is in the hands of
Mikl6s Sprinyi and P6ter Sztits.

P6ter szrlts was born in Budapest in 1965. He obtained his violin diploma with
distinction from the Ferenc Liszt Music Academy. He was a co-founder of the
baroque orchestra concerto Armonico and has remained its leader since then. p6ter
szrits is also a respected performer on the modern violin: he was a member of the
Eder Quartet between 1989 and 1996, and he is commissioned leader ofthe Buda-
pest Festival Orchestra.

The tangent action
A: key B: string C: tangent D: accelerating lever E: damper F: damper lifter

Drawing: Ahi Korhonen



Anmerkung cles Llbersetzers: um sprochLiche Linfdrmigkeiten in der deutschen Ubersetzung zu uer'

metden, wirde,kelboard" nicht q[s..Tastenitlstrunrerut" i jbersetzt' sondern durchwegs als 
"Klouier"'

,,Klaiviermusih"' istLlso z.B. nicht qLs Musik l ir ein (mod.ernes) KLouier zu verstehen, sondern als Musih

fiir ein Tosteni n s t r u me rut,

arl Philipp Emanuel Bach (1714-88) wurde schon immer als einer der ori-

ginellsten itlusiker des 18. Jahrhunderts anerkannt, und in dieser Hinsjcht

iuu.de 
". 

hdchstens von seinem jiingeren Zeitgenossen Joseph Haydn iiber-

sch;ttet. Sie fiihlten sich eindeutig in erster Linie a1s schaffende Kiinstler, aber wie

i"a.. Xo-po"ist um die Mitte des 18. Jahrhunderts war ihr Erfolg von der Fahig-

["it u5fra"glg, ftir jede erdenk]iche Gelegenheit Musik zu schaffen. Wie Haydn ver-

brachte Emanuel Bach etwa die ersten dreiBig Jahre seiner Karriere ais Hofmusi-

ker, in seinem FaIl am Berliner HofFriedrichs des GroBen von PreuBen, wo er die

Melrzahl seiner Klavierkonzerte schrieb. Da aber Friedrich ein weitaus wenlger

dankbares Publikum fiir innovative Musik war' als Graf Esterh6zy es spflter sern

,oiii", t"gutr.r Emanuel recht bald, ein Publikum auBerhalb des Hofes zu suchen.

Er verdffentlichte eigene Klaviersonaten 1?42 und 1744, als er knapp 30 Jahre alt

war, und 1746 brachte er ein Klavierkonzert heraus, das nur drei Jahre friiher

komponiert worden war (H.414lW. 11, Teil 5 dieser Serie)'

Dieser Wunsch, seine Musik mdglichst weit zu verbreiten, war vermutlich ein

wichtiger Faktor beim Komponieren des ersten und des letzten werkes auf dieser

co, Hl+szlw.2g in A_Dur und H.a34lw.28 in B-Dur. Wie das Konzert in a-moll

ft. igOZW.26 liegen diese Konzerte nicht nur als Klavierkonzerte vor, sondern auch

als Konzerte (in denselben Tonarten) fiir Fl6te und fiir Cello' Zwei andere Klavier-

konzerte (H.425/W.22 in d-moll und H.444lW'34 in G-Dur) liegen in Fassungen

ftir solofl<ite vor, und zwei weitere (H.465/w.39 in B-Dur und H.467lW.40 in Es-

Du.l at, oboenkonzerte. In den meisten dieser Fiille, mit Ausnahme des G-Dur-Kon-

zerts, fanden die Wissenschaftler Griinde zur Annahme, daB die Fassungen fiir

Melodieinstrumente vermutlich vor den Klavierfassungen existierten, die somit

nin.l.frt"ttg"" friiherer Kompositionen waren' Dieses Verfahren war nicht selten:

E-arr.,el. Vater, Johann Sebastian Bach, richtete seine Konzerte fiir Solovioline

(und vielleicht auch oboe) auf iihnliche weise fiir cembalo ein, um sie bei seinen

eigenen Auftritten als Klaviervirtuose verwenden zu kijnnen'

Emanuels Klavierlassungen entstanden vermutlich ebenfalls, damit er die stiicke

13



selbst bei seinen Konzerten spielen konnte. Problematischer ist die Identitrit des
(der) Fldtisten und Cellisten, fiir welche diese Konzerte anscheinend ursprtinelich
komponier t  wurden. Der technische Schwier igkei tsgrad der Fldtenkonzerte laBiver-
muten, daB erjedes von ihnen fiir einen Berufsmusiker oder einen sehr seschickten
Amateur schrieb. sein Arbeitgeber, Friedrich der GroBe, war der hervorragendste
Amateurfldtist in Berlin und w6re somit eindeutig ein Kandidat, aber dem K6nig
gefielen Bachs Kompositionen nur selten. Es gab in Berlin auch mehrere Berufsflii-
tisten, fiir welche Bach Konzerte geschrieben haben k6nnte: den Fldtenlehrer des
Kdnigs, Johann Joachim Quantz, die Fltitisten Friedrich wilhelm Riedt, Joseph
Friedrich Lindner (Schiiler von Quantz) und August Neuff, alle Mitglieder des
Kciniglichen opernorchesters, und Johann Friedrich Aschenbrenner, der f,eim Mark-
grafen carl von Brandenburg-Schwedt angestellt war. Da die Fkite bei Friedrichs
untertanen ein besonders beliebtes Instrument war (teilweise zweifelsohne auf:
grund der kiiniglichen vorliebe ftr das Instrument), gab es in Berlin und im wei-
teren preuBischen Gebiet zahlreiche Amateurflijtisten verschiedener Fertigkeit, ftir
die Bach die Konzerte hiitte schreiben krinnen. Einer der geschicktest"en unter
diesen war Michael Gabriel Fredersdorf, Friedrichs KammerhJrr (fiir den sebastran
Bach vielleicht seine Flcitensonate in E-Dur, BWV103E, schrieb).

wie die Konzerte fiir Fliite sind auch die cellokonzerte geniigend schwer, um
professionelle Instrumentalisten zu verlangen. Es gab viele solcie in Berlin, und
manche von ihnen waren auch Komponisten: christian Friedrich schale, ein cellist
und Komponist bemerkenswerten Formats, der eine serie dffentticher Konzerte
griindete, Ignatius Mara aus Bdhmen, der 7742 Mitglied des opernorchesters wurde,
und Marcus Heinrich Graul, der wie Aschenbrenner beim Markgrafen carl arbei-
tete. Da schlieBlich die oboe ein von Laien selten gespieltes Instiument war, ist es
auch wahrscheinlich, daB die Oboenkonzerte fUr elnen Berufsmusiker geschrieben
wurden, vermutlich entweder fiir christian Friedrich Doebbert, langzlitiges Mit-
glied des kriniglichen opernorchesters, oder ftir Johann christian Jacof,i, wiJde" ein-
mal ein angesehenes Mitglied der musikalischen umgebung des Markgrafen carl.

n4an vergiBt leicht, daB unser gesamtes wissen iiber at] diese stiilke nicht nur
aufden versuchen eines Komponisten beruht, die partituren seiner Kompositionen
der Nachwelt zu tiberliefern, sondern auch auf den versuchen jener, die ihn iiber-
lebten. Im Falle der Musik von Emanuel Bach war eine der wichtiesten Gestalten
l4



Johann Jakob Heinrich westphal (.1756-1825), schweriner organist, der ein leiden-

schaftlicher Bewunderer des Komponisten war. westphal war in seinen versuchen

unermiidlich, die endgtiltigen Faisungen der Werke Bachs zu erstehen, und er

schien entschlossen, sie ali unverdnderliche Monumente zu bewahren. Ihm ver-

danken wir beispielsweise die einzigen handschriftlichen Quellen der Fliiten- und

Cellofassungen der Konzerte in A-Dur bzw. B-Dur. Westphal hatte in den 1780er

Jahren einE Korrespondenz mit Emanuel Bach Uber dessen Werke begonnen.

Briefe von Bachs witwe Johanna Maria, und seiner Tochter Anna carolina Phi-

lippina in den Jahren nach seinem Tode und dem Drucken des Katalogs seines

N'uirtrurr"r verraten, da3 sie versuchten, dem Schweriner organisten weitere In-

formationen iiber Bachs Arrangements der Konzerte zur verfiigung zu stellen,

sowie Partituren der Endfassungen, die er suchte.
Damals wie heute war aber der bloBe Gedanke einer ,,defnitiven" Fassung, einer

,,Errdfassrr.rg", dem musikalischen Schaffen Emanuel Bachs fremd' Wie sein Vater

*a. er ei., 
"unverbesserlicher 

,,Revisor", und es scheint, daB er in seinen stiicken

j;;;;.iAraerungen vornahm, wenn er sie erneut hervorholte. Die Wissenschaft-

ier m6gen zumindlst unverbindliche Chronologien der Fassungen aufstellen, aber

die Enlscheidung wird immer dem Interpreten iiberlassen sein, welche Fassung er

;;i r;"; einzelnlen Auffiihrung te.*"nd.t soll. Das mittlere (und friiheste) Kon-

zerf auf dieser CD, H.428lW. 2Z in e-moll liegt beispielsweise in drei verschiedenen
p"rr""g"" 

"or, 
zttzttglich mehrerer verschiedener Kadenzen fiir den zweiten satz,

dies obwohl es keine Fassungen ftr andere Instrumente gibt. seine_groBe Beliebt-

frull, 
"i.frt 

nur bei Bachs Kinzertpublikum, sondern auch bei anderen Klavier-

,pi"i*", l.t a..s ile. beachtlichen Anzahl der Manuskriptkopien ersichtlich, be-

sorrde.s aber daraus, daB es noch I774 in eine englische Piratensammlung aufge-

nommen wurde.
Die Beliebtheit dieses stiicks, das Bach 1748 schrieb, beruht vielleicht teilweise

auf dem schmeichlerisch galanten Stil, der fUr alle drei Siitze charakteristisch ist,

"i.re- 
Stil, der auch im ersten Satz des Konzerts in B-Dur dominiert' Im ganzen

e-moll-Konzert iibernimmt der solist praktisch ohne veriinderungen das thema-

tische Material des T\rttiensembles, das seiner persiinlichen sensibilitiit perfekt an-

gepaBtist,umdannseineSelbsti indigkeithauptsdchl ichdurchumfangreicheund
abwechslungsreiche passagen mit virluosen Figurationen zu beweisen. Die beiden
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spateren Konzerte, 1757 bzw. 1753 komponiert, weisen hingegen kompliziertere
Beziehungen zwischen solo und rutti auf. Im B-Dur-Konzert aus dem Jahre 17b1
beginnt das orchester den ersten satz mit einem Thema in zierlichen Tliolen und
schmelzenden, wiederholt ,,seufzenden" Appoggiaturen, die in Fiihrung bleiben, ob-
wohl robustere, punktierte Rhythmen gelegenttich eindringen. Der soiist erscheint
mit einem einzigen, langen T[iller, wdhrend die streicher das Anfanesthema wieder-
holen; bei der Fortsetzung des Themas tritt er nur allmiihlich als fu-hrendes Instru-
ment hervor. In anderen Siitzen dieser beiden spiiteren Konzerte tritt das Tirtti auf
eine eher traditionelle, kraftvolle weise auf, vom solisten auf eine verschiedene Art
beantwortet. Die langsamen stitze basieren aufdem stil einer pathetischen opern-
arie, mit einer zunehmend expressiven wirkung. Insbesondere spiegeln diese beiden
werke die wachsende Tiefe von Emanuel Bachs Fiihigkeiten beziiglich des musika-
lischen Ausdrucks - er wurde stets sicherer und freier, indem er sich vieler stilis-
tischer und formaler stereotype bediente, um vollkommen persdnliche werke zu
schaffen.

@Jane R, Steuens und Danell M. Berg I99g

Bemerkungen des Interpreten
Weiteres iiber den Tangentenfliigel
Die wurzeln der Idee, ein Tasteninstrument zu konstruieren, dessen Mechanik die
saiten anschliigt, sind bereits im 15. Jahrhundert zu finden. Dies heiBt. daB das Kla-
vier eine lange vorgeschichte gehabt hatte, bereits bevor B. cristofori um 1690 sein
erstes Klavier baute, von dem man noch lange dachte, es sei eine neue ,,Erfindung..
g_ewesen. Falls wir den sporadischen Dokumenten Glauben schenken dtirfen, dre aus
den 15., 16. und 17. Jahrhunderten iiberliefert wurden, diirfen wir annehmen, daB
klavierahnliche Instrumente schon immer bekannt waren und gebaut wurden, ob-
wohl es noch unklar ist, wie verbreitet sie waren. In jenen frihen Zeiten waren
cembali und Klavichorde zweifellos beliebtere Tasteninitrumente als jedes Klavieq
aber die Edstenz der Klaviere ist unleugbar. Somit ist Cristoforis Erfindung nur der
erste Gipfelpunkt der Geschichte des Klavierbaues, nicht deren Besinn.

wie die saiten der friihen Klaviere angeschlagen wurden - oL mit Hdmmern
oder mit,,Tangenten" - scheint lange als eine zweitrangige Frage betrachtet worden
zu sein. Sowohi Mechaniken mit drehbar gelagerten Hammern ais solche mit frei
t b



beweglichen Holztangenten waren bekannt und wurden angewendet G-iehe auch

die Zlichnung der Tangentenmechanik auf Seite 12). Der entstandene Klang muB

bei den beiden Instrumenten sehr fhnlich gewesen sein. Bei friihen Zeichnungen

von Klaviermechanismen haben die hiiufig auflagenlosen Holzhiimmer auch eine

ati.rrru spitr", iihnlich der Anschlagflache der "Tangenten" 
beim_ Tangentenmecha-

;it. b" es an iiberlieferten Exempliren mangelt, ist es schwer, Genaueres tiber die

Klaviere vor Cristofori 
"r 

,"gun. Das friiheite bekannte ',Klavier" ist ein italie-

"i..fr". 
Spinett aus dem .latrr'"e f SgZ, dessen Zupfmechanik 1632 in einen Tangen-

tenmechanik gei indert wurde.-- 
e"* a"- 15. Jahrhundert gibt es weitaus mehr Dokumente iiber sowohl Hammer-

als auch Tangentenklaviere.bies bedeutet leider nicht, daB wir alle offene Fragen

beantwortenktinnen_weitgefehlt.Diemeisteni iberl iefertenKlavierestammen
u". J", Zeit nac;, 1770-80, unl wir miissen Ungewi3heiten hinsichtlich der genauen

Geschichte des Klavieres tis 
"u lene. Zeit dulden. Aus der ersten Hiilfte des Jahr-

hundertssindnurganzwenige"Klavierei lber] iefert.EsgibtaberDokumente,die

", 
.rrr, ,"ig".t, daB Hammer- irnd Tangentenmechanik nach wie vor gleichrangige

Rivalen waren und vermutlich bis ganz"zum Ende des Jahrhunderts blieben' Manche

Fers<rnlichkeiten der Zeit, wie J.S]Bach und D. scarlatti, miissen Klaviere gekannt

und verwendet haben, vielleicht auch Tangentenfliigel oder ihre.Verwandten'- -Es 
schelnt, daB viele Klavierbauer im i8. Jahrhundert dieselbe Idee hatten: ein

Instrument zu konstrureren, das den hellen, reichen und leuchtenden Klang des

d"r"u^i", behalt, dabei uu". ay.rr-ir.he Nuancierungen durch den Anschlag-zuliiBt.

li" 
-a...m"grempfindlichkeit 

war nur durch eine Sihlagmechanik zu. erzielen, i.e.

aor.fr irg"na""ine'Art Klaviermechanik. Um einen Klang zu etzetgen, deran das ge

,uprtec"e-raoerinnerte,lieBmanhdufigauflagenloseHolzhiimmeroderTangenten
aiJsurt"" anschiagen. Kombinationsinstrumente waren auch keine Ausnahme: einer

;;;;H6N;ueier in der Geschichte des Klaviers, Johann Andreas stein, baute

-"n?"." Instrumente, bei denen Cembalo und Fortepiano kombiniert waren'

Es mu8 um oder nach 1780 gewesen sein, daB das Klangideal des, Fortepianos

sich radikal,. ,re.and"rt b"gufrtt, \/ot11 cembaloahnlichen Klang zu dem' was wir

mit dem Klavierklang verbini'en. um einen breiteren, dunkleren ryu"g 1". erzielen

wurdendickereundweichereHammerauflagenverwendet.DieseEntwicklungwar
vermutlich ziemlich ru"gru- rrnd k"in"t*"gs allgemeingtiltig: noch zu Anfang des



19. Jahrhunderts wurden auch leichte Klaviere, vermutlich mit hellem Klang. se-
baut und gespielt .

_ ,Der Tangentenfliigel ist ein gutes Beispiel des friihen Fortepianoklangs. wie be-
liebt dieses Instrument gewesen sein muB, ist aus der gro8en Anzahl der iiber-
lieferten Instrumente und Dokumente ersichtlich. Bedeutende personen aus der
Geschichte des Klavierbaues beschrieben vieifach die Tangentenmechanik. Es ist
schwierig zu beurteilen, ob dies voneinander unabhdngige ,!rfindungen,,desselben
Tlps der Mechanik waren, oder ob man sie (wie ich glaule) als eine kontinuierliche
Tladitionslinie verstehen kann. Die Beschreibungen zeigen uns aber, daB der Tan-
gentenfliigei auBer in Deutschland auch in Frankreich-, Itaiien und England be-
kannt war, und vermutlich sonstwo auch. Mit dem verdnderten Geschma"ck wurde
der Tangentenfliigel ab Anfang des 19. Jahrhunderts weniger betieti-iolwotrt
Instrumente mindestens bis 181b, vermutlich noch liinger g"6aut wurder,i d. 

".sich nicht der neuen Tendenz des Klavierbaou, rnpr.r"-., konnte, mit dunkrerem,
schwererem Klang und einer solideren Konstruktion, die es dem'spieter eriaubte,
immer mehr Kraft einzusetzen.

- Es ist kein wunder, daB so viele Tangentenfliiger in Deutschland gebaut wurden.
Im 18. Jahrhundert stand Deutschland an zentriler stelle des Klav"ichordbaues rn
ganz Europa, und das Klavichord war dort ein weitgehend anerkanntes Instrument
fiir das Auffuhren von Musik fiir soloklavier. DiL spreltechnik des iu"g"r,t"r.-
fliigels hat vieles gemeinsam mit jener des Klavichords, obwohl die Instrirmente
ansonsten nicht miteinander verwandt sind, und dies diirfte auch fur viele andere
T)'pen des friihen Klaviers zutreffen. Der Tangentenfliigel verlangt einen sehr
leichten, aber iiuBerst kontrollierten Anschlag. N=ur durchiie extrem-steAnschlag_
kontrolle bringt man die Tangentenmechanit dazu, auf die feinsten Nuancen zureagieren. Jeder versuch, mit Kraft zu spielen, ist vergeblich. wenn die iu.r" ,r.
hart angeschlagen wird, prallt die Tangente zurtick uri die saite ulu.-ulJor.rr,_,-
schlagen, mit dem Effekt eines unangenehmen Klapperns. Die auf einem reichten
aber sensiblen Anschlag basierende Klaviertechnik-des tg. Jahrhunderts wurdenoch 1801 von Andreas Streicher beschrieben und verlangt.

so lange wie keine Kraft, sondern Empfindlichkeit unf, Expressivitzit gewtinscht
sind' {ient der Tangentenflt-igel dem spieter hervorragend. Die Krarri".irosik voncarl Philipp Emanuel Bach ist durchwegs sehr expressiv und findet im Tangenten-
18



f l i igeleinwunderbaresAuff i ihrungsmedium.DurchanschlagsmiiBigeFeinheiten
und den Gebrauch der verschiedenEn ,,Veriinderungsziige" (in meinem Kommentar

zum 6. Teil dieser Serie U"r.fr.il[""', i.u.rn a.rf dieiem Instrument eine gro'e Ex-

pressivitiit erzielt werden.

C.Ph.E. Bach und der Tangentenfl i igel D^^L :^-nrc
Es bleibt eine unbeantw";;" il;g;, oi CarI Philipp Emanuel Bach jemals^einen

Tansentenfliig"l satt, auet ei;;;g";; gt": sicher verschiedenen Arten des friihen

;;;-";i;il. i;;;il;h hiitte"er"auf den Tangentenflrgel s_toBen ktinnen. Der be-

riihmteste deutsche 8"";; ;;; Tangentenfliigeln, Franz Jacob Spii'th' erzeugte

bereits in den 17b0er.r"n*" ."i.r." iirt."-""t"". spiiter machte seine Firma spiith

& Smahl den Tangententi;J;;k;i u"d "in- 
alie 4 Weltteile verbreitet"' Ema-

nuel Bach kdnnte auch i.;i;;;;; i;ngentenfli.igel gesehen haben' wo solche ge-

baut wurden.
Unter anderen Tasteninstrumenten besaB Emanuel Bach ein Fortepiano' "Cla-

vecin Roial,, von FriederiJ',s;;;;; g.oBe Tafelklaviere bezeichnet, die viele ver-

iinderungsziige und kteine];;il;;;"* Hoizhiimmer hatten' Ihr Klang und die

Spieltechnik erinnerten ; j;e^iE; i;;gentenfltigels' Dies zeigt uns deutlich' daB

die Welt des Tangentenfliigels und mit ihm-eng verwandter Instrumente von groBer

Bedeutung fiir C.Ph.E. eu?ht Ktu"i"tschaffen und seine Kammermusik waren'

Die Werke und ihre Quellen
Die vorliegend" e."f"uf'ti fitlert fast ausschlieBlich auf Quellen in der Bibliothek

des Koninklijk Oott,"t"utotlt'rr''tConservatoire Royal in Briissel' Die Manuskripte

sehiirten urspriinglich ';;^S;;;i;"g des Schweriner organisten Johann 'Iacob

Heinrich Westphal, 
"i""Jl"iJ;;t;hafilichen 

Sammlers dei Musik C'Ph'E' Bachs'

il;.;;; A""ii"ie. e-moll-Konzerts wurde zur Gdnze von ihm kopiert'

Die Kiavierfa..tt'g a"J'q-6*-Xo"'"ttt !'4^37lW'29 
ist nur in zwei Manu-

skripten iiberliefert. ini"t* W"* fiegt auch-als Cello- und Flijtenkonzert vor') Von

den beiden Ma.tusxriptJi;;;t jeiel iL Briissel die spzitere' reicher verzierte

Fassung. Wir richten o"t-Irutft a-i"t"r Quelie' und nur eine sehr seltsame Stelle im

zweiten Satz, hdchstw"h;t;;;;ii;h;i" Fehl"t beim Kopieren' wurde dem anderen

Manuskript 
"rrtrp.""t ".ri'x"o.rigr;r;, 

au, ,i.t in der Library of congress in washing-



ton befindet (mein Dank geht an Herrn Elias N. Kulukundis ftir seine wertvolle In_formation beziiglich dieser euelle).
Ein weiteres Konzert, das in drei verschiedenen Fassungen fiir drei verschie-dene Instrumente vorriegt - Klavier, violoncello und Friite - ist das B-Dur-KonzertH.434/w.28 auf dieser cD. Ftir die Aufnahme muBten *i. r*"i qrrutt"i-.i*rrtta.,

verwenden. Bei den Briisseler euelen ist von der Kravierfassunglr"r-i". r<ruui.._part erhalten geblieben, aber eine Notiz des Kopisten Johann Heinrich Michel aufdem umschlag der celrofassung besagt, daB die viorin- und Bratschenstimmen inb-eiden Fassungen identisch sinl, unidah". iu. b"id" verwendet werden konnen.wir hielten uns an diese Anweisung. oe. i., B.iiss"r fehrende nuhp".ir.or*r" ur.einer Berliner Queile ers-etzt werden-, die wir ebenfars zum vergreich heranzogen.Das e-moll-Konzert H. 428/w.24 ist eines ,ro.r-a".r".r, deren verschiedene Revi-sionen und varianten gut dokumentiert sind: insgesamt riegen vier verschiedeneF19;uns9n v,91' wir spielen die am reichsiu" 
"".rl"rt" 

-[,'assung, die vermut]ich diespateste ist. wir rineen nach.einer Brilsseler euere, und zwecks Kontrore mehrererStellen verwendeten-*ir zwei Berline. M";;rl;ipt" friiherer Fassungen.Die Konzerte in A-Dur und B-Dur werden rrl"ng". gespielt und sind in ihrenFassungen fiir ce'o oder Friite gut bekannl. ni" fuur,l".i";;;;;" ;;;" 
"".selten aufgefiihrt, obwohl sie genauso schcin sind wie die beiden and?re'r,uJ*.rg".r.An mehreren sterlen weist der Kravierpart ga"r;arr" ay.ru-i..t" iu"arrr-"rorrg".,auf,. die auf dem Fortepiano oder dem ru"g"fii""n'tger weitaus besser auszuftihrensind als auf dem Cembalo (2.B. im ,*"iT"" i"i) des A_Dur-Konzerts oder demdritten Satz des B-Dur-Konzerts). Das Werk in e_moll ist eines der wunderbarstenKlavierkonzerte von Bach. obwohi i" a".r"rt"" iorra"t r.omponiert wie das KonzertH'478/w.1b (Teil 6 der serie) bringt uns ai"r".l.pat".e) werk, mit seinem durch_wegs. lyrischen charakter und seine-r fa.ri.rre.e.rdei, s.r.o"r,"it i.,-"i"" 

"}iG ""a"*
@ Miht6s Spdnyi 1998

Mikl6s sp,nyi wurde 1962 in Budapest geboren. rrr studierte orger und cembaroan der Franz-Liszt-Musikakademie r" .uii". 
-cu-r"rtsstadt 

bei Ferenc Gergery undJrinos Sebesty6n. Er setzte seine_ studien 
"- 

xj. i ia-ischen Konservatorium beiJos van Immerseer fort' und u., d". llochrch"r"?r nr"rL i" uu".rrl" rlJti"a*ig20



Bilgram. Mikl6s Sp6nyi hat in den meisten Landern Europas Konzerte gegeben' als

Solist auf vier Tasteninst."-""t"" (Orgel, Cembalo, Klavichord-und Fortepiano)'

wie auch als Continuospt"t"t i" u"ttthiedenen Orchestern und Barockensembles'

Er hat erste preise bei irrl"l"utio"ur"n cembalowettbewerben in Nantes (1984)

und Paris (1987) gewonn""' Stfto" seit mehreren 'Iahren ist die Tiitigkeit Mikl6s

Sp6nyis als lnterpret lrtJ-potttit"t auf das Werk von C'Ph'E' Bach konzentriert'

Er hat auch intensiv a"r"""g"".i"ii"i, c.prt.n. Bachs Lieblingsinstrument' das

Klavichord, wiederzubelebe"'"MiktO' sprinyi unt^errichtet derzeit am Ouluer Kon-

servatorium in Finnland. b"rr"ilt"."it"t er eine Gesamtausgabe der werke c.Ph.E.

Bachs ftir Tasteninstrume;;;";, die beim V-erleger Kdnemann in Budapest er-

r.t**"" ."ff ' Dies ist seine neunte Aufnahme fiir BIS'

Das ungarische Barockorchester Concerto Armonico wurde 1983 von Studenten

der Franz-Liszt-Musikakii"-i" g"gtrt"aet, die zusammen gespielt^und begeistert

barocke Auffiihrungsp.u"i, .i"aiErihatten. Das erste Konzert des orchesters, auf

Originalinstrumenten, f;;Ji986 statt Seither wurde Concerto Armonico in den

;"1"#;';;;;;;l;;h"" r,I"a"* schnell bekannt'- In den Jahren' die dem Debiit

folgten, erschien d". ot;;;;;;t"i 
"i"r"" 

angesehenen europiiischen Festspielen'

z.B. dem Flanders p".ti".i,"H"I""a n".ti"ul,"F".tival Estival de Paris, Tage Alter

Musik Regenst,_..g, e-niul""-s"i]rogr.o"rerte Innsbruck und styriarte Graz. Das

Repertoire des orchesterrlrrt*"r.t ,i"t, ,ro- friihen Barock bis ins spilte 18. Jahr-

hundert und betont gu"' tp"'i"fi die Musik der Bachsdhne' vor allem die von

C.Ph.E. Bach, dessen Musik Concerto Armonico sehr intensiv studiert und aufge-

fuhrt hat. Die kiinsileris,iir;,ll""g a"s Ensembles ist in den Handen von Mikl6s

Spdnyi und P6ter Szfits'

P6terSzritswurdelg65inBudapestgeboren.ArrderFerenc-Liszt-Musikakademie
erhiert er ein Viorindipr"", ,.'lf ,i".r""rchnung. Er war Mitbegriinder des Barock-

orchesters Concerto A.-;;t;;;;;."n t<o"r".i-eister er seither ist. P6ter Szrits ist

auch ein geachteter l"t;;;t;l uof a"t aod91e1 
Violine: 1989-96 wat er Mitglied

des Eder-Quartetts, mit"JJ;;;"; zahlreiche Aufnahmen machte' und er ist be-

auftragter Konzertmelster des Budapester Festivalorchesters'
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arl Philipp Emanuel Bach (1714-gg) a toujours et6 reconnu. depuis sapropre 6poque, comme l'un. des musiciens les plus originaux du 1g"^ siecle,
,:fillgf 1u'il 

partage peut-etre avec ,or, .o.rt"-po..; il;;i;;;; H;;;:Les deux hommes se sentirent essentiellement i".;;1;;;^;;d;"J#;ffi;
compositeur de 1750, leur succds d6pendait de reur adresse d fournir iu tu -rr.iqo"pour les occasions qui se pr6sentaient. comme Haydn, e-u"u"i g;.h p*."tl". sopremidres ann6es environ de sa carridre comme musicien de cour, dans son cas, d racour de Berlin de Fr6d6ric re Grand de prusse of ii ecrivit re plus grand nombre de
:*::,1.::tT^T,:i,:tT::l^Y^',:..p"i:s". Fr6d6ric 6tait ulr p"6ll;?;;;",". upp"o_
::11:::::_"^":::11^:.1:l*e que 1e comte n.te.ha,y,-n;;;;;";#;TJJ;
:?:-'1:-,"1,t"u:.",tj?yy.r., p.,bti. hors de r" ""r..lfp',i'#il;; :;;;:,'#"1T,;vler en 7742 et 7744 arors qu'ii avait d peine 30 ans et, en \746, il publia un con_certo pour,clavier compos6 seulement trois ans plus t6t (H.4r4/w.17 incrus dans revolume 5 de cette s6rie).

Ce d6sir de rendre sa musique arcessible au plus grand public possible fut pro_bablement un facteur i-p^o_.1_311 dans la 
"o-p*itio., 

des premidre et dernrdrerFuvres sur ce disque, H.487/w.29 en la majeur et]H.4}4/\il.2g en si bomol. cesdeux concertos, ainsi que cerui en ia mineurh.+solw.26, existent non seurementcomme concertos pour clavier mais comme concertos (dans les m6mes tonalit6s)pour flirte et pour vioroncere. Deux autres .o.r."rto. pour cravier (H.42s/w.22 en16 mineur etH.444/W.34 en sol majeur) existent en versrons pour fl0te solo etdeux autres encore (H. 468 /w.89 en si no-oi -u;urr. et H. 467 /w. 40) en mi b6mor)comme concertos pour hautboiq. Dans la piupari de ces cas, a t,"ra"p1io,' ar, ao.r_
:-":P "r 

sol majeur, les sp6ciaiistes ont trouv6 raison de croire qu,une version pourrnstrument m6lodique pr6c6da probablement celle pour clavier qui a"'*uit uto..un arrangement d'une composition ant6rieure. une teile p.".?a"."'"tiu* pu.exceptionnelle: le pbre d'Emanuel, Johann sebastian Bach, avait ruii a"rl..or.g"-ments semblables de ses concertos_pour violon soro pour re .ra'eci.r, iu, ."rrJ.rrt.,ti-lisables pour ses propres concerts dL virtuose du ciavier.
^rres-arrangements pour clavier d'Emanuer furent probablement faits dans rem6me but' soit de rui fournir des- pie-ces qu'il pourrait jouer lui-m6me darrs sespropres concerrs. L' idenrite du ou des f lut isies 

" i  
d, ou ao. uioron." i l i . i " . i iu, quices concertos sembrent avoir 6t6 d'abord compos6s est prus difficile d 6tabrir. La22



difficultd technique des concertos pour flirte suggdre qu'il ecrivit chacun pour un

professionnel ou un amateur particulidrement dou6' Son employeur' Fr6d6ric Ie

brand, 6tait le flfrtiste amateu;le plus distingu6 de Berlin et pourrait ainsi sembler

avoir ;t6 un candidat tout d6sign6; mais 1es compositions de Bach n'obtinrent pas

souvent les faveurs du roi. Il y a"vait aussi plusieui's flirtistes professionnels i Berlin

forr. ie.qu"ls Bach pourrait a,roi, co-pos6 des concertos: le professeur deiirte du

;;i]"#"" Joachim euantz; Ies flOtistes Friedrich Wilhelm Riedt, Joseph Fried-

,ici, Lirrdne. (l,6ldve de Quantz) et August Neuff, tous membres de l'orchestre de

i;;;;;;y;i; 
"t 

Johurr' Friedrlch Aschenbrenner qui 6tait au service du margrave

bJ.i J" drandenburg_schwedt. comme la flOte 6tait un instrument particulidre-

-".,t popufut" pur-1 les sujets de Fr6d6ric (dir en partie cgrt-alngment d la pr6di

i".li"ri a" roi pour I'instrumlnt), il y avait un bon nombre de flfrtistes amateurs de

niveau vari6 ir Berlin et dans la iphbre prusse d'influence pour lesqueis Bach

pourrait avoir 6crit ses concertos; i'"tt des plus accomplis de ces flfrtistes 6tait

ivlichael Gabriel Fredersdorf, Ie chamberlain de Fr6d6ric (pour lequel Sebastian

Bach pourrait avoir 6crit sa sonate pour flilte en mi majeur BWV 1035)' ^^
Comme Ies concertos pour flirte,1es concertos pour violoncelle sont suffisamment

aifn.ii". po.r. u.,oi, demand6 des violonceiliste de calibre professionnel' Berlin en

comptart un certarn nombre dont plusieurs 6taient 6galement composrteurs:

Christ ianFriedrichSchale,unvioloncel l isteetcompositeurd,importanceconsid6-
r.tl" q"i f""a" une s6rie de concerts publics; Ignatius Mara de Bohdme qui se ioignit

ir I'orchestre de l'op6ra en 1742; et Marcus Heinrich Graul qui (comme Aschen-

brenner)travai l lai tpourlemargraveCarlPuisquelehautbois' f lnalement'n'6tait
fr. .onrr".tt repr6sent6 parmi ies amateurs, il semble fort probable que les con-

i".to, po", hautbois r".rl.rt 6crits pour un musicien professionnei, vraisemblable-

ment soit pour Christian Friedrich Doebbert, un membre de longue date de l,or.

;;;l;A"i;"p6ra roya1, o,, po,,t Johann Christian Jacobi' lui aussi un membre

respect6 de 1'6iablissernent musical du margrave Carl'

onoubliefaci lementquenotreconnaissancedetoutescespidcesdEpendentidre
ment des efforts non seuiement du compositeur, mais aussi surtout de ceux qui lui

survecurent porl, .ortr".'u". les partitiotts de ses compositions Dans le cas de la

;;t*"" d'Emanuel gt.h,-i""" i"t fig"t"t les PIus importantes.fut Johann Jakob

ii;i;rf;h Westphal :_7b6-t82il, un orlaniste de Schwerin, une ville de l'Aliemagne



du nord, qui 6tait un vif admirateur du compositeur. westphat 6tait infatigable
dans ses efforts pour se procurer les versions finales des *rrr,."* de Bach et semblait
d6termin6 d les conserver comme des monuments inalt6rables. on lui dort, par
exemple, les seules sources manuscrites des versions pour flote et violoncelle des
concertos en la majeur et si b6mol majeur. westphai uo'uit .o-,'u.rc6 d correspondre
avec Emanuel Bach au sujet de ses ceuvres dans ies ann6es 17g0. Des rettres
6crites par la veuve de Bach, Johanna Maria, et sa filte, Anna carorina phihpprna,
dans les ann6es suivant son d6cds et I'impression de la liste de ses biens rovdtent
qu'elles essaydrent de fournir ir I'organistede Schwerin d'autres renseignements au
srjet des arrangements de Bach de ses concertos, et des partitions ies versio.rs
definit  ives qu' i l  cherchait.

Mais - alors comme maintenant - ra notion d'une version ,,d6finitive,, ou ,,finare,,
est 6trangdre d i'ceuvre d'Emanuel Bach. Il 6tait (comme son pere), un r6viseur in-
v6t6r6 qui semble avoir fait des changements dans une pidce chaque fois qu'il y
touchait. Des sp6cialistes pourraient au moins essayer de d6terminer la chronologie
des versions mais il restera toujours d I'ex6cutani de d6cider laqueile il utilisera
comme base pour tout concert. Le second (et plus ancien) .o,..".io ,u. ." di.qrr",
H.428/w.24 en mi mineur par exempre, existe en trors autres variantes arnsiqu'avec plusieurs cadences pour son second mouvement, bien qu'on ne trouve pas
de version pour un autre instrument. Sa grande popuiarit6 est indiqu6e par lenombre substantiel de copies manuscrites 6t surtout par son inclusion dans unecollection anglaise pirate publi6e aussi tard que I774.

Lapopularit6 de cette piece, que Bach ecrivit en 174g, pourrait 6tre due en parrre
au style galant qui gagnait_du terrain et qui caract6rise tous les trois mouvemenrs,
un style qui domine aussi ie premier mouvement du concerto en sr uemot mujer,..Tout au long du concerto en mi mineur, re solo adopre pratrquement sans variation
]e 31t9rl9] th6matique dututti. ce dernier est pariaitement adapt6 d sa sensibilit6
individuelle et 6tablit son ind6pendance grace surtout d des pur.rg"* 6tendus ettrds divers de virtuosit6. Mais les deux concertos sulvanrs, composes en 17s1 et1753, exposent une relation plus compliqu6e entre te soio ei le tutti. Dars-t* 

"u.r_certo en si b6mol majeur de 1?51, l'orchestre ouvre re premier -or.rr"-"J uu". ,.,thdme en triolets gracieux et appogiatures r6p6t6es "de soupir,,rorraurt"s q,ri 
""st"rrtdominantes d l'intrusion occasionnele de rythmes pornt6s prus robustes. Le soro
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entre avec un trille prolong6 sur la r6p6tition du thdme d'ouverture par les cordes,
6mergeant graduellement comme instrument principal au fur et it mesure que le
thdme continue. Dans d'autres mouvements de ces deux derniers concertos, 1e tutti
s'annonce d'une manidre plus vigoureuse, traditionnelle, qui est contrari6e par

l'entr6e du solo de manidre assez diff6rente. Les mouvements lents continuent de
rappeler le style de l'aria d'op6ra path6tique pour augmenter l'effet expressif. Ces

deux euwes r6fldtent specialement 1a profondeur croissante du pouvoir d'expression

musicaie chez Emanuel Bach qui devenait plus assur6 et libre d'emprunter de plu-

sieurs st6r6otypes formels et stylistiques diff6rents pour crder des ceuvres entidre-

ment individuelles.
@ Jane R. Steaens et Darrell M. Berg 1998

Notes de I'interprite
Au sujet du clavier d tangentes
L'id6e de construire un instrument d clavier avec un m6catisrr'e frapponl les cordes
remonte aussi loin que le 15" sidcle. Cela veut dire que le piano avait eu une longue
pr6histoire avant que B. Cristofori ne construise son premier piano vers 1690, ce

qui avait longtemps pass6 pour avoir 6t6 une nouvelle "invention". Si on en croit les

quelques documents existants des 15", 16" et 17" sidcles, nous pouvons supposer
que les instruments de type piano 6taient toujours connus et batis bien qu'il ne soit
pas clair d quel point ils 6taient rdpandus. I1 ne fait pas de doute que les clavecins

et les clavicordes 6taient des instruments ir clavier plus populaires que tout piano Zl

cette 6poque mais l'existence du piano ne peut pas 6tre ni6e. C'est pourquoi l' inven-

tion de cristofori marque justement le premier sommet dans l'histoire de la facture

de piano mais non pas son d6but.
Comment les cordes des premiers pianos 6taient frapp6es - avec des marteaux

ou des "tangentes" - semble avoir 6t6 une question d'importance secondaire pen-

dant longtemps. Les deux m6caniques avec des marteaux mont6s sur des pivots et

avec des tangentes de bois se mouvant librement 6taient connues et adapt6es (voir

aussi le dessin de la traction des tangentes, page 72). Le son qui en r6sultait a dir

6tre trds semblable dans les deux cas. sur les premiers dessins de traction des

pianos, les marteaux de bois souvent non couverts avaient aussi un bord mince,

semblable d la surface frappante des tangentes du mdcanisme de tangentes. I1 est
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difficile d'en savoir plus long sur les pianos d'avant Cristofori d cause du manque
d'exemples ayant surv6cu. Le piano connu le plus "ancien" est une 6pinette ita-
lienne datant de 1587, dont le m6canisme de pince fut transform6 en un mdcanisme
de tangentes en 1632.

Beaucoup plus de documents de pianos d marteaux et ir touches survivent du 18"
sidcle. Malheureusement, ceci ne veut pas dire que toutes les questions ont trouv6
r6ponse - loin de ld. La plupart des pianos ayant surv6cu datent d'aprds 1770-80 et
nous devons n6cessairement faire face d des doutes concernant l'histoire exacte du
piano avant cette date. Il ne nous reste que quelques pianos de la premidre moiti6
du sidcle. Des documents cependant nous montrent que les systdmes de marteaux
et de tangentes 6taient des rivaux 6gaux et le restdrent probablement jusqu'd la fin
du sidcle. Des personnalitds centrales de cette p6riode comme J.S. Bach et Dome-
nico Scarlatti ont d0 avoir connu et utilis6 des pianos, peut-dtre aussi des pianos d
tangentes ou des instruments qui leur 6taient apparent6s.

II semble que plusieurs facteurs de pianos du 18" sidcle avaient une id6e en
commun: construire un instrument qui capte le son riche et brillant du clavecin
mais dont le toucher rende possible un choix de nuances. La sensibilit6 du toucher
ne pouvait 6tre acquise que par un m6canisme de frappe, c'est-d-dire avec une sorte
de traction de piano. Pour obtenir un son pinc6 semblable d celui du clavecin, des
marteaux ou tangentes de bois souvent d6couverts 6taient construits de manidre d
frapper les cordes. Des instruments de combinaisons n'6taient pas rares non plus:
I'un des plus grands innovateurs dans l'histoire du piano, Johann Andreas Stein,
construisit aussi plusieurs instruments unissant le clavecin et 1e pianoforte.

Vers 1780 ou aprds cette date, la sonorit6 id6ale du pianoforte a dtr commenger d
changer radicalement pour s'6loigner du son de clavecin et s'approcher de ce que
l'on associe ir la sonorit6 du piano. Pour obtenir un son plus large, sombre et dense,
on couvrit les marteaux d'un mat6riau plus doux. Ce d6veloppement se fit assez
Ientement et non pas partout: au d6but du 19" sidcle, on construisait encore des
pianos l6gers et au son probablement brillant.

Le piano d tangentes donne un bon exemple du son des premiers pianofortes. La
popularit6 de cet instrument est montr6e par le grand nombre d'instruments et de
documents qui nous restent. Des personnes importantes dans l'histoire de la faction
du piano ont d6crit plusieurs fois le m6canisme ir tangentes. Il est difficile de juger
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s'il s'agissait d"'inventions" ind6pendantes du m6me type de traction ou (et c'est ce
queje crois) si on peut y voir une tradition continue. ces descriptions nous montrent
cependant que le piano d tangentes 6tait connu non seulement en Allemagne mais

auisi en France, Italie et Angleterre, et probablement ailleurs aussi. Avec les change-
ments de goots, les pianos d tangentes devinrent moins populaires ir partir du

d6but du 19" sidcte (quoiqu'ils aient 6t6 construits au moins jusqu'en 1815 et uti-

lis6s probablement plus longtemps) parce qu'ils ne pouvaient pas se mesurer a Ia

,rorru"ll" tendance en facture de piano qui recherchait un son plus sombre et plus

lourd ainsi qu'une construction plus solide permettant d l'ex6cutant d'utiliser de

plus en plus de force.- 
II n,eit pas surprenant que tant de pianos d tangentes aient 6t6 construits en

Ailemagne. L',Allemagrre 6tait le centre de Ia facture de clavicorde de toute l'Europe

au 18" sidcle et le clavicorde 6tait un instrument accept6 i peu prds partout pour

I'ex6cution de musique solo pour clavier. La technique de jeu du piano d tangentes
(bien que cet instrument ne soit pas autrement reli6 au clavicorde) avait plusieurs

ooints en commun avec celle du clavicorde, juste comme plusieurs autres types

i,anc6tres du piano ont dfr en avoir. Le piano ir tangentes requiert un.toucher trds

i6ger mais exti6mement contr6l6. Seul un contrdle du toucher trds pr6cis pourra ob-

te"nir les nuances les plus d6licates du m6canisme d tangentes. Tbut essai de jouer

avec force est condamn6 d l'6chec. Quand Ia note est touch6e trop fortemenl Ia tan-

gente rebondit et refrappe la corde, ce qui donne un cliquetis d6sagr6able. T-a tech-

iique de piano du 18" sidcle, bas6e sur un toucher l6ger mais sensible, 6tait encore

d6crit et requis par Andreas Streicher en 1801.
Tant que I'ex6cutant ne veut pas de force mais de la sensibilit6 et de I'expressi-

vit6, le piano d tangentes le servira avec excellence. Toute la musique pour clavier

de iarl philipp Emanuel Bach est trds expressive et trouve un merveilleux moyen

d'expression da.rr te piano d tangentes. une grande expressivit6 peut_6tre r6alis6e

sur cet instrument au moyen de nuances de toucher et de l'emploi des diff6rents

"jeux de mutations" (d6crits dans mes notes du volume 6 de cette s6rie')

C.P.E. Bach et le piano ir tangentes
On ne sait toujours pas si Carl Philipp Emanuel Bach a jamais vu un piano d tan'

gentes mais il a certainement rencontr6 diff6rentes sortes de premiers pianofortes



Il pourrait th6oriquement avoir 6t6 confront6 avec le piano d tangentes. Franz
Jacob Spath, le plus c6ldbre facteur allemand de piano d tangentes, a produit de
tels instruments en 1750 d6jd. Plus tard, la compagnie, appel6e Speth & Smahl, fit
trds bien connaitre Ie piano i tangentes et le r6pandit "sur les quatre continents du
monde". Emanuel aurait pu voir des piano d tangentes d Hambourg aussi ori on en
construisait.

Entre autres instruments d clavier, Emanuel Bach poss6dait un pianoforte ou
"clavecin Roial" de Friederici. ce terme d6crivait des pianos carr6s de grand format
6quip6s de jeux mutationnels et de petits marteaux de bois non couverts. Leur. sono-
rit6 et leur technique de jeu rappelaient celles du piano d tangentes. ceci nous
montre distinctement que le monde du piano d tangentes ou d'instruments qui lui
6taient intimement reli6s avait eu beaucoup d'influence sur l'euvre pour clavier de
C.P.E. Bach ainsi que pour celui de sa musique de chambre.

Les euvres et leurs sources
L'enregistrement pr6sent est presque exclusivement bas6 sur des sources de la
Bibliothdque du conservatoire Royal d Bruxelles. ces manuscrits firent originale-
ment partie de la collection de l'organiste de Schwerin, Johann Jakob Heinrich
westphal, un collectionneur passionn6 de la musique de c.p.E. Bach. Notre source
du concerto en mi mineur fut aussi entibrement copi6e par lui.

La vers ion pour c lavier  du concerto en Ia majeui  H.487 /w.29 ne surv i l  que dans
deux manuscrits. (cette euvre existe aussi comme concerto pour violoncelle et pour
f l t r te. )  Des deux,  celu i  de Bruxel les repr6sente la dernid le vers ion,  r ichement
ornement6e. Nous suivons cette source; seul un endroit trds curieux dans le second
mouvement, fort probablement une erreur de copie, a 6t6 corrig6 dans l,autre
manuscrit, conserv6 d Ia Bibliothdque du Congrds ir Washington (mes remerciements
d M. Elias N. Kulukundis pour ses precieux renseignements sur cette source).

Le concerto en si b6mol majeur H.484/w.28 sur ce disque existe aussi en trois
versions diff6rentes pour trois instruments diff6rents: clavier, violoncelle et fli1te.
Pour l'enregistrement, nous avons dir utiliser deux sources simultan6ment. Seule la
partie de clavier de la version pour clavier existe dans les sources de Bruxelies mais,
comme l'indique une note du copiste Johann Heinrich Michel sur la couverture de la
version pour violoncelle, les parties de violon et d,alto sont identiques dans ies deux
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versions et peuvent ainsi 6tre utilis6es pour les deux. Nous avons suivi ces directives.

La partie de basse, manquante A Bruxelles, pouvait 6tre substitu6e it celle d'une

source de Berlin que nous avons aussi utilisde dans des fins de comparaison.

Le concerto en mi mineur H.428/W.24 est l'un des concertos de C.P.E. Bach dont

les di f f6rentes r6vis ions et  var iantes sont  b ien document6es:  quatre versrons

diff6rentes existent en tout. Nous ex6cutions 1a version la plus richement orn6e qui

est probablement la plus r6cente. Nous avons suivi une source de Bruxelles et utilis6

deui manuscrits de Berlin des versions ant6rieures pour v6rifier plusieurs endroits.

Les concertos en Ia majeur et en si b6mol majeur sont plus fr6quemment joues

et Sont devenus bien connus dans leurs versions pour violoncelle ou flirte. Les ver-

sions pour clavier ne sont jou6es que rarement bien qu'eiles soient aussi belies que

les deux autres versions. La partie de clavier renferme d plusieurs endroits des

changements trds soudains de nuances qui peuvent 6tre r6alis6es sur 1e pianoforte

ou le piano d tangentes bien mieux que sur. le clavecin (par exemple dans le second

mouv;ment du concerto en la majeur ou dans ]e troisieme mouvement du concerto en

si b6mo1 majeur). L'ceuvre en mi mineur est I'un des plus beaux concertos pour clavier

de Bach. Quoiqu'il soit compos6 dans la m6me tonalit6 que ie concerto H.418/W. 15

enreg"istr6 sur le volume 6, cette euvre (post6rieure) repr6sente un monde compldte-

ment diff6rent avec son caractbre lyrique et sa beaut6 fascinante.
@ Mihl6s Spdnyi 1998

Mikl6s spanyi est n6 e Budapest en 1962. Il a 6tudi6 l'orgue et le clavecin 21 l',aca-

d6mie de *r.iqrl" Ferenc Liszt dans sa ville natale avec Ferenc Gergely et 'I6nos

sebesty6n. Il a poursuivi ses 6tudes au conservatoire Royal Flamand (Koninklijk

Vlaami Muziekionservatorium) avec Jos van Immerseel et d la Hochschule fiir

Musik d Munich avec Hedwig Bilgram. Mik16s Sprinyi a donn6 des concerts dans la

plupart des pays europ6ens comme soliste sur quatre instruments d clavier (orgue,

clavecin, clavicorde et pianoforte) et il a tenu la partie de continuo dans plusieurs

orchestres et ensembles baroques. II a gagn6 le premier prix des concours interna-

tionaux de clavecin d Nantes ifggal 
"t 

Paris (1987). Miklds Sprinyi a d6jd travaill6

plusieurs anndes comme interprdte et chercheur concentr6 sur l'euvre de carl

itttitipp Emanuel Bach. Il a aus;i travaill6 intens6ment b. une renaissance du clavi-

corde, l,instrument pr6f6r6 de c.P.E. Bach. Mikl6s Sp6nyi enseigne prdsentement
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au conservatoire d'Oulu en Finlande. II pr6pare 1'6dition compldte des ceuvres pour
clavier de C.P.E. Bach pour 1es 6ditions Kdnemann Music, Budapest. Ceci est son
neuvidme disque BIS.

L 'orchestre baroque hongrois Concerto Armonico fut  fond6 en 1g83 par des
6tudiants de I'acad6mie de musique Ferenc Liszt qui avaient jou6 ensemble et 6tudi6
avec enthousiasme l'ex6cution baroque. Le premier concert de l'orchestre, sur des
instruments d'6poque, eut lieu en 1986. Depuis, Concerto Armonico s'est rapide-
ment fait connaitre dans la plupart des pays europ6ens ainsi qu'en Hongrie. Dans
les ann6es suivant ses d6buts, l'orchestre participa d plusieurs festivals europ6ens
respect6s dont le festival des Flandres, le festival de Hollande. le Festival Estival
de Paris, Tage Alter Musik Regensburg, Ambraser schloBkonzerte Innsbruck et
Styriarte Graz. Le r6pertoire de l'orchestre s'6tend du d6but du baroque d la fin du
18" sidcle et se sp6cialise dans la musique des fils de Bach, surtout celle de c.p.E.
Bach que concerto Armonico a 6tudi6e et interpr6t6e avec beaucoup d'engagement.
La direction artistique de l'ensemble est confi6e d Mikl6s Spdnyi et p6ter Szrits.

P6ter szrits est n6 d Budapest en 1965. Il a obtenu son dipl6me de violon avec
distinction d l'Acad6mie de musique Ferenc Liszt. Il fut co-fondateur de l'orchestre
baroque concerto Armonico et il en est rest6 ie premier violon. p6ter szfts est aussi
un interprdte respectd au violon moderne: il fut membre du euatuor Eder de 19gg
A 1996 et il est nomm6 premier violon de I'Orchestre du Festival de Budaoest.

SOURCES

Concerto in A major, H. i137 (W. 29)
Librarl, Koninklijk Conservatorium/Consen'atoire Ro1ral, Brussels. B Bc 5gg?
Concerto in E minor, H, i128 (W.24)
1. Library Koninkli jk Consen'atoriun/Consen'atoire Royal. Brussels. B Bc 5gg7
(2. Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz; St b04 & St b05)
Concerto in B flat major, H.434 (W.28)
1. Library Koninkli jk Conservatorium/Consen atoire Royal. Brussels. B Bc 5gE7 & 5633
2. Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz: St 221
Cadenzas, H.264 (W f20)
Library Koninklijk Conservatorium./Conservatoire Royal. Brussels, B Bc 5g?1
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The tangent piano used on this recording
Phato: @ C|aus Neumann and G6bor Pacher


