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position was a difficult one. Upon graduating from the Leipzig Conservatory in 1921, he

hoped to make a career as a conductor and pianist. He had studied with the famous piano
pedagogue Robert Teichmiiller, and also took lessons in conducting during his student years,
Although Jén Leifs gave up performing as a pianist shortly after his graduation, he did enjoy a
short but moderately successful career as a conductor. During the twenties and thirties, he
conducted a number of European orchestras, including the Leipzig Gewandhaus Orchestra and
the Hamburg Philharmonic Orchestra. Jén Leifs had also studied composition in Leipzig, taking
lessons from Paul Graener and Hungarian composer Aladar Szendrei, However, it was only after
graduating from the Conservatory, and following his realization that the characteristics of Ice-
landic folk music could be used as a foundation for his compositional work, that Jon Leifs began
his career as a composer in earnest. He later commented on this turning-point:

‘But I still wanted to try. Why not? Months of inner struggle followed, before I wrote my first
composition. Could I add something new? Could I strike a new note? These were challenging
questions, and they were a heavy burden. Someone with nothing new to add should not be allowed
to enter upon this path. And then I began searching and searching, trying to find an answer to this
pressing question, whether, like other countries, we had some material in Iceland that could be
renewed and used as a starting-point for new music, some spark that could light the fire. Then the
world of folk-songs appeared to me, and I felt T had found the laws I had been seeking.’

These ‘laws’ of Icelandic folk music had an immense impact on Jén Leifs’ musical language,
and paved the way for a nationalistic style of Icelandic music. For the first time, the parallel
fifths of the wviséngur (a two-part vocal genre characterized by movement in fifths) and the
frequent metric changes of the rimur (a monophonic genre of secular vocal music) were incor-
porated into Western art music. Other elements of his style which appear already in the late
twenties are harmonic progressions by thirds and tritones, and a fascination for changing the
quality of a triad, usually from minor to major. Despite this fundamental change in his musical
style, Jon Leifs occasionally composed works out of sketches dating from his student years in
Leipzig. For example, the oldest sketches for the Organ Concerto, Op.7, date from 1917, and
the original idea of writing the Variations on a Theme by Ludwig van Beethoven, Op. 8, came to
Jon Leifs three years later. In these picces (a passacaglia and set of variations, respectively), one
can hear a traditional approach to musical form, which the composer later rejected. These works
also betray the young student’s reliance on the models of J.S. Bach and Ludwig van Beethoven,
not only regarding form but also in terms of musical style. J6n Leifs completed both works in

F or the Icelandic composer Jon Leifs (1899-1968), the decision to devote his life to com-
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1930, by which time he had consolidated his new style of composition. Thus, these two works
(and especially the Organ Concerto) give a rare opportunity to hear his music unfold in less than
twenty minutes, the hesitant voice of a young student gradually giving way to a matute artist.

J6n Leifs began composing the passacaglia (the main section of the Organ Concerto) when
he was eighteen years old, which makes it one of his earliest surviving works. The impetus for
writing the concerto came from Pall Isolfsson (1893-1974), an Icelandic organist also studying
in Leipzig at the time, who later played a pivotal réle in the development of musical life in Ice-
land. Pall Isolfsson’s repertoire at the time included passacaglias by Bach and Reger, and his
performances inspired Jon Leifs to write his ambitious piece. Work progressed slowly, however,
as the composer decided to add an orchestra to the work, and the number of variations kept
growing. Only after thirteen years of sporadic work, and after repeated encouragement from Pall
Isolfsson, did Jon Leifs finally complete the full score in July 1930. The Organ Concerto was
given its first performance at a Nordic Music Festival in Wiesbaden on 26th April 1935, with the
German organist Kurt Utz (1901-1974) performing the solo part. The work was mostly well
received by critics and audiences alike, as were Jon Leifs’ other works during the first years of
the Third Reich (a period when the composer’s nationalist style of composition was thought by
many to be an example of ‘pure” Nordic art). In the later thirties, however, Jon Leifs’ career in
Germany came to a grinding halt, not least because of the Jewish origins of his wife, the pianist
Annie Riethof, When it was performed by the Berlin Philharmonic Orchestra at a concert of the
PreuBische Akademie der Kiinste in 1941, the concerto provoked the outrage of its audience. Jon
Leifs friend Kristjan Albertsson was at the concert, and described the evening’s events:

‘] was sitting up in the balcony, and I didn’t notice that people were constantly leaving the
hall during the performance, so that by the time the piece was over, only a few people remained.
I thought Jon Leifs’ work was sublime, and expected the hall to tremble with applause when it
was over. But I think there were fewer than twenty of us who applauded, and at far distances
from each other in the large, nearly empty hall. Jon Leifs turned around and took a bow, smiling,
and all twenty of us kept applauding, and he kept bowing, now to the right, now to the left,
looking both cheerful and content, as if this were a rare victory: as if one could hardly attain
more sincere recognition from a small group of just and highly qualified listeners. Maybe this is
the final hour of Jén Leifs’ music in Germany, I thought —a well organized execution...’

The reaction of critics was no less devastating than that of the general audience. In the
Zeitschrift fiir Musik, Fritz Stege, one of Berlin’s most prominent critics during this period,
wrote that the concerto: ‘renounces free, creative impulse, and instead engenders apathy and
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displeasure in the form of a colossal passacaglia. Was it Jén Leifs’ intention to portray through
music the primeval history of Iceland, when streams of lava were still flowing and dinosaurs
made the earth tremble with their weighty steps? For one cannot otherwise explain his extra-
vagant use of percussion instruments, with four timpani roaring and a percussionist armed with a
hammer trashing the floor with malicious persistence.’

Despite its traditional formal construction as thirty variations on a passacaglia theme, framed
by an introduction and a finale, the work is one of Jon Leifs’ most modern-sounding creations.
Clusters made up of two superimposed diminished-seventh harmonies contribute to a level of
dissonance unusual for most of his music. The passacaglia theme itself is clearly reminiscent of
Bach’s C minor and Reger’s F minor passacaglias, although it is far more tonally adventurous,
and includes all twelve chromatic pitches. Another prominent theme is an old funeral chorale,
Allt eins og blomstrid eina, which Jon Leifs used frequently in his works during the 1930s, and
which to this day marks the end of most Icelandic funeral services. The organ first gives a hint
of this melody in the final bars of the introduction, and plays an ornamented version of it in the
twelfth and thirteenth variations. Towards the end of the passacaglia the brass instruments play
the traditional version of the chorale, which, in counterpoint with the passacaglia theme, pro-
vides a powerful climax to the work. Aside from these two themes, Jon Leifs uses several “in-
vented’ melodies in the style of Icelandic folk-songs, both tviséngvar and rimur. The combina-
tion of all this melodic material in a thick web of counterpoint and dissonance marks this as the
most stunning achievement of Jon Leifs’ early career; a work that, for the first time in the history
of Icelandic music, attempts to combine the rigorous formal conventions of the Western clas-
sical tradition with the raw energy of Icelandic folk music.

Like the Organ Concerto, the Variations on a Theme by Ludwig van Beethoven, Op. 8, were
composed over a long period of time, in this case from 1920 to 1930, When the work was given
its first Icelandic concert performance, J6n Leifs explained the conditions of the work’s genesis:

‘In the autumn of 1920 I was admitted to the City Hospital in Leipzig for a digestive dis-
order, and was not allowed (o eat for three days. Still, I was allowed to go into the city one
evening, to hear the Adolf Busch Quartet give a concert. There I heard a string trio, Ludwig van
Beethoven’s Op. 8, in a wonderful performance. In this piece, a theme occurs without being
developed any further, and this theme travelled through my famished nervous system in such a
way that I immediately decided to try to write orchestral variations on it. I did not actually
compose the work until much later, as something of a break after my largest compositional
effort, the Organ Concerto, Op. 7, which 1 had then been working on for a full thirteen years...’
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The theme, from the third movement of Ludwig van Beethoven’s Serenade, Op. 8, is subjected
to a series of nine variations. The first are traditional, even somewhat careful, in their style. They
retain the theme’s key of D minor, with slight variations and additions to the theme, such as
appoggiaturas in the first variation, and horn accents in the second. Beginning with the third
variation, the sound of open fifths immediately heralds the arrival of major compositional change,
and later variations also include various references to Icelandic folk music. These include the
shifting metres of variation 5 and movement in parallel fifths in variation 7, while the third-related
harmonies of variation 6 also point the way to Jon Leifs’ later style. A finale repeats Ludwig van
Beethoven’s theme, but transformed into a bright, lyrical D major. The work was premiéred in
Aachen in 1935, and has since received several performances, in Germany as well as in Iceland.

The second two works on this CD, Fine Il and Dettifoss, are from the composer’s last years.
In Jon Leifs’ compositions from this period, all superfluous material has been stripped away in
order to arrive at a style truly representative of what the composer thought to be the roots of the
Icelandic national spirit. Parallel fifths and alternating metres still betray the influence of folk-
song, but instead of using actual Icelandic melodies as the foundation of his work, Jén Leifs has
now internalized their influence. Some of his works are characterized by a certain roughness,
with harsh accents and short melodic fragments that do not undergo traditional thematic devel-
opment. The harmonic progressions also have become less varied: root-position triads progress
mostly by major thirds or augmented fourths, so that powerful cross-relations become one of the
defining traits of his late style.

J6n Leifs’s largest and most ambitious works are the three Edda oratorios: The Creation of
the World (1936-39), The Life of the Gods (1951-66), and Twilight of the Gods, which was left
incomplete at the time of the composer’s death. In November 1963, as he was working on The
Life of the Gods, Jon Leifs composed Fine I and Fine II, short works subtitled ‘Farewell to
earthly life’. The works were accompanied by the remark that, if Jon Leifs were to leave behind
an unfinished work, either one of these smaller pieces could be used as a finale. Fine II, Op. 56,
is a subdued and slow-moving piece, in which Jén Leifs apparently tried to make peace with his
own destiny and with his career as a composer (which had seen few triumphs and many dis-
appointments). Jon had long been a controversial figure in Icelandic musical life, and felt that his
career was constantly being undermined by his opponents. However, the inscription ‘gratitude —
peace’ in the manuscript of Fine I indicates that he was now seeking a sense of inner fulfilment
that he had often lacked. In this work, shadows constantly alternate with (and give way to) light
as Jon Leifs plays with mutating minor triads into major ones, giving a sense of peaceful optim-
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ism rare in his music. Paralle! fifths occur occasionally in the lower strings, as if to recall the
composer’s deep involvement with Icelandic folk music. The work ends with a bright D major
harmony which gradually dissolves into constantly higher registers, as we hear the composer’s
soul being released from earthly life. Fine IT was premiéred by the Iceland Symphony Orchestra
under the direction of Paul Zukofsky in May 1989, at a concert celebrating the 90th anniversary
of Jon Leifs’ birth.

Jon Leifs’s next composition, Dettifoss, Op. 57, is an altogether different affair. Scored for
baritone, mixed choir and orchestra, the work (composed in Reykjavik and Paris in 1964) is a
tone poem celebrating one of Europe’s most powerful waterfalls, situated in northern Iceland. For
his text Jon Leifs uses the first stanza of a longer poem by Einar Benediktsson (1864-1940), first
published in 1906. Like two of J6n Leifs’ other compositions, Geysir, Op. 51, and Hekla, Op. 52,
Dertifoss is a massive description of Iceland’s natural wonders. Yet unlike the eruption of a geyser
or a volcano, a waterfall is relatively unchanging in its force, creating a challenge for a composer
wishing to provide a musical description that builds towards a climax. Jén Leifs solved this by
conceiving of the work ‘as a dialogue between the poet and the waterfall, with the poet approach-
ing the waterfall from afar, and then departing towards the end.” The work begins with a slow and
quiet introduction in the strings, but as more instruments gradually enter, the thythms accelerate
and the tempo quickens. The first entrance of the choir presents Dettifoss in all its transcendent
glory, initiating a dialogue between the waterfall (choir) and the poet (baritone), who looks for
inspiration in nature’s powerful song. Towards the end, the poet departs, with a sudden diminu-
endo bringing the work to its conclusion. Dettifoss was premiéred at the 50th anniversary concert
of STEF (the Icelandic Performing Rights Association, in the foundation of which Jon Leifs
played an instrumental réle) at the National Theatre, Reykjavik, on 31st January 1998.

© Arni Heimir Ingolfsson, 1999

Bjorn Steinar Sélbergsson studied the organ at the National School of Church Music in Ice-
land. After graduating he furthered his studies in Rome with James E. Goéttche, organist at St.
Peter’s in Rome. He later studied with Susan Landale at the Rueil Malmaison School of Music
in France from which he graduated with the Prix de virtuosité. Bjorn Steinar Sélbergsson is
currently organist and choirmaster at the Akureyri Church in Iceland and organ lecturer at the
Akureyri College of Music. He has given recitals in Italy, France, England, Lithuania and in
Scandinavia and has appeared on radio and television.
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Loftur Erlingsson studied at the Reykjavik Vocal School, the Royal Northern College of Music
in Manchester and the National Opera Studio in London. He has taken private lessons with
Sigurdur Demetz as well as attending seminars with many renowned artists. He has received
several scholarships including that of the Peter Moores Foundation. Loftur Erlingsson pursues
an increasingly busy career as an oratorio and opera singer.

Métettukér Hallgrimskirkju (Motet Choir of the Hallgrim’s Church) was established in 1982
by Hordur Askelsson, organist at the church, who has directed the choir ever since. The choir,
comprising some sixty singers, while having an extensive repertoire from all periods is partic-
ularly famous for its performances of music connected with Pastor Hallgrimur Pétursson. The
choir has taken part in numerous festivals of church music abroad and performs regularly at
Icelandic Art Festivals and in the Hallgrim’s Church.

The Iceland Symphony Orchestra, founded in 1950, is probably the youngest national orch-
estra in Europe. lis high level of artistry is a remarkable statement of this intensely musical
island-country of just 260,000 inhabitants. The unique cultural heritage of Iceland is the liter-
ature of the medieval Sagas, while the history of the performing arts is unusually short. The first
attempt to form an orchestra started around 1920 but it was not until 1950 that the Symphony
Orchestra was established with 40 musicians. The orchestra has grown slowly but surely over
the years, though its future was often uncertain in the first decades of its existence. It was not
until 1982 that parliamentary legislation finally gave it security. Today there are 70 permanent
players and the numbers can occasionally be augmented up to 100.

The post of chief conductor has been filled by several conductors who, over the years, have
greatly influenced the orchestra’s development, such as Olav Kielland from Norway, Bohdan
Wodiczko from Poland, Karsten Andersen from Norway, Jean-Pierre Jacquillat from France,
Petri Sakari from Finland and Osmo Vinski from Finland.

The orchestra holds approximately sixty concerts each season, eighteen of which are fort-
nightly subscription concerts in Reykjavik. Twice a year tours are made to different parts of the
island, and tours abroad have included the Faroes, Germany, Austria, France, Finland, Sweden
and Denmark. In February 1996 the orchestra made its North American début tour. Many of
those responsible for the orchestra’s foundation are still alive and active in musical life, and
some members of the original ensemble still play with the orchestra today.



En Shao was born in the Chinese city of Tianjin in 1954. He initially studied violin and piano
but his musical education was interrupted for four years by the Cultural Revolution, By the age of
cighteen he was active as a composer, pianist and percussionist with the local orchestra. He then
studied at the Beijing Central Conservatory and, after graduating, became assistant principal
conductor of the Chinese Broadcasting Symphony Orchestra and principal conductor of the
Central Philharmonic Orchestra and the Chinese National Youth Orchestra. He came to England
on a fellowship in 1988 and won the sixth Hungarian Television International Conductor’s Com-
petition in 1989. In 1990 he became associate conductor of the BBC Philharmonic Orchestra,
and he has gone on to conduct leading orchestras throughout Europe as well as in North
America.

/

kvordun Jons Leifs ad helga lif sitt ténsmidum var ekki sjalfgefin. Pegar hann
Al’ltskrifaéist fra Tonlistarhaskélanum i Leipzig arid 1921 stefndi hann 4 feril sem

hljomsveitarstjori og piandleikari. Jon hafdi stundad pian6énam hja Robert Teichmiiller,
sem i pd daga var einn pekktasti piandkennari byskalands, og hafdi somuleidis lagt stund 4 nam
i hljémsveitarstjorn. Pian6leikinn lagdi Jon 4 hilluna fljotiega ad loknu nédmi, en 4 pridja og
fjorda dratugnum stjérnadi hann fjélmorgum hljémsveitum i byskalandi og vitsar i Evrépu, m.a.
Gewandhaus-hljémsveitinni { Leipzig og Filharméniuhljomsveit Hamborgar. A ndmsarunum i
Leipzig sétti Jon einnig tima i tonsmidum hja Paul Graener og Aladar Szendrei, en pad var péd
ekki fyrr en dri eftir ad hann Utskrifadist, pegar hann hafoi gert sér 1jost ad stil islenskra pjodlaga
matti nota sem grunn ad listrenni tonskdpun, ad Jon hofst handa vid ténsmidar af fullum krafti.
Um bessa uppgétvun sina sagdi Jon sidar:

»En mig langadi samt a8 reyna. bvi ekki? Svo 4tti ég i salarstridi manudum saman, 4dur en
¢g samdi mitt fyrsta tonverk. Gat ég batt einhverju nyju vid? Gat ég slegi® nyjan ton? betta voru
6grandi spurningar og 16gdust 4 mig eins og farg. Sa sem ekki geti batt einhverju nyju vid,
hefdi ckki leyfi til pess ad fara inn & pessa braut. .. Og ba for ég ad leita og leita og reyna ad
svara beirri dleitnu spurningu hvort vio fslendingar attum ekki eitthvert efni eins og adrar pjésir,
sem metti endurnyja og vinna r nyja tonlist, einhvern neista, sem geti tendrad pad stora bal. ba
opnadist fyrir mér heimur pjodlaganna og ég pottist kominn i teeri vid l6gmalin“.

»LOgmdl” islensku pjodlaganna, sem Jén taladi um, hofou skjot og varanleg dhrif 4 ténmal
hans. Islenskum pjodisgum hafdi fram ad pessu verid litill gaumur gefinn, ef fra er skilid
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brautrydjendaverk sr. Bjarna Porsteinssonar, og i besta falli hafdi pjodlagaarfurinn ordid
tonskaldum tilefni til ad setja saman einfaldar hljomsetningar i sidrémantiskum stil. 1 héndum
Jéns urdu samstigar fimmundir tvisdngsins og tid takskipti rimnalaganna i fyrsta sinn efnividur
{ starri tonsmidar, p. 4. m. sinfonisk verk. Samhlida pessari uppgétvun Jons komu énnur
mikilveeg stileinkenni einnig fram { tonlist hans 4 pridja aratugnum, eins og priundatengd
hljémasambond, og vixl dir- og moll-priunda yfir opinni fimmund. En brétt fyrir a8 hafa teki®
upp nyja ténsmidastefnu sem gjorbylti tonmali hans, hélt Jon i nokkrum tilfellum afram ad nota
hugmyndir frd namsarunum { Leipzig vid ténsmidarnar. Pannig eru elstu drég ad orgelkon-
sertinum fré arinu 1917, og hugmyndin ad Beethoven-tilbrigdunum vard til premur arum sidar. i
pessum verkum bregdur bvi fyrir mun hefobundnara ténmali og formhugsun en i siBari verkum
tonskaldsins, og greinilega ma heyra ad ungi 16nsmidaneminn var undir sterkum 4hrifum fra J.S.
Bach og Ludwig van Beethoven 4 pessum arum. Badum bessum verkum lauk Jon b6 ekki fyrr
en arid 1930, eftir ad nyi tonsmidastillinn var kominn i nokkud fastar skordur. bvi gefa pessi
verk, og pa sérstaklega orgelkonsertinn, sjaldgeft tekifeeri ad heyra proskaferil tonskaldsins, frd
hikandi tonsmianema til fullproska listamanns, 4 innan vid tuttugu minatum.

J6n hof ad semja passacagliuna, meginkafla orgelkonsertsins op. 7, pegar hann var atjan ara
gamall, og telst konsertinn bvi ad stofni til eitt elsta verk tonskaldsins. Pall solfsson, sem ba var
samnemandi Jons i Leipzig, hafoi passacagliur eftir Bach og Reger 4 efnisskra sinni, og vard
flutningur hans Joni innblastur ad smioi pessa metnadarfulla verks. Vinnan gekk po haegt, enda
var® verki® sifellt steerra { snidum, hljémsveit battist vid og tilbrigdunum fjolgadi. Pad var pvi
ekki fyrr en prettdn arum eftir ad hann hof ad semja passacagliuna, og eftir itrekada hvatningu
fra Pali, 20 Jon lauk vid raddskrana i jali 1930. Orgelkonsertinn var frumfluttur & norrenum
tonlistardégum i Wiesbaden 26. april 1935, og 1ék pyski orgelleikarinn Kurt Utz (1901-74)
einleikshlutverkid. Verki® fékk yfirleitt goBar vidtdkur gagnrynenda, eins og reyndar fleiri verk
tonskaldsins 4 fyrstu arum bridja rikisins. Upp frd pvi t6k a8 halla undan feti fyrir Joni i riki
nasismans, ekki sist par sem eiginkona hans, Annie Riethof, var af gyBingagttum. Ari®s 1941 var
verkid flutt af Filharmoniuhljémsveit Berlinar & ténleikum Prussnesku listaakademiunnar, og
voru vidtokurnar par med peim verstu sem Jon upplifdi & ferli sinum. Kristjan Albertsson var
gestur Jons & tonleikunum, og lysti sidar pvi sem fram for:

Eg sat 4 svolum og s ekki nidur i salinn, sa ekki ad folk var ad ganga ut allan timann
medan verkid var leikid, svo ad orfair voru eftir i lokin. Mér fannst verk Jons Leifs storfenglegt,
og ég bjost vid ad eftir lok pess myndi hisid leika 4 reidiskjalfi af fognudi. En vid vorum vist
innan vid tuttugu sem kléppudum, og langt hver fr4 6Brum i hinum stora, nerri toma sal. Jon
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Leifs sneri sér vid og hneigdi sig brosandi, og vid kisppudum lengi pessir tuttugu, og hann hélt
afram a0 hneigja sig, til hagri og til vinstri og upp til svalanna, med hressilegum 4naegjusvip,
eins og petta veeri fagetur sigur, lengra yroi tpast komist 1 einlegri vidurkenningu frd faum
réttlitum og hakavalifiserudum 4dheyrendum. Kannske er petta daudastund hinnar leifsku
tonlistar { Pyskalandi, hugsadi ég — vel skipulagt liflat. Og mér datt { hug 1j60lina eftir Porstein
Erlingsson: Svo kunna ekki dénar a8 deyja“.

Vidtokur gagnrynenda voru engu betri. Fritz Stege, einn helsti tonlistargagnrynandi nasista,
skrifadi m.a. 1 Zeitschrift fiir Musik: I konsertinum er sntid baki vid frjalsri, listreenni sképun,
og i stadinn vekur pessi volduga passacaglia Gbeit og furdu. Var pad @tlun Jons Leifs ad Iysa
forségu Islands i tonum, pegar enn fleddu hraunstraumar og risaedlur skoku jordina med
pungum skrefum? Odruvisi er ekki hzgt ad Gtskyra notkun slagverksins, bar sem fjorar pakur
drundu og slagverksleikari hamadist med illkvittnislegri prj6sku 4 gélfinu med hamar i hendi.
Aheyrendur toku fljott ad gerast orolegir, en sidan var peim skemmt, og i stad l6fataks upphofust
ad verkinu loknu glymjandi hlatraskéll peirra sem eftir voru { salnum®.

pratt fyrir hefdbundid form er konsertinn eitt nutimalegasta verk Jons. Ténklasar, myndadir ur
tveimur fullminnkudum sjgundarhljomum sem hljéma samtimis, gefa verkinu émstritt og
krassandi yfirbragd, eins og heyrist strax { upphafstsktunum. Meginuppista®a verksins er étta takta
passacagliustef, sem heyrist prjatiu sinnum { bassarsddum, og er pessi meginkafli rammadur inn af
kréftugum inngangi og eftirspili. Stefid er undir greinilegum &hrifum fré c-moll passacagiiu Bachs
og f-moll passacagliu Regers. b6 er stef Jéns mun frjélsara hva® vardar tonmidju (pott pad endi § f-
moll), enda koma fyrir { pvi allir téIf ténar krématiska tonstigans. Auk passacagliustefsins kemur
fyrir { verkinu sdlmalagid ,,Allt eins og blémstrid eina®, sem Jon notadi i morgum verka sinna 4
pridja dratugnum. Orgelid leikur fyrst avaening af laginu i lok inngangsins, og sidan skreytta Utgafu
lagsins 1 t6lfta og prettanda tilbrigdi. Undir lok passacagliunnar heyrist salmalagi® sidan {
hefSbundinni mynd { blasturshljodfzrum, og myndar bessi samhljéman adalstefjanna tveggja
glesilegan hapunkt verksins. A8 auki heyrast i konsertinum mérg 6nnur lagbrot sem minna 4 stil
islenskra pjoSlaga. Hér er po ckki um raunveruleg pjodlog ad reda, heldur frumsamin stef sem
badi minna & islenskan pjodlagastil og vikja fra honum um leid, t.d. hvad vardar dhefdbundin
raddvixl 1, tvissngvum® og évenjuleg tontegundaskipti i ,,rimum®. Med pvi a8 blanda saman 6llu
bessu efni, svo oft heyrast margar laglinur i einu, verdur til i verkinu bykkur vefur téna og
omstridra hljoma, um leid og fastmotud formhugsun vestrennar tonlistarhefSar maetir i fyrsta sinn
i stéru verki 6beisladri orku islenska bjodlagsins.

Likt og orgelkonsertinn byggja Beethoven-tilbrigdin op.8 4 hugmynd sem gerjadist med
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tonskéldinu | évenju langan tima, fra 1920 til 1930. Arid 1964, pegar tilbrigdin voru flutt 4
tonleikum 4 [slandi i fyrsta sinn, 1ét tonskaldi eftirfarandi skyringu 4 tilurd verksins fylgja med
i efnisskra:

_Haustid 1920 var ég vegna langvarandi meltingarsjikdoms tekinn til rannsoknar a
borgarspitalann { Leipzig og settur { priggja daga svelti. b6 var mér leyft ad skreppa eitt kvold
inn { borgina til ad hlusta 4 kvartett Adolfs Busch. A hljémleikum bessum heyrdi ég strokprileik,
tri6 Beethovens op.8; og tema eitt, sem par bregdur fyrir an pess ad ur pvi s¢ unnid, for i
dasamlegum flutningi svo um allar minar hungurtaugar, al ég 4kvad ad reyna ad skrifa vid pad
hljomsveitartilbrigdi... Verkid sjalft reit ég ekki fyrr en 16ngu seinna, sem nokkurskonar hvild
eftir mitt steersta tonsmidaatak, konsert fyrir organ og hljémsveit op.7, sem ég hafdi ba haft i
smidum i full 13 &r. Verkid op. 8 kalladi ég Variazioni Pastorali, eda tilbrigdi sveitaselunnar®.

Verkid er o8 niu tilbrigda um meginstef pridja battar serenédunnar op. 8 eftir Ludwig van
Beethoven. Fyrstu tilbrigdin eru i hefdbundnum og nokkud varkarum stil. Tonmi&jan er d-moll
eins og i stefinu sjalfu, og Jon leyfir sér adeins ad breyta ténefninu litillega, eins og med
tregafullum andvdrpum { fyrsta tilbrigdinu, sem verda ad horn-aherslum i pvi nasta. Opnu
fimmundirnar i pridja tilbrigdinu gefa strax til kynna ad grundvallarbreyting i ténhugsun hafi att
sér stad hja Joni, og sidar { verkinu mé heyra fleiri visanir i pjodleg stileinkenni, t.d. dregluleg
taktskipti i fimmta tilbrig8inu, fleiti visanir i fimmundaséng i pvi sjéunda, auk pess sem
priundatengd hljémasambond i sjStta tilbrigdinu eru demigerd fyrir fullproskadan stil Jons.
Verkinu Iykur med endurtekningu & serenddustefinu, en i petta sinn i D-dir, sem gefur
lokapzettinum bjartan og 1j68renan ble. Tilbrigdin voru frumflutt i Aachen 4rid 1935, og hafa
si®an heyrst nokkrum sinnum 4 toénleikum, bedi i Pyskalandi og & islandi.

Sidari verkin tvé 4 pessum hljomdiski, Fine Il og Dettifoss, eru fra siBasta aratug
t6nskaldsins. Hér eru ,1ogmalin® ordin enn skyrari en adur: Sllu oparfa skrauti hefur verid
trymt og eftir stendur fastmotud og oft einstrengingsleg Grvinnsla & pvi efni sem Jon lagdi til
grundvallar tonsmiBum sinum. Samstigar fimmundir og skiptingar milli tvi- og briskipts takts
eru enn dberandi, en i stad pess ad nota islensk pjo0log eda likja eftir ytra edli peirra leggur Jon
nu enn meira kapp 4 ad komast i teeri vid innsta kjarna hins pjodlega stils. Sum verkanna hafa
yfir sér hardneskjulegan ble, sem birtist i hordum og oft éventum aherslum og kndppum
stefjabrotum sem ekki er unnid ur 4 hefdbundinn batt. Hljémagangurinn er einnig ordinn mun
einstrengingslegri: prihljomum i grunnstédu er radad pannig ad 4 milli grunnténa eru yfirleitt
storar priundir eda stazkkadar ferundir, og myndast bannig 6flugar pverstedur milli hljomanna.

Steerstu og metnadarfyllstu verk Jons Leifs eru Eddu-ératoriurnar brjar: Skopun heimsins
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(1936-39), Lif gudanna (1951-66) og Ragnardkr, sem hann nadi ckki ad ljika vid fyrir dauda
sinn. [ névember 1963, begar Jon var 4 sjtugsaldri og ekki enn buinn ad ljika vid Lif gudanna,
samdi hann Fine I og Fine II, sem hann kalladi ,kvedjur til jardlifsins“. Verkunum fylgdu bau
fyrirmeeli a8 1étist Jon fra 6loknu verki, wjafnvel { miSjum takti“, metti nota annadhvort pessara
verka sem lokapdtt. Fine II op.56 cr hagferdugt og innilegt verk, og med smidi pess er eins og
Jon hafi reynt ad settast vid 61log sin og pann feril sem hann Atti ad baki. Jon hafdi lengi veri®
umdeildur 4 Islandi og fannst hann eiga sér dvildarmenn sem sifellt ynnu gegn sér, en { handrit
pessa verks skrifadi hann ,.pakkleti—fridur a titilsiduna, og gaf pannig i skyn ad med verkinu
vaeri hann ad rétta drlagagydjunni sattahénd. Birta og skuggar skiptast 4 i leik Jons med dir- og
moll-priundir; hér leitar moll-priundin yfirleitt upp i bjartari dar-hljéminn og gefur fyrirheit um
birtu og jafnvegi. Samstigar fimmundir i nedri strengjum eru 4 tidum aberandi, eins og til ad
minna { sidasta sinn 4 heim islenska bjé8lagsins sem st6d ténskaldinu svo naerri. Verkinu Iykur &
bjortum D-dar hljomi, sem smdm saman leysist upp og ferist sifellt herra og harra 4
tonsvidinu; sdlin hefur fengi® lausn fré jardnesku lifi og stefnir sifellt harra, par til hin loks
hverfur ur augsyn. Fine I var frumflutt af Sinféniuhljémsveit Islands undir stjorn Paul Zukofsky
imai 1989, a tonleikum sem haldnir voru 1 tilefni af 90 4ra Arti® ténskaldsins.

Nasta verk Jons er ad mérgu leyti algjér andsteda pessa heglata tonaljods. Dettifoss op. 57,
fyrir bariton, blandadan kér og hljémsveit, var samid i Reykjavik og Paris, og lauk Jén smisi
pess i mai 1964. Verkid er samid vid fyrsta erindi af niu { samnefndu 1jodi Einars
Benediktssonar tr 1jodabokinni Hafblik, sem kom Gt 4rid 1906. Dertifoss sver sig i tt vid Geysi
og Heklu { magnadri Iysingu sinni & einu af undrum islenskrar nattaru. Olikt fyrrnefndum
verkum er Dettifoss p6 lysing 4 néttdrufyrirbrigdi sem er 1 edli sinu stodugt, 6likt Heklu- eda
Geysisgosi, og bvi erfidara ad lysa i ténverki med akvedna framvindu. Petta leysti Jon med pvi
ad hugsa sér verkid sem ,samtal milli skaldsins og fossins, — en skaldi® nélgast fossinn tr
fjarska og fjarlaegist hann einnig a8 lokum®. Verkid hefst 4 veikum og hagferdugum inngangi i
strengjum, en eftir pvi sem skaldid kemst nzr fossinum betast fleiri hljodfari vi, nétnagildi
styttast og hradinn eykst. [ glwesilegri innkomu kérsins birtist Dettifoss { allri sinni dyrd, og
upphefst pa samtal milli fossins (korsins) og skaldsins (einsbngvarans), sem leitar ad innblestri {
mikilfenglegum s6ng nattiruaflanna. Ad lokum hverfur skaldid a brott, og verkid deyr
snogglega Ut & ofurveikum strengjatonum. Detrifoss var frumfluttur 4 50 dra afmalisténleikum
STEFs i Pjédleikhusinu 31. jantar 1998, og voru flytjendur Keith Reed, Métettukoér
Hallgrimskirkju og Sinféniuhljémsveit fslands undir stjorn Petri Sakari.

© Arni Heimir Ingdlfsson, 1999
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Bjorn Steinar Sélbergsson faddist & Akranesi ari6 1961. Hann lauk 8. stigi i orgelleik fra
Tonskola bjodkirkjunnar. Framhaldsndm stundadi hann 4 ftaliu hja James E. Gogttche en hann
starfar sem organisti vid Péturskirkjuna i Rom. Padan la leidin i Ténlistarhaskolann i Rueil
Malmaison i Frakklandi par sem kennari hans var Susan Landale og Gtskrifadist hann med
einleikaraprof i orgelleik ,Prix de virtuosité” 4ri6 1986. Bjorn Steinar Solbergsson starfar ni
sem organisti og kérstjori vid Akureyrarkirkju og kennir jafnframt orgelleik vid Tonlistarskolann
4 Akureyri. Hann hefur haldid fjolda einleikstonleika vida erlendis m.a. 4 Italiu, Frakklandi,
Englandi, Lettlandi og 4 NorSurlondum og leikid fyrir tvarp og sjonvarp.

Loftur Erlingsson nam vid Songskolann i Reykjavik og Royal Northern College of Music i
Manchester og vid National Opera Studio { London. Hann stundadi einnig nam hja Sigurdi
Demetz auk pess sem hann hefur sott ndmskeid hja ymsum pekktum sdngvurum. Loftur hefur
hloti® marga namsstyrki, m.a. frd Peter Moores Foundation. Loftur syngur bdi kirkjuleg verk
sem og 1 operum.

Métettukér Hallgrimskirkju var stofnadur arid 1982 af Herdi Askelssyni organista
Hallgrimskirkju. Korinn sem samanstendur af 60 songvurum er pekktastur fyrir flutning
tonlistar sem tengist Hallgrimi Péturssyni en syngur ennfremur tonverk fra 6llum timum
listasogunnar. Korinn hefur farid fjolmargar tonleikaferdir innanlands sem utan og syngur
reglulega 4 vegum Listahatiar i Reykjavik og 6llum Kirkjulistahatidum Hallgtrimskirkju.

Sinfoniuhljomsveit fslands er sennilega ein yngsta sinfoniuhljomsveit { Evropu. Hljomsveitin
hefur 4 skémmum tima 145 miklum listrenum arangri og ber pad vott um mikla tonvisi pessarar
famennu eypjodar. [slensk pjodmenning var lengst af ner eingdngu bokmenning med rztur i
hinum fornu ségum og Eddum. Saga ténlistar & islandi i nutimaskilningi er 6venju stutt. Pvi olli
bedi einangrun pjédarinnar, famenni og buseta i dreifdum byggdum 4n nokkurra teljandi
péttbyliskjarna. Fyrstu tilraunir til samleiks i hljomsveit voru gerdar i Reykjavik laust eftir 1920, en
pad var ekki fyrr en 1950 sem Sinféniuhljomsveit Islands var stofnu® med 40 hljodfaraleikurum.
Hljémsveitin hefur sidan vaxid hzgt en drugglega, bratt fyrir ad 4 fyrstu dratugunum hafi framtid
hljomsveitarinnar oft verid afar otrygg. Pad var ekki fyrr en 1982 ad Alpingi sampykkti 16g sem
tryggdu framtid hljomsveitarinnar. Hijomsveitin er ni skipud 70 fastradnum hljédferaleikurum
og hana ma steckka { allt 28 100 manns i einstaka tilfelli.

Medal peirra hljémsveitarstjora sem mestan patt hafa att i uppeldi hljomsveitarinnar md
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nefna Nordmanninn Olav Kielland, Pélverjann Bohdan Wodiczko, Nordmanninn Karsten
Andersen, Frakkann Jean-Pierre Jacquillat, Petri Sakari og Osmo Vinski fra Finnlandi.

Hljémsveitin heldur um 60 ténleika 4 hverju starfsari, par af eru 18 askriftarténleikar i
Reykjavik. Arlega eru farnar tonleikaferdir um landid, venjulega tvar lengri ferdir haust og vor,
auk dagsferda. Af tonleikaferdum til Gtlanda ma nefna ferdir til Fereyja, Graenlands,
byskalands, Austurrikis, Frakklands, Finnlands, Svibjédar og Danmerkur.

Margir af beim sem stodu ad stofnun hljdmsveitarinnar eru enn virkir 1 islensku tonlistarlif
og nokkrir af upphaflegu hljodferaleikurunum hafa starfad allt fram a pennan dag.

En Shao fzddist { Tianjin i Kina arid 1954. Hann hof ungur nam i fidlu- og piandleik.
Tonlistarndmid tafdist i fjégur ar vegna menningarbyltingarinnar { heimalandi hans. Atjan dra ad
aldri var hann farinn ad starfa sem tonskéld, piandleikari og slagverksmadur, AD loknu nami {
tonlistarhaskolanum i Bejing var hann radinn sem adstodarhljomsveitarstjori Sinféniuhljémsveitar
kinverska utvarpsins og adalhljémsveitarstjéri Central filharmoéniuhljomsveitarinnar og
Sinféniuhjomsveitar @skunnar i Bejing. Hann hiaut styrk til ndmsdvalar { Englandi 4ri® 1988 og
vann til fyrstu verSlauna i alpjodlegu hljémsveitarstjorakeppni ungverska sjonvarpsins arid
1989. Arid 1990 t6k hann vid stédu hljémsveitarstjora BBC filharméniuhljémsveitarinnar i
Manchester og hefur stjérnad ymsum fremstu hljomsveitum Evrépu og Nordur-Ameriku.




Komponieren zu widmen. Nach dem Absolvieren des Leipziger Konservatoriums 1921

hoffte er, als Dirigent und Pianist Karriere zu machen. Er hatte beim beriihmten Klavier-
pidagogen Robert Teichmiiller studiert und Dirigierunterricht genommen. Zwar gab er die
Pianistenlaufbahn bald nach der SchluBpriifung auf, aber es folgte eine einigermaBen erfolg-
reiche, wenn auch kurze Karriere als Dirigent. In den zwanziger und dreiBiger Jahren dirigierte
er eine Anzahl europiiische Orchester, darunter das Leipziger Gewandhausorchester und das
Hamburger Philharmonische Orchester. Jon Leifs hatte in Leipzig auch Komposition studiert,
indem er bei Paul Graener und dem ungarischen Komponisten Aladar Szendrei Unterricht nahm.
Erst nach Abschluf3 des Konservatoriums, und nach seiner Feststellung, dafl er Charakteristika
der islindischen Volksmusik als Fundament fiir sein kompositorisches Schaffen verwenden
konnte, begann aber Jon Leifs ernsthaft secinc Komponistenlaufbahn. Spiter bemerkte er zu
diesem Wendepunkt:

,Ich wollte aber nach wie vor versuchen. Warum nicht? Monate eines inneren Kampfes
folgten, bevor ich meine erste Komposition schrieb. Kénnte ich etwas Neues hinzufiigen?
Konnte ich einen neuen Ton anschlagen? Dies waren herausfordernde Fragen, die zugleich eine
schwere Biirde waren. Jemandem, der nichts Neues hinzuzufiigen hatte, sollte es nicht erlaubt
werden, diesen Pfad zu betreten. Und dann begann ich zu suchen und wieder zu suchen, ich ver-
suchte, eine Antwort auf die dringliche Frage zu finden, ob wir in Island, wie in anderen
Liandern, irgendein Material hatten, das crneuert und als Ausgangspunkt fiir neue Musik ver-
wendet werden konnte, einen Funken, der das Feuer anziinden konnte. Dann offenbarte sich mir
die Welt der Volkslieder, und ich spiirte, da8 ich die Gesetze gefunden hatte, die ich gesucht
hatte.*

Diese ,,Gesetze* der islindischen Volksmusik hatten einen enormen Einflufl auf Jon Leifs’
musikalische Sprache und ebneten den Weg fiir einen nationalistischen, islindischen Musikstil.
Erstmalig wurden die Quintparallelen des Tvisdngur (einer zweistimmigen, vokalen Gattung,
durch die Bewegung in Quinten charakterisiert) und die haufigen metrischen Wechsel des Rimur
(einer monophonen Gattung weltlicher Vokalmusik) in abendlindische Kunstmusik einbezogen.
Andere Elemente des Stils von Jon Leifs, die bereits in den spiten zwanziger Jahren erschienen,
sind harmonische Fortschreitungen in Terzen und Tritonus und seine Vorliebe fiir das Veridndern
des Charakters eines Dreiklangs, meistens von Moll nach Dur. Trotz dieses fundamentalen
Wechsels seines musikalischen Stils komponierte Jon Leifs gelegentlich Werke anhand von
Skizzen aus seinen Leipziger Studienjahren. Die iltesten Skizzen des Orgelkonzerts op.7

Es war ein schwieriger EntschluB fiir den Islinder Jon Leifs (1899-1968), sein Leben dem
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datieren beispielsweise von 1917, und drei Jahre spiter hatte Jon Leifs die urspriingliche Idee,
die Variationen iiber ein Thema von Ludwig van Beethoven op.8 zu komponieren. In diesen
Stiicken (einer Passacaglia bezichungsweise einer Reihe Variationen) kann man eine traditio-
nelle Einstellung zur musikalischen Form horen, die der Komponist spiter ablehnte. Diese
Werke zeigen auch die Abhéngigkeit des jungen Studenten von den Modellen J.S. Bachs und
Ludwig van Beethovens, hinsichtlich nicht nur der Form, sondern auch des musikalischen Stils.
Jon Leifs vollendete beide Werke 1930, zu einer Zeit, in der er seinen neuen Kompositionsstil
konsolidiert hatte. Somit bieten die beiden Werke (besonders das Orgelkonzert) die seltene
Gelegenheit, die Entwicklung von Jon Leifs’ Stil in weniger als zwanzig Minuten zu erleben, die
zaghafte Stimme eines jungen Studenten, die allmihlich einem reifen Kiinstler das Feld raumt.

Jon Leifs begann, die Passacaglia (den Hauptteil des Orgelkonzerts) im Alter von 18 Jahren
zu komponieren, weshalb sie eines seiner frithesten iiberlieferten Werke ist. Die Anregung, das
Konzert zu schreiben, kam von Pall fs6lfsson (1893-1974), einem islindischen Organisten, der
ebenfalis damals in Leipzig studierte, und spiter eine wichtige Rolle bei der Entwicklung des
islindischen Musiklebens spielen sollte. Pall [solffssons damaliges Repertoire umfafite u.a.
Passacaglien von Bach und Reger, und seine Auffithrungen inspirierten Jon Leifs, sein kithnes
Stiick zu schreiben. Die Arbeit ging aber langsam voran, da der Komponist beschlof3, dem Werk
ein Orchester hinzuzufiigen, und die Anzahl der Variationen wurde stets grofer. Erst nach drei-
zehnjihriger sporadischer Arbeit, und nach wiederholten Anregungen von Péll isolfsson vollen-
dete Jon Leifs endlich im Juli 1930 die Partitur. Die Urauffiihrung des Orgelkonzerts fand bei
einem Nordischen Musikfestival in Wiesbaden am 26. April 1935 statt, wobei der deutsche
Organist Kurt Utz (1901-74) den Solopart spielte. Das Werk wurde von Kritikern und Publikum
groBtenteils gut empfangen, und dasselbe trifft fiir Jon Leifs’ ibrige Werke wihrend der ersten
Jahre des Dritten Reichs zu (einer Zeit, in der viele den nationalistischen Kompositionsstil des
Komponisten fiir ein Beispiel ,,reiner” nordischer Kunst hielten). In den spiteren dreifiiger
Jahren kam aber Jon Leifs’ Karriere in Deutschland knirschend zum Stehen, nicht zuletzt auf-
grund der jiidischen Herkunft seiner Frau, der Pianistin Annie Riethof. Als das Konzert 1941 bei
einem Konzert der PreuBlischen Akademie der Kiinste vom Berliner Philharmonischen Orchester
aufgefiihrt wurde, erweckte es die Emporung des Publikums. Jon Leifs’ Freund Kristjan
Albertsson besuchte das Konzert und beschrieb spiter die Ereignisse des Abend:

»Ich safl oben im Rang und merkte nicht, daf§ die Leute wiihrend der Auffithrung fort-
wihrend den Saal verlieBen, so daB3 bei Ende des Werkes nur einige wenige geblieben waren.
Ich fand Jon Leifs’ Werk tiberragend und erwartete, daf8 der Saal nach der Auffithrung vom Bei-
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fall erbeben sollte. Ich glaube aber, daB wir nicht einmal zwanzig Menschen waren, die wir
applaudierten, weit voneinander entfernt im groBen, fast leeren Saal. Jon Leifs drehte sich um
und verbeugte sich lachelnd, und alle zwanzig klatschten weiter, und er verbeugte sich weiter,
einmal nach rechts, dann nach links, wobei er frohlich und zufrieden aussah, als ob dies ein
seltener Sieg wiire: als ob man von einer kleinen Gruppe gerechter und hochqualifizierter Horer
kaum ein aufrichtigeres Lob zollen kénnte. Vielleicht ist dies die letzte Stunde von Jon Leifs’
Musik in Deutschland, dachte ich — eine gut organisierte Hinrichtung!

Die Reaktion der Kritiker war nicht weniger vernichtend als jene des Publikums. In der Zeit-
schrift fiir Musik schrieb Fritz Stege, damals einer der prominentesten Kritiker in Berlin, von der
Komposition: ,die auf freien schépferischen Ausschwung verzichtet und in Gestalt einer
gewaltigen Passacaglia Lustlosigkeit und Befremden verursacht. Wollte Jon Leifs islindische
Vorgeschichte in Tonen bringen, als noch die Lavastrome brausten und Riesensaurier mit
wuchtigem Schritt den Boden erschiitterten? Denn anders ist der Aufwand an Schlagzeug nicht
zu erkliren, wobei vier Pauken dréhnen und ein Mann mit boshafter Hartnickigkeit den Ful-
boden mit einem Hammer bearbeitet.*

Trotz des traditionellen formalen Aufbaus als dreiBig Variationen iiber ein Passacaglien-
thema, von einer Introduktion und einem Finale umrahmt, ist das Werk eines der am modernsten
klingenden von Jon Leifs. Clusters aus zwei {ibereinandergelagerten Harmonien mit vermin-
derten Septimen ergeben eine Dissonanzenfrequenz, die im GroBteil von Jon Leifs’ Musik unge-
wohnlich ist. Das Passacaglienthema selbst erinnert deutlich an Bachs c-moll-Passacaglia und
Regers f-moll-Passacaglia, obwohl es weitaus abenteuerlicher ist und simtliche zwolf chroma-
tische Stufen enthilt. Ein anderes prominentes Thema ist ein alter Trauerchoral, Allt eins og
blémstrid eina, den Jon Leifs in seinen Werken der 1930er Jahre hiufig verwendete, und der
heute noch am Ende der meisten islindischen Beerdigungen steht. In den letzten Takten der
Einleitung deutet die Orgel diese Melodie erstmals an, und in den Variationen 12 und 13 spielt
sie eine verzierte Fassung. Gegen Ende der Passacaglia spielen die Blechblasinstrumente die
traditionelle Fassung des Chorals, die im Kontrapunkt mit dem Passacaglienthema dem Werk
einen kraftvollen Hohepunkt gibt. Abgesehen von diesen beiden Themen verwendet Jon Leifs
mehrere ,erfundene” Melodien im Stile islandischer Volkslieder, sowohl Tviséngvar als auch
Rimur. Die Kombination dieses ganzen melodischen Materials in einem dicken Gewebe von
Kontrapunkt und Dissonanzen ist die phantastischste Leistung der frithen Karriere von Jon
Leifs; ein Werk, das erstmalig in der Geschichte der islindischen Musik versucht, die rigorosen
formalen Konventionen der abendlindischen klassischen Tradition mit der rauhen Energie isldn-
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discher Volksmusik zu kombinieren.

Wie das Orgelkonzert entstanden auch die Variationen iiber ein Thema von Ludwig van
Beethoven im Laufe einer langen Zeit, 1920-30. Als das Werk erstmals in Island im Konzert
aufgefiihrt wurde, erklirte Jon Leifs die Entstehungsgeschichte folgendermaBen:

»Im Herbst 1920 wurde ich aufgrund einer Verdauungsstérung ins Leipziger Stidtische
Krankenhaus ecingeliefert, und durfte drei Tage lang nichts essen. Es wurde mir allerdings er-
laubt, an einem Abend in die Stadt zu gehen, um ein Konzert des Busch-Quartetts zu horen.
Dort hérte ich ein Streichtrio, Ludwig van Beethovens op. 8, in einer wunderbaren Auffithrung.
In diesem Stiick erscheint ein Thema ohne weiter entwickelt zu werden, und dieses Thema reiste
durch mein ausgehungertes Nervensystem auf so eine Art, daB ich sofort beschloB, dariiber
Orchestervariationen zu schreiben. Wirklich komponieren tat ich das Werk erst viel spiter, als
eine Art Pause nach meiner gréBten kompositorischen Leistung, dem Orgelkonzertop.7, an dem
ich ganze dreizehn Jahre lang gearbeitet hatte!”

Das Thema, aus dem dritten Satz von Ludwig van Beethovens Serenade op. 8, ist die Grund-
lage einer Reihe von neun Variationen. Die ersten sind in ihrem Stil traditionell, gar etwas vor-
sichtig. Sie halten die Tonart des Themas, d-moll, aufrecht, mit leichten Variationen und Hinzu-
figungen zum Thema, wie Appoggiaturen in der ersten Variation, und Hornakzenten in der
zweiten. In der dritten Variation beginnend kiindigt der Klang leerer Quinten sofort das
Erscheinen einer groBen kompositorischen Verénderung an, und die spéteren Variationen haben
auch verschiedene Bezugnahmen auf islindische Volksmusik. Dazu gehoren die wechselnden
Taktarten in Variation 5 und die Bewegung in Quintparallelen in Variation 7, wihrend die terz-
bezogenen Harmonien der Variation 6 auch den Weg zu Jon Leifs’ spiterem Stil weisen. Ein
Finale wiederholt Ludwig van Beethovens Thema, in ein helles, lyrisches D-Dur iibertragen. Die
Urauffiihrung fand 1935 in Aachen statt, und das Werk wurde seither 6fters in Deutschland und
Island aufgefiihrt.

Die ibrigen zwei Werke auf dieser CD, Fine II und Dettifoss, stammen aus den letzten
Jahren des Komponisten. In Jon Leifs’ Kompositionen dieser Periode wurde alles Uberfliissige
weggeschilt, um einen Stil zu schaffen, der fiir das echt reprisentativ war, was der Komponist
fir die Wurzeln des isldndischen Nationalgeistes hielt. Quintparallelen und wechselnde
Taktarten verraten nach wie vor den Einflu vom Volkslied, aber anstatt echte islindische Melo-
dien als Fundament dieses Werkes zu verwenden, wandte Jon Leifs jetzt ihren EinfluB nach
innen ab. Manche seiner Werke sind von einer gewissen Grobheit charakterisiert, mit schroffen
Akzenten und kurzen melodischen Fragmenten, die nicht auf die traditionelle Art thematisch
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entwickelt werden. Die harmonischen Fortschreitungen sind auch weniger variationsreich: Drei-
kldnge in der Grundform schreiten zumeist um grofie Terzen oder tibermaBige Quarten fort, so
daf kraftvolle Querverwandschaften einer der wichtigsten Ziige in Jon Leifs’ Spiitstil sind.

Jon Leifs’ groBte und kiihnste Werke sind die drei Edda-Oratorien: Die Schopfung der Welt
(1936-39), Das Leben der Gétter (1951-66) und Die Gétterdidmmerung, die beim Tode des
Komponisten unvollendet war. Wahrend der Arbeit am Leben der Gotter komponierte er im
November 1963 Fine I und Fine II, kurze Werke mit dem Untertitel ,,.Lebewohl dem irdischen
Leben®. Dic Werke trugen den Vermerk, daB eines von diesen kieineren Stiicken als Finale ver-
wendet werden konnte, falls Jon Leifs ein unvollendetes Werk hinterlassen wiirde. Fine I1,
op. 56, ist ein gedimpftes, langsames Stiick, in welchem Jon Leifs offensichtlich versuchte, mit
seinem eigenen Schicksal und mit seiner Komponistenkarriere (die wenige Triumphe und viele
Enttiuschungen gesehen hatte) Frieden zu schlieBen. Die Worte Dankbarkeit — Frieden* im
Manuskript von Fine II deutet aber an, daB er jetzt ein Gefiihl der inneren Erfilllung suchte, das
er hiufig vermiBte. In diesem Werk wechse!n sich Schatten stets mit dem Licht ab (dem sie den
Weg riumen), indem Jén Leifs mit der Verwandlung von Molldreikldngen in Durdreikldnge
spielt, wodurch ein in seiner Musik seltenes Gefiih! friedlichen Optimismus entsteht. Quint-
parallelen erscheinen gelegentlich in den tieferen Streichern, wie um an das tiefe Verhiltnis des
Komponisten zur islindischen Volksmusik zu erinnern. Das Werk endet mit einer hellen D-Dur-
Harmonie, die sich allmahlich in immer hohere Register auflost, wo wir horen, wie die Seele des
Komponisten vom irdischen Leben erldst wird. Fine II wurde im Mai 1989 vom Islindischen
Symphonieorchester unter der Leitung von Paul Zukofsky uraufgefiihrt, bei einem Konzert an-
LiBlich des 90. Geburtstages von Jon Leifs.

J6n Leifs’ nichste Komposition, Dettifoss, op.57, ist eine ganz andere Sache. Das Werk,
1964 in Reykjavik und Paris fiir Bariton, gemischten Chor und Orchester komponiert, ist eine
Tondichtung, die einen der gewaltigsten Wasserfille Europas schildert, im nordlichen Island.
Als Text verwendete Jon Leifs die erste Strophe eines langeren, 1906 erschienenen Gedichts von
Einar Benediktsson (1864-1940). Wie zwei andere Kompositionen von Jon Leifs, Geystr, op. 51,
und Hekla, op. 52, ist Dettifoss cine massive Beschreibung der Naturwunder Islands. Zum
Unterschied vom Ausbruch eines Geysirs oder eines Vulkans bleibt die Kraft eines Wasserfalls
aber relativ gleichmaBig und stellt dadurch andere Anspriiche an einen Komponisten, der eine
musikalische Beschreibung gestalten mdchte, die sich zu einem Hohepunkt aufbaut. Jon Leifs
16ste dies durch die Anlage des Werks ,.als Dialog zwischen dem Dichter und dem Wasserfall;
der Dichter wandert aus der Ferne zum Wasserfall und geht am Schiufl wieder weg.” Das Werk
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beginnt mit einer langsamen, ruhigen Einleitung in den Streichern, aber withrend mehr Instru-
mente allméhlich hinzutreten, werden die Rhythmen beschleunigt und das Tempo wird
schneller. Der erste Choreinsatz schildert Dettifoss in seiner ganzen iiberragenden Pracht, und es
beginnt ein Dialog zwischen dem Wasserfall (Chor) und dem Dichter (Bariton), der im kraft-
vollen Gesang der Natur Inspiration sucht. Zum Schlufl geht der Dichter weg, mit einem jihen
Diminuendo, das das Werk zu seinem Ende bringt. Die Urauffithrung von Dettifoss fand am 31.
Januar 1998 im Nationaltheater, Reykjavik, bei einem Konzert zum fiinfzigjihrigen Jubilium
des STEF statt (der islindischen Gesellschaft fiir Urheberrechte, bei deren Griindung Jén Leifs
eine entscheidende Rolle spielte).

© Arni Heimir I ngélfsson 1999

Bjorn Steinar Solbergsson studierte Orgel an der Nationalen Kirchenmusikschule in Island.
Nach seinem Examen dort studierte er in Rom bei James E. Gogtiche, dem Organisten der
Peterskirche, weiter. Spiter studierte er bei Susan Landale an der Rueil-Malmaison-Musikschule
in Frankreich, die er mit einem Prix de virtuosité absolvierte. Bjorn Steinar Sélbergsson ist
derzeit Organist und Chorleiter an der Akureyri-Kirche in Island und Orgellehrer an der Aku-
reyri-Musikhochschule. Er gab Konzerte in Italien, Frankreich, England, Litauen und Skandi-
navien, und erschien im Rundfunk und Fernsehen.

Loftur Erlingsson studierte an der Vokalschule in Reykjavik, am Royal Northern College of
Music in Manchester und am National Opera Studio in London. Er nahm Privatunterricht bei
SigurBur Demetz und besuchte Seminare vicler beriihmter Kiinstler. Er erhielt mehrere Sti-
pendien, darunter jenes der Pcter-Moores-Foundation. Loftur Erlingssons Karriere als Opern-
und Oratoriensinger wird immer bewegter.

Der Méttetukor Hallgrimskirkju (Motettenchor der Hallgrim-Kirche) wurde 1982 von Hérdur
Askelsson, dem Organisten der Kirche, gegriindet, der seither Leiter des Chores ist. Der Chor
besteht aus etwa 60 Sangern und hat ein umfassendes Repertoire aus allen Perioden; besonders
berihmt ist er aber aufgrund seiner Auffiihrungen von Musik im Zusammenhang mit Pastor
Hallgrimur Pétursson. Der Chor nahm an zahlreichen Kirchenmusikfestivals im Ausland teil,
und erscheint regelmiBig bei islindischen Kunstfestivals und in der Hallgrim-Kirche.
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Das 1950 gegriindete Isléindische Symphenieorchester ist vermutlich das jlingste nationale
Orchester Europas. Sein hoher kiinstlerischer Standard ist eine bemerkenswerte AuBerung der
intensiven Musikalitit der nur 260.000 Einwohner zdhlenden Bevolkerung des Inselreichs. Is-
lands einzigartiges kulturelles Erbgut ist die mittelalterliche Literatur der Sagen; dic Geschichte
der ausiibenden Kiinste ist indes ungew&hnlich kurz. Der erste Versuch, ein Orchester zu
griinden, erfolgte um 1920, aber erst 1950 wurde das Symphonicorchester mit 40 Musikern ge-
griindet. Tm Laufe der Jahre wuchs das Orchester langsam aber sicher, obwohl seine Zukunft in
den ersten Jahrzehnten manchmal unsicher war. Erst 1982 wurde sie durch eine Gesetzgebung
des Parlaments gesichert. Heute gibt es 70 fest engagierte Musiker, und gelegentlich kann die
Zahl auf 100 erhht werden.

Mehrere Dirigenten beeinfluBten als Chefdirigenten stark die Entwicklung des Orchesters,
wie Olav Kielland aus Norwegen, Bohdan Wodiczko aus Polen, Karsten Andersen aus Nor-
wegen, Jean-Pierre Jacquillat aus Frankreich, Petri Sakari aus Finnland und Osmo Vinski aus
Finnland. Das Orchester gibt jede Saison etwa 60 Konzerte, von denen achtzehn Abonne-
mentskonzerte (vierzehntigig) in Reykjavik sind. Zweimal jéhrlich werden Tournees zu ver-
schicdenen Teilen der Insel gemacht, und Auslandsreisen gingen zu den Faréern, nach Deutsch-
land, Osterreich, Frankreich, Finnland, Schweden und Dénemark. Im Februar 1996 gab das
Orchester sein nordamerikanisches Debiit. Viele der fiir die Griindung des Orchesters Verant-
wortlichen sind noch am Leben und im Musikieben aktiv, und einige Mitglieder des Origi-
nalensembles spielen heute noch im Orchester.

En Shao wurde 1954 in Tianjin geboren. Anfangs studierte er Violine und Klavier, aber seine
musikalische Ausbildung wurde durch die Kulturrevolution vier Jahre lang unterbrochen. Im
Alter von achtzehn Jahren war er als Komponist, Pianist und Schlagzeuger beim ortlichen
Orchester titig. Nach weiteren Studien am Zentralen Konservatorium in Beijing wurde er
assistierender Chefdirigent des Chinesischen Radio-Symphonieorchesters und Chefdirigent des
Zentralen Philharmonischen Orchesters und des Nationalen Chinesischen Jugendorchesters.
Durch ein Stipendium kam er 1988 nach England, und 1989 siegte er beim Internationalen
Dirigentenwettbewerb des Ungarischen Fernsehens. 1990 wurde er assistierender Chefdirigent
des BBC Philharmonic Orchestra, und dirigiert fithrende Orchester in Europa und Nordamerika.
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our le compositeur islandais Jén Leifs (1899-1968), la décision de consacrer sa vie a la

musique fut difficile & prendre. Apres 1’obtention de son diplome au conservatoire de

Leipzig en 1921, il espéra faire carriere comme chef d’orchestre et pianiste. Il avait étudié
avec le célébre professeur de piano Robert Teichmiiller et pris des cours de direction. Quoique
Jon Leifs renongat a la carriére de pianiste peu aprés sa sortie du conservatoire, il connut une
carriere bréve mais assez réussic comme chef d’orchestre. Dans les années 1920 et 1930, il
dirigea plusieurs orchestres européens dont I'Orchestre du Gewandhaus de Leipzig et 1'Orches-
tre Philharmonique de Hambourg. Jon Leifs avait aussi étudié la composition & Leipzig, suivant
des cours de Paul Graener et du compositeur hongrois Aladir Szendrei. Ce n’est cependant
qu’apres sa sortie de conservatoire et aprés avoir compris que les caractéristiques de la musique
folklorique islandaise pouvaient étre utilisées comme base de son travail en composition que Jon
Leifs entreprit sérieusement sa carriére de compositeur. Il commenta ensuite son point tournant
ainsi:

“Je voulais encore essayer. Pourquoi pas? Des mois de lutte intérieure suivirent, avant que
j’écrive ma premiére composition. Est-ce que je pouvais ajouter quelque chose de nouveau? Est-
ce que je pouvais toucher une nouvelle note? Ces questions posaient un défi et elles étaient un
poids lourd a porter. On ne devrait pas permettre & quelqu’un qui n’aurait rien de nouveau 2
apporter de s’engager sur cette voie. Et j’ai commencé a chercher et chercher, essayant de
trouver une réponsc a cette question pressante, 4 savoir si, comme les autres pays, nous avions
du matériel en Islande qui pourrait étre renouvelé et utilisé comme point de départ pour de la
musique nouvelle, une étincelle qui pourrait allumer le feu. Puis le monde des chansons folklo-
riques m’est apparu et j’ai senti que j’avais trouvé les lois que j’avais cherchées.”

Ces “lois” de la musique folklorique islandaise eurent un immense impact sur la langue
musicale de Jon Leifs et elles préparérent le chemin pour un style nationaliste de musique
islandaise. Pour la premiére fois, les quintes paraliéles de la tvisongur (un genre vocal a deux
voix caractérisé par le mouvement en quintes) et les fréquents changements métriques de la
rimur (un genre monophonique de musique vocale profane) furent incorporés dans la musique
artistique occidentale. D’autres éléments du style de Jon Leifs qui apparaissent déja a la fin des
annces 1920 sont les progressions harmoniques par tierces et tritons, et une fascination pour le
changement de qualité d’un accord parfait, le plus souvent du mineur au majeur. Malgré ce
changement fondamental dans son style musical, Jén Leifs composa a I’occasion des ceuvres a
partir d’esquisses datant de ses années d’études a Leipzig. Les plus anciens brouillons du Con-

certo pour orgue op.’7 par exemple datent de 1917 et 'idée originale d’écrire les Variations sur
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un théme de Ludwig van Beethoven op.8 lui vint a I’esprit trois ans plus tard. Dans ces pi¢ces
(respectivement une passacaille et une série de variations), on peut distinguer une approche
traditionnelle de la forme musicale que le compositeur rejeta ensuite. Ces ceuvres trahissent
aussi la confiance du jeune étudiant en les modeles de J.S. Bach et Ludwig van Beethoven, non
seulement au sujet de la forme mais aussi en termes de style musical. Jon Leifs compléta les
deux ceuvres en 1930 alors qu’il avait consolidé son nouveau style de composition. Ainsi, ces
deux ceuvres (et surtout le Concerto pour orgue) donnent une rare occasion d’entendre le déve-
loppement stylistique de Jén Leifs révélé en moins de vingt minutes, la voix hésitante d’un jeune
étudiant faisant graduellement place a un artiste mar.

J6n Leifs commencga & composer la passacaille (la section principale du Concerto pour
orgue) a I’4ge de 18 ans, ce qui en fait I'une de ses premiéres ceuvres a avoir survécu. L'impul-
sion d’écrire le concerto vint de Pall Isélfsson (1893-1974), un organiste islandais qui étudiait
lui aussi a Leipzig en ce temps-la et qui joua un réle primordial dans le développement de la vie
musicale en Islande. Le répertoire de Pall Isélfsson renfermait alors des passacailles de Bach et
Reger, et ses exécutions inspirerent Jon Leifs a écrire son ambitieux concerto. L’ ceuvre progressa
cependant lentement car le compositeur décida d’ajouter un orchestre a ’ceuvre, et le nombre de
variations ne fit qu'augmenter. Ce n’est qu’aprés treize ans de travail sporadique et aprés 1’en-
couragement répété de Pall isolfsson que Jon Leifs finit par terminer la partition compléte en
juillet 1930. Le Concerto pour orgue fut créé a un festival de musique nordique a Wiesbaden le
26 avril 1935 avec Porganiste allemand Kurt Utz (1901-1974) comme soliste. I’ ceuvre fut géné-
ralement bien recue par les critiques et le public, tout comme les autres ceuvres de Jon Leifs
pendant les premiéres années du I11° Reich (une période ol le style de composition nationaliste
du compositeur était considéré par plusieurs comme un exemple d’art nordique “pur”). A l1a fin
des années 1930 cependant, la carriére de Jon Leifs en Allemagne prit rudement fin, surtout a
cause des origines juives de sa femme, la pianiste Annie Riethof. Quand il fut joué par
1I’Orchestre Philharmonique de Berlin lors d’un concert de I’Académie des Arts de Prusse en
1941, le concerto outragea son public. Un ami de Jon Leifs, Kristjan Albertsson, était au concert
et décrivit les événements de la soirée:

“Assis au balcon, je ne remarquai pas que les gens sortaient constamment de la salle pendant
I’exécution de sorte qu’a la fin de la piéce, il ne restait que quelques personnes. Pour moi,
P’ceuvre de Jon Leifs était sublime et je m’attendais a ce que la salle tremble d’applaudissements
4 la fin du concerto. Mais je crois que nous étions moins de vingt 3 applaudir, dispersés dans la
grande salle presque vide. Jon Leifs se tourna et salua avec un sourire, et les vingt de continuer
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d’applaudir, et lui de saluer, a gauche et & droite, Iair joyeux et satisfait, comme si devant une
victoire rare, comme si on pouvait difficilement obtenir un tribut plus sincére d’un petit groupe
d’auditeurs hautement qualifiés. C’est peut-étre la derniere heure de la musique de Jon Leifs en
Allemagne, me suis-je dit en moi-méme — une exécution bien organisée.”

La réaction des critiques ne fut pas moins dévastatrice que celle du public. Dans Zeitschrift
fiir Musik, Fritz Stege, I’un des plus éminents critiques de Berlin & cette époque, écrivit: “Le
concerto renonce & 'impulsion créatrice libre et engendre plutdt I’apathie et le mécontentement
sous la forme d’une passacaille. Etait-ce I’intention de Jén Leifs de décrire en musique I’histoire
primitive de I'Islande quand les fleuves de lave coulaient encore et que les dinausaures faisaient
trembler la terre de leurs pas lourds? On ne peut pas autrement expliquer son emploi extravagant
d’instruments de percussion, avec quatre timbales rugissantes et un percussionniste armé d’un
marteau frappant le plancher avec un entétement malicieux.”

Malgré sa construction formelle traditionnelle de 30 variations sur un théme de passacaille,
dans un cadre formé d’une introduction et d’un finale, I’ccuvre est I’une des créations a la sono-
rité la plus moderne de Jon Leifs. Des clusters consistant en deux harmonies superposées de
septiéme diminuée contribuent & un niveau de dissonance inhabituel dans la majeure partie de la
musique de Jon Leifs. Le théme méme de la passacaille rappelle nettement les passacailles en do
mineur de Bach et en fa mineur de Reger quoiqu’il soit tonalement beaucoup plus aventureux et
utilise les douze tons chromatiques. Un autre théme important est un vieux choral funébre, Allr
eins og blomstrid eina que Jén Leifs employa souvent dans ses ceuvres dans les années 1930 et
qui, encore aujourd’hui, marque la plupart des services funéraires islandais. L’orgue donne
d’abord une idée de cette mélodie dans les mesures finales de I’introduction et en joue une
version ornée dans les 12¢ et 13¢ variations. Vers la fin de la passacaille, les instruments de
cuivre jouent la version traditionnelle du chorale qui, en contrepoint avec le théme de la passa-
caille, fournit & I’ceuvre un sommet énergique. A part ces deux thémes, Jon Leifs utilise plu-
sieurs mélodies “inventées” dans le style des chansons folkloriques islandaises, les tvisongvar et
rimur. La combinaison de tout ce matériel mélodique dans une toile épaisse de contrepoint et de
dissonance en fait la réalisation le plus frappante du début de la carriére de Jon Leifs; une ceuvre
qui, pour la premiére fois dans I’histoire de la musique islandaise, essaic de combiner les
conventions formelles rigoureuses de la tradition classique occidentale avec I'énergie brute de la
musique folklorique islandaise.

Comme le Concerto pour orgue, les Variations sur un théme de Ludwig van Beethoven
op. 8 furent composées sur une longue période de temps, dans ce cas-ci de 1920 a 1930. A la
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création islandaise de I’ceuvre, Jon Leifs en expliqua les conditions de la genése: “A I’automne
de 1920, je fus admis & ’hopital municipal de Leipzig pour un désordre digestif et on ne me
permit pas de manger pendant trois jours. On me permit pourtant d’aller en ville un soir pour
entendre le Quatuor Adolf Busch donner un concert. J'y entendis un trio pour cordes, ’opus 8
de Ludwig van Beethoven, dans une interprétation magnifique. Dans cette piéce, un théme
apparait sans étre développé et ce théme voyagea dans mon systéme nerveux affamé de facon
telle que je décidai immédiatement d’écrire des variations orchestrales sur lui. En fait, je ne
composai 1’ceuvre que beaucoup plus tard, comme pour me reposer aprés mon plus grand effort
en composition, le Concerto pour orgue op. 7, sur lequel j’avais travaillé pendant une treizaine
d’années.”

En provenance du troisiéme mouvement de la Sérénade op.8 de Ludwig van Beethoven, le
théme est sujet 4 une série de neuf variations. Les premiéres sont traditionnelies, un peu pru-
dentes, dans leur style. Elles gardent la tonalité de ré mineur du théme avec de petites variations
¢t additions au théme, comme des appogiatures dans la premiére variation et des accents de cor
dans la seconde. Commencant avec la troisiéme variation, le son de quintes justes annonce
immédiatement ’arrivée d’un changement majeur dans la composition et les variations
ultérieures incluent aussi diverses références a la musique folklorique islandaise, comme les
métres changeants de la variation 5 et le mouvement en quintes paralléles de la variation 7,
tandis que les harmonies de tierces de la variation 7 indiquent le style a venir de Jon Leifs. Un
finale répéte le théme de Ludwig van Beethoven mais transformé en un ré majeur lyrique et
brillant. L’ocuvre fut créée a Aachen en 1935 et elle a été jouée plusieurs fois depuis, en Alle-
magne comme en Islande.

Les deux autres ceuvres sur ce CD, Fine Il et Dettifoss datent des derniéres années du com-
positeur. Dans les compositions de Jon Leifs de cette période, tout matériel superflu a été re-
tranché pour en arriver a un style vraiment représentatif de ce que le compositeur pensait étre les
racines de Iesprit national islandais. Des quintes paralléles et des métres alternants trahissent
encore I’influence de la chanson folklorique mais, au licu d’utiliser des mélodies islandaises
concrétes comme base de ses ceuvres, Jon Leifs a maintenant incorporé leur influence. Quelques-
unes de ses qeuvres sont caractérisées par une certaine rudesse, avec des accents séveres et de
brefs fragments mélodiques non soumis au développement thématique traditionnel. Les progres-
sions harmoniques sont aussi devenues moins variées: des accords parfaits en position fonda-
mentale progressent généralement par tierces majeures ou quartes augmentées, de sorte que de
fortes fausses relations deviennent I'un des traits caractéristiques du style dernier de Jon Leifs.
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Les ceuvres les plus grandes et les plus ambitieuses de Jon Leifs sont les trois oratorios Edda:
La Création du monde (1936-39), La Vie des dieux (1951-56) et Crépuscule des dieux qui resta
inachevé & la mort du compositeur. En novembre 1963, comme il travaillait sur La Vie des dieux,
Jon Leifs composa Fine I et Fine I1, de petites ceuvres sous-titrées “Adieu a la vie terrestre”. Les
ceuvres sont accompagnées de la remarque que, si Jon Leifs devait laisser une ceuvre inachevée,
P'une de ces petites piéces pourrait étre utilisée comme finale. Fine IT op. 56 est une piéce
contenue au mouvement lent, dans laquelle Jon Leifs semble avoir essayé de faire la paix avec sa
propre destinée et sa carriére de compositeur (qui avait connu peu de triomphes et beaucoup de
désappointements). JOn avait longtemps €té une figure controversée dans la vie musicale
islandaise et il sentait que sa carriére était constamment sapée par ses adversaires. Cependant,
Pinscription “reconnaissance — paix” dans le manuscrit de Fine II indique qu’il cherchait alors
un sens de contentement intérieur qui lui avait souvent fait défaut. Dans cette ceuvre, les ombres
alternent constamment avec la lumiére (a laquelle elles font d’ailleurs place) quand Jén Leifs joue
avec des accords parfaits mineurs, les changeant en majeurs, donnant un sens d’optimisme calme
rare dans sa musique. Les quintes paralléles apparaissent parfois dans les cordes graves, comme
pour rappeler le profond intérét du compositeur en musique folklorique islandaise. L'ccuvre se
termine avec une brillante harmonie de 1é majeur qui se dissout graduellement dans des registres
constamment plus aigus quand on entend ’dme du compositeur se détacher de la vie terrestre.
La création de Fine II eut lieu en mai 1989 par I’Orchestre Symphonique d’Islande dirigé par
Paul Zukofsky, lors d"un concert célébrant le 90° anniversaire de la naissance de Jon Leifs.

La composition suivante de Jon Leifs, Deftifoss op. 57, est une histoire tout différente.
Orchestrée pour baryton, cheeur mixte et orchestre, 1’ceuvre (composée a Reykjavik et Paris en
1964) est un po¢me symphonique en 1’honneur des chutes d’eau les plus puissantes d’ Europe,
situées en Islande du nord. Jon Leifs utilise pour son texte la premiére strophe d’un long poéme
d’Einar Benediktsson (1864-1940), publié en 1906. Comme deux des autres compositions de
Jon Leifs, Geysir op.51 et Hekla op.56, Dettifoss est une description massive des merveilles
naturelles de ’Islande.

Contrairement pourtant a 1’éruption d’un geyser ou d’un volcan, une chute d’eau est relative-
ment inchangeante dans sa force, créant un défi pour un compositeur qui souhaite donner une
description musicale qui prépare un sommet. J6n Leifs résolut le probléme en concevant I"ceuvre

“comme un dialogue entre le poéte et la chute, avec le poéte s’approchant de la chute de loin,
puis s’éloignant vers la fin”. L'ceuvre commence par une introduction calme aux cordes mais, &
’entrée graduelle d’autres instruments, les rythmes et le tempo s’accélérent. La premiére entrée
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du cheeur présente Dettifoss dans toute sa gloire transcendante, commengant un dialogue entre la
chute (cheeur) et le poéte (baryton) qui cherche I’inspiration dans la chanson énergique de la
nature. Vers la fin, le poéte s’en va, avec un diminuendo soudain qui termine I'ceuvre. La
création de Dettifoss eut lieu au concert de 50° anniversaire de STEF (1’Association des Droits
d’Exécution d’Islande, dont Jon Leifs avait joué un role instrumental dans la fondation au
Théatre National de Reykjavik le 31 janvier 1998.

© Arni Heimir Ing6lfsson, 1999

Bjorn Steinar Sélbergsson a étudi¢ 1'orgue 4 I’Ecole Nationale de Musique Sacrée en Islande.
Aprés avoir obtenu son diplome, il poursuivit ses études & Rome avec James E. Goéttche,
organiste a St-Pierre de Rome. II étudia ensuite avec Susan Landale 2 I’école de musique Rueil
Malmaison en France d’ou il obtint le Prix de virtuosité. Bjorn Steinar Sélbergsson est présente-
ment organiste et maitre de cheeur a Iéglise d’Akureyri en Islande et professeur d’orgue au
conservatoire d’Akureyri. 11 a donné des récitals en Italie, France, Angleterre, Lithuanie et
Scandinavie et il est apparu 2 la radio et a la télévision.

Loftur Erlingsson a étudié a ’Ecole Vocale de Reykjavik, au Royal Northern College of Music
a Manchester et au National Opera Studio 4 Londres. Il a pris des cours privés avec Sigurdur
Demetz ainsi que participé & des séminaires avec plusieurs artistes de renom. I a regu plusieurs
bourses dont celle de la Fondation Peter Moore. Loftur Erlingsson poursuit une carri¢re de plus
en plus intense de chanteur d’oratorio et d’opéra.

Le Cheeur de Motets de P’église Hallgrim (Moéttetukor Hallgrimskirkju) fut fondé en 1982 par
I’organiste de 1’église, Hordur Askelsson, qui le dirige depuis. Avec une se’x ataine de
chanteurs, le cheeur est particuliérement connu pour ses exécutions de musique el 1 pasteur
Hallgrimur Pétursson, mais son répertoire imposant couvre toutes les période.. "¢ cheeur a
participé & de nombreux festivals de musique sacrée 3 I’étranger et il se produit réguliérement
aux festivals artistiques islandais et 4 I’église de Hallgrim.

Fondé en 1950, I’Orchestre Symphonique de I’Islande est probablement le plus jeune
orchestre national de 1’Europe. Son haut niveau artistique est une preuve de I’intensité musicale
de ce pays insulaire de juste 260,000 habitants. L’héritage culturel unique de I'Islande est la
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littérature des sagas médiévales tandis que I’histoire de la musique jouée est exceptionnellement
courte. La premiere tentative de former un orchestre eut lieu vers 1920 mais 1’orchestre sym-
phonique de 40 musiciens ne fut pas établi avant 1950. L orchestre s’est agrandi lentement mais
stirement au cours des ans méme si son avenir était souvent incertain dans les premiéres dé-
cennies de son existence. En 1982, une loi parlementaire lui garantit finalement une existence
assurée. On compte aujourd’hui 70 membres permanents; Ieffectif peut occasionnellement étre
augmenté jusqu’a 100 musiciens.

Le poste de chef principal fut assumé par plusieurs chefs qui ont beaucoup contribué au
développement de I’orchestre; nommons entre autres les Norvégiens Olav Kielland et Karsten
Andersen, le Polonais Bohdan Wodiczko, le Frangais Jean-Pierre Jacquillat, les Finlandais Petri
Sakari et Osmo Vinska. La formation donne environ 60 concerts chaque saison dont 18 sont des
concerts bimensuels d°’abonnement 4 Reykjavik. L orchestre fait deux tournées par an sur 1’ile et
il s’est aussi rendu aux fles Féro¢, en Allemagne, Autriche, France, Finlande, Suéde et au Dane-
mark. En février 1996, I’ensemble fit une tournée de débuts en Amérique du Nord. Plusieurs des
responsables de I’existence de I’orchestre sont encore en vie et actifs dans la vie musicale et
quelques membres de 1’ensemble original font encore partie aujourd’hui de I’Orchestre Sympho-
nique de I’Islande.

En Shao est né dans la ville chinoise de Tianjin en 1954. Il commenga par étudier le violon ct le
piano mais son éducation musicale fut interrompue pendant quatre ans par la révolution cultu-
relle. A 18 ans, il était actif comme compositeur, pianiste et percussionniste avec 1’orchestre
local. 11 étudia ensuite au Conservatoire Central de Beijing et, aprés ’obtention de son dipl6me,
il devint principal chef associé¢ de 1'Orchestre Symphonique de la Radio-Télévision Chinoise
ainsi que principal chef de 1’Orchestre Philharmonique Central et de 1’Orchestre National des
Jeunes Chinois. II vint en Angleterre grice 4 une bourse en 1988 et il gagna le VI® Concours
International pour chefs d’orchestre de la Télévision Hongroise en 1989. En 1990, il devint chef
associé de 1’Orchestre Philharmonique de la BBC et il dirige maintenant des orchestres princi-
paux partout en Europe ainsi qu’en Amérique du Nord.
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Bjorn Steinar Solbergsson
organ

Loftur Erlingsson

baritone

Dettifoss, Op.57

Syng, Dettifoss. Syng hatt mot himins sol.
Skin, hatign 1joss, 4 skuggans veldisstol.
Og kny minn huga, gnyr, til [joda, er lifa,
um leik pess mesta krafts, er fold vor 6l.
Lat snerta andann djupt pinn mikla matt,
sem megnar klettinn hels af r6 ad bifa.

Eg veit, ég finn vid 6ms pins undraslatt
mé efla mannleg hjortu. Sla pu hatt,

fosshjarta. Styrk minn hug og hond ad skrifa.

Einar Benediktsson

Sing, Dettifoss, and sunward 1ift each tone!
Shine, lustrous light, upon the shadow’s throne!
And mold my thoughts, thou din, to lays eternal
About the greatest force our earth has grown!
Let touch my spirit deep thy wondrous might,
That can disturb from rest the rocks infernal.

1 know, I feel thy voice with music bright
Empowers manly hearts. Thy chords now smite,
Fall-heart! For writing give me strength supernal.
trans. Frederic T. Wood

31






