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MASTERPIECES FOR CHOIR

WEELKES, Thomas k.r57 5-1623 )
El Hark All Ye Lovely Saints (petihan Edition 80D 2'56

BENNET, John (c.1570-1610)
E Weep, O Mine Eyes eetinonndxionslD !'41

DOWLAND, John (1563-1625)
E A Shepherd in a Shade riu"";tr,ajshotetusFortae,Estued) 2'1'6

SANDRIN, Pierre (d. 1561)
E Doulce memoire (Cancion) (Bdrenreiter6s4) 3'04

CLEMENS non Papa (1510-1556)
E luvons beau ieu 1 15

JANEQUIN, Cl6ment (c. 1485-1564)
E Le chant des oyseaux @ditionssatabert)

E AU jOli jeU (Musihvertas Hant sihorshi, Hamburs)

6'40
1'47

de SERMISY, Claude (c.1490-1562)
E LangUir me fais (Musihvertas*anssihorski,Hamburs) 7'40

PASSEREAU (c.1530)
E II est bel et bon (MusikhojskotensFortas,Eetaed) 1 16
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MONTEVERDI, Claudio (1567-1643)
Lamento della ninfa (Jniuereat Edit.on)
I. Non havea febo ancora
II. Amor
III. Si tra sdegnosi
Margrete Enevold, soprano; Kristian Buhl-Mortensen, lute;
Lone Ekstrand, gamba

Lamento d'Arianna (M6sekrvertq)
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SCHUTZ, Heinrich ( 1b8b-1622)
Also hat Gott, SWV380 (Biirenreiter512.)

Der 100. Psalm, SWV36 Giirenreiter4eo)

Ich weiB, daB mein Erltiser lebt, SWV393 @.iretureitori2s)

2'56
'',07
2',51

REGER, Maxlimilianl ( 1873-1916)
@ O Tod, wie bitter bist du, Op. 110 No. 3 rrore c rocr) 11 '54

MENDELSSOHN-BARTHOLDY. Felix ( 180e- 1847)
E Der 43. Psalm. Op.78 No.2. 'Richte mich. Gott' Gd.peturs) D C D

E-E Camerata Chamber Choir conducted by Per Enevold

tr-E Stockholm Motet Choir conducted bv Dan-Olof Stenlund



fter the mediavai preoccupation with how rrran ought to be in order to harm-

onise with the divine plan, the Renaissance brought an indreasingly greatef

interest in man for his own sake.In a musical context, this change of attitude
became manifest in what one might call a 'secularisation of music'. whilst the musrc
of the middle ages was overwhelrningly church music, the Renaissance offered a

clearer balance of the sacred and the profane. Together with Palestrina and Lassus,

the great masters of vocal polyphony for devotional purposes, the Renaissance pro-

videi numerous examples of secular vocal music as it appears in contemporary chan-

sons and madrigals. In these vocal forms it is primarily the area of human existence

connected with love that the court poets celebrate - love sometimes happy and

innocent, sometimes unhappy or passionate, ideally with a suggestion offrivolity.
A highly typical factor - and also the most influential one - in the development

of the chanson, and even more so of the madrigal, is the relation of composers to the

text. Whilst church music demanded a discreet, objective approach to the musical

interpretation of the text, secular verse gave composers opportunities for a highiy

subjective, expressive approach, replete with word painting, in their treatment of

the texts in question. This inspired composers such as Gesualdo and Monteverdi, at

the end of the 16th century, to use forms of musical expression (dissonances, chord
progressions, chromaticism) the likes of which had never been heard before, and

which immediately suggest the expressive range offar later periods.

The French chanson experienced a golden age during the first half of the 16th

century.  Dur ing the years 7528-52,  about 1,500 chansons were publ ished by
Attaignant in Paris alone, a sigpificant demonstration ofthe range and popularity of

the genre.
A chanson in its most typical form is a simple, predominantly homophonic, pop-

ular song with a French text. Ofthe four voices, the highest one carries the melody.

Besides the simple chanson type, there are also more elaborate, polyphonic chansons

such as those of Janequin and Passereau. Whilst the Italian madrigal concentrates

on serious and tragic love, the chanson quite simply describes infidelity, kisses and

cuddles. The chanson does not deny its popular origins.
Pierre Sandrin (c.1490-1561) was especially celebrated among his contemp-

oraries for the chanson Doulce memoire which had a particularly wide distribution
in instrumental versions.
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Clemens non Papa (1510-1556) is known primarily as a composer of church
music in the form of over 200 motets. The songluuons beau iez belongs to the elab-
orately polyphonic chanson style characteristic of Clemens's writing.

Cl6ment Janequin (c.1485-1556) was the leading chanson composer of  the
period. He was particularly fond of the so-called'programme chanson', where the
text is set with the help of naturalistic tone-painting. The many imitations of birds
singing in Le chant des oStseaux is a typical exampie of this special type. Au joli
jeu shows how Janequin was also master of the more conventional form of compos-
ition, and by use ofconsiderable rhythmic subtlety he manages to suggest the text's
reference to the deiightful game of 'pousse avant'.

Claude de Sermisy (c.L495-1562) was employed for many years at the royal
church of Sainte Chapelle in Paris and besides a large number of chansons also
composed masses and motets. Languir me fais, which is among his most popular
songs, shows his simple, chord-iike chanson style .

Passereau, whose dates are unknown, was considered Janequin's equal in terms
of technique and virtuosity. According to a contemporary, his best-known chanson, Il
est bel et bon,was sung in the streets ofVenice.

In contrast to the chanson, which remained primarily a French phenomenon, the
Italian madrigal spread far beyond the borders of ltaly. At the end of the 16th cent-
ury it reached England, where it developed during the years 1590-1620, particularly
at Queen Elizabeth's court. In spite ofthe inspiration ofthe Italian madrigal - often
concerned with serious, highiy expressive material, the English madrigal acquired its
own national flavour with a certain popular bent and, at times, a humorous idiom.

Thomas Weelkes (c.1575-1623) was an organist by profession, but he composed
his most important works in the madrigal genre. In Harh All Ye Louely Soizfs we
find Weelkes's typically fresh and vital rhythms together with the fa-lala-refrain of
the dance-like madrigal type (Ballet).

John Bennet published two collections of madrigals in 1599 and 1614 respect-
ively. Nothing is known of the details of his life. The calm, insinuating mood that
characterises Weep, O Mine Eyes is typical of his four-part madrigal style.

tlohn Dowland (1563-1625) was at one time employed as court lutenist to the
Danish King, Christian IY. A Shepherd in a Shad.e is one of his many 'Ayres', solo



songs with lute accompaniment, where there are also directions for singing in four

parts, in which case the lower voices sing the lute part between them.- 
With Claudio Monteverdi (1567-1643) the Renaissance madrigal reaches both

its high-water mark and its point of termination'
Hii constant efforts to bring words and music into close relationship took him

from the conventionally unaccompanied madrigal to new musical forms which

belong to the Baroque: accompanied, cantata-like madrigals with solo passages and

orchestral ritornelli - an opera.
The opera Arianna, written to celebrate a wedding in the noble household ofthe

Conzaga family in Mantua in 1608, belongs to the Monteverdi operas whose music

has not survived except for the famous lament of the protagonist: Lamento

XArianna. Monteverdi's contemporaries were so enraptured with this aria that the

composer rearranged it for performance in five parts in the 'old'madrigal style. The

result can be found in Monteverdi's Sixth Booh of Madrigals from 1614. The original

solo song has been recast as a cycle offour madrigais.
In the lament, the princess Arianna bewails her fate. She has been abandoned on

the deserted island of Naxos by her lover Theseus, who has sailed to Athens.
Monteverdi's other great lament, Lamcnto d.ella ninfa, comes from }ris Eighth

Booh of Madrigals (1638). Here Monteverdi has clearly entered the new epoch: the

Baroque and the period of the figured bass. In Lamento d'Arianna a continuo

instrument may be used if the performers so wish, but in the nymph's lament the

continuo instrument is the foundation for the structure of the whole piece. This is

most evident in the second part, 'Amor', where Monteverdi uses 'basso ostinato', a
repeated bass motif whose four falling notes symbolise sorrow and lamenting.

From early times the Church has reckoned many of the greatest musicians
among her servants. Composers such as Palestrina, Andrea and Giovanni Gabrieli,
Monteverdi, Schiitz, di Lassus and Hassler are among the giants of church musrc.

Tfue, these composers have aII worked under very different conditions but they have

all shared an ability to clothe their texts in a musical costume that has conveyed
and glorified their message. At the same time, they have provided inspiration for

later generations of composers such as J.S. Bach, Handel, Brahms, Mendelssohn,

Reger and others.
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common to these composers is the simplicity with which they approach the text.
one is struck by the almost naive way in which these great co-po.".s character-
istically paint in music. How is one to react to Schiitz's dance-rhythms when he
relates that'God so loved the worid' or that'everyone who believes in Him shall
have everlasting life'. The same applies to Mendelssohn's setting of Psalm 48,lhe
centra l  sect ion of  which speaks of  going 'unto the al tar  of  God, unto God my
exceeding joy'. Note also how Mendelssohn lets the sopranos and altos sing in uni-
son, thereby creating a mighty and confident sound as, in almost motherly fashion,
they ask 'Why art thou cast down, O my soul? and why art thou disquieted within
me?'. Max Reger unambiguously depicts how bitter death must seem to a person
who is richly endowed with possessions, but how welcoming it may be to he who
longs for death.

The Copenhagen Chamber Choir 'Camerata' is an ensemble of 27 singers. The
choir took its name from the similarly-named musical group in Florence during the
Renaissance. It was founded in 1965 by its conductor, Per Enevold, who conducted it
until 1985. Camerata has since performed a large selection of a cappella works from
the Renaissance up to the present day. The choir has also on occasion participated in
productions of larger choral works with orchestra, including Monteverdi's Vespers,
Handel's Messiah and Mozart's Requiem. The choir has made radio and TV appear-
ances in Denmark and in Sweden and has undertaken tours to many places rn
Europe. It was awarded the Jacob Gade prize in 1972.

The Stockholm Motet Choir was formed by Dan-Olof Stenlund in 1968 with a
complement of 12 singers. The original intention was to perform early music and in
the initial years the group concentrated on music by Palestrina. By 1970 the choir
had achieved such a reputation that it was invited to represent Sweden at a festival
of church music in Reykjavik, performing new Swedish liturgical music. With this
end in view the choir doubled in size and it has since devoted itselfto choral reper-
toire of all periods. Besides singing acappella the Stockholm Motet Choir also perf-
orms oratorios, masses and other works with various instrumental ensembles.



Per Enevold was born in 1943. For many years he has been a central figure rn

Danish choir music as the founder of the chamber choir camerata and a frequent

guest conductor (and from 1985-88 the permanent conductor) of the Danish Radio

Lha-ber Choir. He has been cantor at Copenhagen Cathedral since 1983, and since

1984 artistic director of the copenhagen Boys' Choir. He has appeared as guest

conductor with the swedish Radio choir and with Helmuth Rilling',s Bach Ensemble

in Stuttgart as well as with most of the Danish regional orchestras. He was awarded

the Gladsaxe Music Prize in 1976.

Dan-olof stenlund was only thirty-six years old when he was made professor of

choir-conducting at the Royal Danish Music Conservatory in Copenhagen. He had

earlier founded the YMCA Chamber Choir and led choirs in the Engelbrekt church

in stockholm. For several  years he was aiso leader of  the uppsala Univers i ty

Chamber Choir. He studied music at the Musical Academy in Stockholm, and was

also granted a scholarship to study conducting with Leonard Bernstein in New York

and Sergiu Celibidache in Stockholm. Dan-Olof Stenlund has acted as a visiting

lecturer at various American universities. In Europe he leads seminars in choir

conducting and singing, and for many years he has been one ofthe leading and also

most popular conductors at the great international choir festival Europa cantat. In

1978 he became a member of the Swedish Royal Musical Academy and in 1987 he

was created Knight of the Danish Dannebrogen Order' He appears on 5 other BIS

records.



J m Gegensatz zum mittelalterlichen Interesse daftir, wie der Mensch sein sollte,

I um in llbereinstimmung mit der gdttlichen Ebene zu gelangen, entstand in der
r nachfolgenden Epoche, der Renaissance, ein immer griiBer werdendes Interesse
fiir den Menschen an sich. In musikalischen ZusammenhEingen nimmt diese ver-
tinderte Haltung darin Ausdruck, was man ,,eine verweltlichung der Musik" nennen
kcinnte. wZihrend die mittelalterliche Musik weitgehendst der Kirchenmusik zuge-
wandt war, vertritt die Renaissance in ebenbtrtigerer weise sowohl die sakrale wie
die weltliche Musik. Neben den groBen Meistern der vokalpolyphonie, den Kirchen-
komponisten Palestrina und Lassus, gibt die Renaissance u.r"ahlige Beispiele der
weltlichen vokalmusik, wie sie in den chansons .und Madrigalen d,eizeitlroitiest. I.,
diesen vokalformen besingen die Hofdichter in erster Linie jenen Teil des meisch-
lichen Lebens, der mit der Liebe zu tun hat - bald froh und unschuldie. bald weh-
miitig oder leidenschaftlich, gerne mit einer Andeutung des Frivolen.

Ein besonderes charakteristikum, zugleich stiirkste Tleibfeder der Entwickiung
des chansons und besonders des Madrigals, ist das verhtiltnis der Komponrsten
zum Text. wzihrend die Kirchenmusik in der musikalischen Auslegung dei Textes
eine diskrete, objektive Haltung verlangte, erdffneten die weltlichen Texle den Kom-
ponisten die Mtiglichkeit einer stark subjektiven, expressiven und wortmalerischen
Auslegung der Texte. Mit Komponisten wie Gesualdo, Monteverdi fiihrte dies Ende
des 16. Jahrhunderts zur verwendung musikalischer Mittel (Dissonanzen, Akkord-
reihen, chromatik) die man bis dahin noch nie gehdrt hatte, und die sofort den
Gedanken auf die Ausdrucksmittel weit sptiterer Zeit ienkt.

Das franzijsische Chanson erlebte seine groBe Bliitezeit in der ersten Hiilfte des
16. Jahrhunderts. Allein bei Attaignant in Paris erschienen in den Jahren rs2g-82
etwa 1500 chansons, ein Beweis fiir die verbreitung und Beliebtheit der Gattung.

In der Normalform ist ein chanson ein schlichtes, vorwiegend homophones,
volksttimliches Lied mit franziisischem Text. Die oberste der vier stimmen iit meio-
diefiihrend. Neben dem einfachen chanson-Tlp kommen auch kunstfertigere, poly-
phone chansons vor, z.B. bei Janequin und Passereau. wahrend es bJim italie-
nischen Madrigal um ernste, tragische Liebe geht, erziihlt das chanson in gleich-
miitiger weise von Untreue, KuIS und l-Imarmung. Das chanson verbirst nichi serne
folkloristischen Wurzeln.



Pierre sandrin (um 1490-1561) genoB die besondere Anerkennung der Gegen-

wart wegen des Chansons Doulce mcmoire, das in Instrumentalfassungen beson-

ders verbreitet wurde.
clemens non Papa (1510-1556) wurde in erster Linie als Kirchenkomponist mit

mehr als 200 Motetten bekannt. Das Chanson Iuuons beau ieu kniipft an den eher

poiyphonen chansonstil an, der fiir die schreibweise des clemens charakteristisch

ist.
Cl6ment Janequin (um 1485-1559) war der fiihrende Chansonkomponist seiner

Zeit. Mit besonderer Inbrunst liebe er das sogenannte ,,Programmchanson", bei dem

der Text durch naturalistische Tonamalereien beschrieben wird. Die vielen Vogel-

imitationen in Le chant d.es oyseaux sind ein typisches Beispiel dieses T\'ps. Au

joli jeu zeigt, wie Janequin auch eine konventioneliere Schreibart beherrscht.
"g"ro;d".. 

dirch den Rhylhmus gelingt es ihm, das nette, im Texte erw2ihnte Spiel

,,pousse avant" zu beschreiben.
claude de sermisy (um 1495-1562) war viele Jahre in der Kdniglichen Kirche

Sainte chapelle zu Paris angestellt. Nebst einer langen Reihe chansons kompo-

nierte er Messe.r und Motette. Languir me fais, eines seiner beliebtesten chan-

sons, zeigt seinen schlichten, akkordischen Chansonstil.

ir""!...o, dessen Daten unbekannt sind, ziihlt hinsichtlich virtuositiit und

Technik als Janequin ebenbiirtig. Laut einer damaligen Aussage wurde sein be-

kanntestes Chanson IJ est bel et boz in den StraBen Venedigs gesungen'

Im Gegensatz zum chanson, das im wesentlichen eine franzijsische Erscheinung

blieb. bekam das italienische Madrigal eine Verbreitung, die weit iiber die Grenzen

Italiens hinaus reichte. Ende des 17. Jahrhunderts erreichte es England, wo es sich

in den Jahren 1590,1620 entwickelte, besonders am Hof der Kdnigin Elizabeth I.

T?otz des Einflusses vom italienischen Madrigal, das hiiufig den ernsten, stark

expressiven Ausdruck vorzog, bekam das englische Madrigal ein eigenes nationales

Geprage, mit gewissen volksziigen und einer ab und zu humorvollen Tonsprache.

Thomas weelkes (um 15?5-1623) war zwar organist, komponierte aber seine

wichtigsten werke in der Madrigalgattung. In seinem Harh AII Ye Loaely saints

finden wir seine charakteristische, Iebendige und frische Rhythmik in Kombination

mit dem Fa-la-la-Refrain des tiinzerischen Madrigaltypus (Ballett)'
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John Bennet gab 1599 bzw. i.6r4 zwei Madrigalsammlungen heraus. uber sein
Leben wissen wir nichts. Die ruhige, einschmeichelnde stimmung des weep, o
Mine Eyes ist fiir seinen vierstimmigen Madrigalstil charakteristischl

John Dowland (1563-1625) war einige Zeit als Hoflautenist beim d:inischen
Kdnig christian IV. angestellt. A shepherd in o shadc ist eine seiner vielen
,Al1es", lautenbegleitete sologeszinge, so notiert, daB sie auch vierstirnmig zu singen
sind, indem die Unterstimmen die Noten der Lautenstimme singen.

Mit  c laudio Monteverdi  r  1b67-164J r  erre ichte das Renais incemadr igal  seinen
Hiihepunkt, gleichzeitig AbschluB. seine steten Bestrebungen, wort und rln eng zu
vereinigen, fiihrten ihn von dem normalerweise unbegleiteten Madrigal der Re-
naissance zu neuen musikalischen Formen, die eher dem Barock angehrjrien: instru_
mental begleiteten, kantatenZihnlichen Madrigale mit Soloabschnitten und Orchester-
ritornellen - und zur oper. Die oper Arianno, ftir eine Hochzeitsfeier im Man-
tuaner Ftirstenhaus der Familie Gonzaga im Jahre 160g geschrieben, gehcirt zu
jenen Monteverdi-oper-n, deren Musik nicht erhalten blieb - bis auf das 

"beriihmte

!{lagelied der Hauptperson, Lam.ento d'Arianna. Die Begeisterung der damaligen
zeft fnr diese Arie war derartig groB, daB Monteverdi sie neu setzle. damit sie im
,,alten" Madrigalstil von ftinf stimmen ausgefiihrt werden konnte. Dabei wurde die
urspriingliche Soloarie a1s Zyklus vierer Madrigale gesetzt.

Im Klagelied beweint die Prinzessin Arianna ihr Schicksal. sie ist von ihrem
Geliebten, Teseo, der nach Athen gesegelt ist, aufder einsamen Insel Naxos zuriick-
gelassen worden.

Das zweite groBe Lamento Monteverdis, Lamento della ninfa, entstammt
seinem vIII. Madrigalenbuch (1638). Hier bewegt sich Monteverdi deutlich in die
neue Epoche hinein: das Barock oder das continuozeitalter. Im Lamento d'Arianna
kann man fallweise ein continuoinstrurnent einsetzen; im Klagelied der Nymphe
biidet es aber die Grundlage fiir den Aufbau der Komposition. Dies zeigt sich im 2.
Teil ,*Amor", arn deutlichsten, wo Monteverdi ein ,,basso ostinato", ein wiederholtes
BaBmotiv, verwendet - vier abwdrtssteigende Tdne symbolisieren Tyauer und
Klage.

Die christliche Kirche zrihlte schon friih einige der GrtjBten der Musikgeschichte
unter ihren Mitarbeitern. Komponisten wie G.p. da palestrina, Andrea und Gio-
vanni Gabrieli, claudio Monteverdi, Heinrich schiitz, orlando di Lasso und Hans

1 l



Leo HaBler haben alle zu den GroBen der Kirchenmusik gehdrt' Zwar haben diese

r<o-po.ri.t"., unter sehr verschiedenen iiuBeren Verhiiltnissen gearbeitet, aber

g";"irr.u- haben sie die Fiihigkeit gehabt, den Texten eine klingende Gestalt zu

leben, die deren Inhalt erliiutert und verherrlicht haben. Fiir Komponisten spAterer

Zeiten, wie J.S. Bach, G.F. Hiindel, Johannes Brahms, Felix Mendelssohn, Max

Reger u.a. sind diese Tondichter gleichzeitig Vorbilder gewesen'

bie Musik hat durch den Text eine immer grdBere Schlagkraft erhalten, und der

Text hat durch die Musik eine Mdglichkeit bekommen, deutlich und klar at den ztt-

hrirern zu sprechen.
Gemeiniam f i i r  d ie oben genannten Komponisten war auch die erhabene

Schlichtheit, die ihre Anntiheiung an den Text gepriigt hat. Man wird frappiert

durch die fast naive weise, mit Tonen zu malen, die diese groBen Tondichter kenn-

zeichnet. wie wiirde man sonst vor schtitz' schwingenden Rhythmen reagieren,

*"rr, 
". 

uns sagt: ,$.lso hat Gott die welt geliebt... auf daB alle, die an Ihn glauben,

nicht verloren werden, sondern das ewige Leben haben". Dasselbe verhaltnis gilt

Mendelssohns vertonung vorr 43, Psalm, deren mittlere Partie von dem Erlebnis

spricht, ,,an Gottes Altarlreten, zu dem Gott, der meine Freude und Wonne ist"'

B'emerken Sie auch, wie Mendelssohn soprane und Alte unison singen liiBt, wodurch

er einen massiven, geborgenen Klang errLicht, wenn sie fast miitterlich fragen: ,,Was

betriibst du dich, meine Seele, und bist so unruhig in mir?"

Max Reger schildert in einer unzweideutigen Art, wie bitter es demjenigen, der

alles Materielle besitzt, erscheinen muIJ, wenn er vom Tod heimgesucht wird, aber

auch, wie warm willkommen der Tod dem sein kann, der sich nach ihm sehnt.

Der Kopenhagener Kammerchor camerata besteht aus 27 s2ingern; der Name

des EniemblJs wurde der gleichnamigen florentinischen Musikergruppe nachge-

bildet. Der Chor wurde 196ivom Dirigenten, Per Enevold, gegriindet; dieser war bis

1985 kiinstlerischer Leiter. Das Repertoire des Kammerchor camerata umfaBt A-

iappetla-Mrtsik von der Renaissanie bis zu unserer Zeit. Dariiberhinaus hat der

cho" eine Reihe der groBen Chorwerke mit orchester aufgefiihrt, u.a. den-Mes.sias

von Handel, sowie Mozarts Requiem. Die Camerata ist im danischen und schwe-

dischen Rundfunk und Fernsehen aufgetreten und unternahrtfKonzertreisen in

viele europiiische stadte. Im Jahre 1972 empfing der chor den Jacob-Gade-Preis.
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Der Stockholmer Motettenchor wurde 1968 von Dan-Olof Stenlund mit einer Be-
setzung von zw6lf Siingern gegriindet. Die ursprringliche Absicht war, friihe Musik
aufzufiihren, und in den Anfangsjahren konzentrierte sich das Ensemble auf Musik
von Palestrina. 1970 hatte der Chor einen solchen Ruf erworben, daB er eingeladen
wurde, Schweden bei einem Kirchenmusikfestival in Reykjavik zu vertreten, wobei
er neue schwedische liturgische Musik auffiihren sollte. Aus diesem Grund wurde
die Besetzung verdoppelt, und seither widmet sich der Chor Musik aus allen Epochen.
Neben dem A-cappella-Singen fiihrt der Stockholmer Motettenchor auch Oratorien,
Messen und dergleichen mit verschiedenen Instrumentalensembles auf.

Per Enevold wurde 1943 geboren. AIs Griinder des Kammerchores Camerata und
htiufiger Gastdirigent (1985-88 Leiter) des Kammerchores des Diinischen Rundfunks
ist er seit vielen Jahren eine Zentralgestalt der diinischen Chormusik. Seit 1983 ist
er Kantor der Kopenhagener Kathedrale und seit 1984 kiinstlerischer Leiter des
Kopenhagener Knabenchores. Er arbeitet ais Gastdirigent mit dem Rundfunkchor
Stockholm, mit Helmuth Rillings Bachensemble in Stuttgart und mit den meisten
regionalen diinischen Orchestern. 1976 bekam er den Gladsaxe-Musikpreis.

Dan-Olof Stenlund war nur 36 Jahre alt, als ihm die Professur fiir Chordirigieren
am ,,Kongelige Danske Musikkonservatorium" in Kopenhagen angeboten wurde.
Davor hatte er in Stockholm den KFUMs Kammerchor gegriindet und intensive
Chorarbeit an der Engelbrektskirche geleistet. Nebenbei war er auch noch Dirigent
des Uppsalaer Akademischen Kammerchores. Er studierte an der Musikhochschule
Stockholm; durch ein Stipendium konnte er sein Dirigentenstudium bei Leonard
Bernstein in New York und bei Sergiu Celibidache in Stockholm verwollstiindigen,
Dan-Olof Stenlund war ais Gastdozent an verschiedenen amerikanischen Universi-
ttiten tiitig. In Europa leitet er Seminare fiir Chordirigenten und (Chor-) SAnger,

und seit vielen Jahren ist er einer der fiihrenden und beliebtesten Dirigenten beim
groBen internationalen Chorfestival Europa Cantat. 1978 wurde er zum Mitglied

der Kdniglich Schwedischen Musikalischen Akademie ernannt und im Jahre 1987
zum Ritter des diinischen Dannebrosen Ordens. Er ist auffiinfweiteren BlS-Platten

zu hdren.



ontrairement d l'homme du moyen Age qui s'int6ressait d la manidre dont
l'homme deuait 6tre pour concorder avec le plan divin, celui de la Renaissance
s'int6ressa de plus en plus d l'homme en sol. Dans le domaine musical, ce

changement d'attitude se manifesta en ce que I'on pourrait appeler "une s6culansa-
tion de Ia musique". Tandis que ia musique moyennAgeuse 6tait de loin en majeure
partie religieuse, celle de ia Renaissance est divis6e plus 6galement entre le domaine
sacr6 et le profane. A c6t6 des gr:ands maitres de la polyphonie vocale, les composi-
teurs de musique sacr6e Palestrina et Lassus, la Renaissance apporta d'innom-
brables exemples de musique vocale profane, comme le montrent ies chansons et
madrigaux de l'6poque. Dans ces formes vocales, Ies podtes des cours chantdrent
d'abord et avant tout la partie de la vie humaine qui a trait d I'amour - tant6t
heureux et innocent, tant6t m6lancolique et passionn6, volontiers avec une touche de
frivolit6.

La relation du compositeur avec le texte est particulidrement caract6ristique et
en m6me temps la force motrice principale dans le d6veloppement de la chanson et
surtout du madrigal. Tandis que la musique sacr6e exigeait une tenue discrdte et
objective dans la mise en musique du texte, les textes profanes permirent aux
compositeurs de les interpr6ter de manidre fortement subjective, expressive et
color6e. Il s'ensuivit d la fin du 16. sidcle que des compositeurs comme Gesualdo et
Monteverdi se servirent de moyens techniques (dissonances, suites d'accords, chro-
matisme) qui n'avaient jamais eu de pareil et qui ne devaient se d6velopper que beau-
coup pius tard.

La chanson frangaise v6cut son 6ge d'or dans la premidre moiti6 du 16" sibcle.
Attaignant d Paris 6dita d lui seul environ 1 500 chansons de 1528 e 1552, ce qui en
dit long sur I'6tendue et la popularit6 du genre.

Une chanson est essentiellement un air populaire facile, principalement homo-
phonique sur un texte frangais. Des quatre voix, c'est la sup6rieure qui porte }a
m6lodie. En plus de 1a simple chanson type, on trouve aussi des chansons poly-
phoniques plus compliqu6es comme par exemple chez Janequin et Passereau. Tandis
que le madrigal italien est centr6 sur l'amour s6rieux tragique, la chanson parle tout
bonnement d ' inf id61i t6,  de baisers et  de caresses.  La chanson ne renie pas ses
racines d'origine folklorique.
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Pierre Sandrin (env. 1490-1561) fut surtout appr6ci6 par ses contemporains d
cause de la chanson Doulce memoire qui se r6pandit beaucoup en arrangements
lnstrumentaux.

Clemens non Papa (1510-1556) est d'abord et avant tout connu comme compo-
siteur de musique sacr6e grAce d ses 200 motets et plus. La chanson Iuuons beau
jeu appartient au style de chanson polyphonique plus 6labor6e qui est caract6ris-
tique de l'6criture de Clemens.

Cl6ment .Ianequin (env. 1485-1559) fut le compositeur pr6pond6rant de chan-
sons d son 6poque. Il affectionnait particulidrement la dite "chanson d programme"
oir le texte est mis en musique d l'aide d'une peinture tonale d effet naturel. Les
nombreuses imitations de chant d'oiseaux dans Ze chant des oyseaux est rtn
exemple typique de ce type particulier. Au joli jeu rrlontre combien Janequin
maitrise aussi l'6criture traditionnelle et, d l'aide d'un 6i6gance ry'thmique, r6ussit d
insinuer le charmant jeu "pousse avant" dont le texte fait mention.

Claude de Sermisy (env. 1495-1562) fut pendant plusieurs ann6es employ6 d
l'6glise royale Sainte Chapelle d Paris; en plus d'avoir compos6 de nombreuses chan-
sons, il est l'auteur de messes et de motets. Languir me fais appartient d ses chan-
sons les plus populaires et montre son style de chanson simple bas6 sur des accords.

Passereau, dont les dates sont inconnues, est consid6r6 comme l'6gal de Jane-
quin quant d la virtuosit6 et A la technique. Selon un de ses contemporains, II est
bel et bon fut sa chanson la mieux connue que l'on chantait dans les rues de Venise.

Contrairement d la chanson qui demeura un ph6nomdne en majeure partie fran-
gais, le madrigal italien connut une expansion qui s'6tendit loin hors des limites de
]'Italie. A la fin du 160 sidcle, il 6tait rendu en Angleterre or) il se d6veloppa entre
1590 et 1620, surtout d la cour de 1a reine Elisabeth lire. f,n d6pit de finfluence du
madrigal italien qui aimait souvent 1e s6rieux, les sentiments exprim6s avec force, le
madrigal anglais regut une empreinte nationale distinctive avec un certain goirt fol-
klorique et un ton humoristique pour l'6poque.

Thomas Weelkes (env. 1575-1623) 6tait organiste de profession mais il composa
ses Guvres les plus importantes dans le genre du madrigal. Dans son Harh AII Ye
Louely Saints, nous rencontrons le rythme caractdristique vivant et joyeux de
Weelkes alii6 au refrain fa-lala typique du madrigal dansant (baliet).



John Bennet a 6dit6 deux recueils de madrigaux, soit respectivement en 1599 et

1614. On ne sait rien de son histoire personnelle. L'atmosphdre calme et insinuante

deWeep, O Mine.Eyes est caract6ristique de ses madrigaux d quatre voix.

John Dowland (1563-1625) fut un certain temps engagd comme flfrtiste d ia

cour du roi danois Christian IY. A Shepherd' in a Shad'e est l'une de ses nom-

breuses "Ayres", des chansons solos accompagn6es de luth qui sont 6crites de faqon d

pouvoir aussi 6tre ex6cut6es d quatre voix or) les parties inf6rieures chantent les

notes du luth.
Le madrigal de la Renaissance atteignit son sommet mais il toucha aussi d sa fin

avec Claudio Monteverdi (1567-1643).

Ses constants efforts pour mettre le texte et la musique en 6troite combinaison le

mendrent du madrigal de la Renaissance en principe sans accompagnement d de

nouvel les formes musicales qui  appart iennent au baroque: I 'accompagnement
instrumental, les madrigaux annongant les cantates avec des parties solos et des
ritournelles orchestrales et - l 'op6ra.

L'op6ra Arianna,6crit pour des noces dans la maison princidre des Gonzaga ir
Mantoue en 1608, appartient aux op6ras de Monteverdi dont la musique n'a pas sur-
v6cu sauf la c6ldbre lamentation du personnage principal: Lam'ento d'Arianna.
Cette aria souleva tant l'enthousiasme des contemporains de Monteverdi que ce
dernier la retravailla d cinq voix dans "I'ancien" style du madrigal. Le r6sultat se
trouve dans fe 6" Liure de madrigaux de Monteverdi de 1614. Ici, la chanson solo ori-
ginale est reform6e en un cycle de quatre madrigaux.

Dans la lamentation, la princesse Ariane pleure son infortune. Elle a 6t6 aban-
donn6e sur I'ile inhabit6e de Naxos par son bien-aim6 Th6s6e qui est parti en bateau
pour Athdnes.

La seconde grande lamentation de Monteverdi, Lam.ento d.ella ninfa, provient

de son 8. Liure de madrigaux (1638). Monteverdi est nettement entr6 ici dans une
nouvelle 6poque: le baroque ou l'dre du continuo. Dans Lamento d'Arianna, on peut

utiliser un instrument de continuo si les ex6cutants le souhaitent mais, dans tra-
mento della ninfa. I'instrument de continuo forme ]a base de l'6dification de la com-
position. Cela est le pius clair dans le no 2, "Amor", or) Monteverdi utilise Ie "basso
ostinato", le motifr6p6t6 d Ia basse, 01) quatre tons descendants symbolisent le deuil
et Ia lamentation.
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LEglise chr6tienne eut tdt d son service quelques-uns des plus grands composi-
teurs de I'histoire de la musique. G.P. da Palestrina, Andrea et Giovanni Gabrieli,
Claudio Monteverdi, Heinrich Schiitz, Orlando di Lasso et Hans Leo Hassler comptent
tous parmi les grands de la musique sacr6e. Ces compositeurs ont travaili6 dans des
conditions ext6rieures assur6ment diff6rentes mais iis ont en commun le don d'avoir
donn6 aux textes une forme sonore qui 6ciaire et transfigure leur contenu. De m6me,
ces compositeurs ont 6t6 des moddles pour ceux des g6n6rations d venir, par exemple
J.S. Bach, G.F. Haendel, Johannes Brahms, F6lix Mendelssohn et Max Reger.

Ces compositeurs ont en commun la g:rande simplicit6 avec laquelle ils se sont
approch6s des textes. On est frapp6 par la fagon presque naive dont ces grands
compositeurs peignent leurs tableaux musicaux. Comment r6agir autrement devant
les rythmes dansants de Schiitz sur le texte "Dieu a tant aim6 le monde" ou "tous
ceux qui croient en lui auront la vie 6terne1le". I1 en est de m6me de l'arrangement
de Mendelssohn du psaume 43 dont la section du milieu parle de l'exp6rience
"j'avancerai jusqu'd l'autel de Dieu, vers Dieu qui est toute ma joie". Notez aussi
comment Mendelssohn laisse les sopranos et les altos chanter i l 'unisson pour obte-
nir ainsi une sonorit6 massive assur6e quand elles demandent presque comme une
mdre "Pourquoi te d6soler, 6 mon Ame, et g6mir sur moi?"

Max Reger d6crit de manidre non 6quivoque l'amertume que doit ressentir celui
qui est dans I'aisance mat6rielle mais que la mort r6clame, mais aussi le chaud
accueil r6serv6 d la mort quand elle est d6sir6e.

Le cheur de chambre Camerata est un ensemble de 27 chanteurs qui choisit son
nom d'aprds celui du groupe florentin de musique dc la Renaissance. Le cheur fut
fond6 en 1965 par Per Enevold qui en fut le chefjusqu'en 1985. L'ensemble a chant6
un grand nombre d'euvres de la litt6rature a cappella de la Renaissance jusqu'e nos
jours. Il a 6galement interpr6t6 plusieurs grandes ceuvres chorales avec orchestre,
dont Zes VApres de la Sainte Vierge de Monteverdi, \e Messie de Haendel et le
Requiem de Mozart. Camerata s'est fait entendre d la radio et d Ia t6l6vision da-
noises, ir la radio su6doise et a fait des tourn6es de concerts dans nombre de villes
europ6ennes. Le cheur requt le prix Jacob Gade en 1972.

Le Stockholm Motet Choir fut fond6 par Dan-Olof Stenlund en 1968 avec un
effectif de 12 chanteurs. Le but initial 6tait d'interpr6ter de la musique ancienne et,
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dans les premidres ann6es, Ie groupe se concentra sur la musique de Palestrina.

Vers 1970, Ie chceur s'6tait m6rit6 une telle r6putation qu'il fut invit6 d repr6senter

la Subde d un festival de musique sacr6e d Reykjavik, chantant de la musique litur-

gique su6doise. En vue de ce projet, le cheur doubla de grosseur et iI s'est depuis

d6di6 au r6pertoire choral de toutes les p6riodes. En plus de chanter a cappella, le

Stockholm Motet Choir chante des oratorios, des messes et autre musique du genre

accompagn6 de divers ensembles instrumentaux.

Per Enevold est n6 en 1943. I1 a 6t6 pendant de nombreuses ann6es une figure
centrale de la vie chorale danoise; il a fond6 le cheur de chambre Camerata et fut
r6gulidrement invit6 ir diriger ie chceur de chambre de la Radio danoise (dont il fut le
chef attitr6 de 1985 e 88). Il est organiste ir la cath6drale de Copenhague depuis
1983 et, depuis 1984, il est le chef artistique des Petits Chanteurs de Copenhague
(Drengekor). ll a 6t6 invit6 ir diriger le cheur de Ia Radio su6doise, les ensembles
Bach de Helmuth Rilling d Stuttgart et plusieurs orchestres danois. Il regut le prix
musical Gladsaxe en 1976.

Dan-Olof Stenlund n'avait que 36 ans seulement quand il prit en charge son pro-
fessorat de chreur au Conservatoire Royal Danois de la Musique d Copenhague.
Auparavant, iI avait cr66, d Stockholm, le KFUM Kammark<ir (le cheur de chambre),
et il a men6 une activit6 chorale intensive d l'6glise Engelbrekt. Pendant plusieurs
ann6es il a aussi dirig6 le Cheur de Chambre de 1'Universit6 d'Uppsala. Au Con-
servatoire de musique, il a pass6 l'examen de professeur de musique, les examens
d'organiste sup6rieur et de chantre, l'examen de p6dagogue de chant, et il aussi fait
une formation de soliste en chant et en violoncelle. En outre, iI a poursuivi, avec une
bourse, ses 6tudes avec Leonard Bernstein d New York et avec Sergiu Celibidache d
Stockholm. Dan-Olof Steniund a 6t6 conf6rencier dans diff6rentes universit6s am6ri-
caines. Il dirige en Europe des s6minaires pour les chefs de cheurs et les chanteurs
et, depuis plusieurs ann6es, il est un des chefs les plus populaires des grands festi-
vals internationaux de chceurs, Europa Cantat. En 1978, il devint membre de l'Aca-
d6mie Royale de Musique en Sudde et, en 1987, il fut nomm6 Chevalier de l'ordre du
Dannebrogen en Danemark. I1 a enregistr6 5 autres disques BIS.



E Thomas Weelkes: Hark All Ye Lovely Saints
Hark all ye lovely saints above,
Diana hath ag"eed with lo\.e,
His fiery weapon to remove.
F a l a l a . . .
Do you not see how they agree?
Then cease fair Ladies, why weep ye?
Fa-la" la. . .

See, see your mistress bids you cease
And welcome love with love's increase
Diana hath produced your peace.
Fa-la-Ia. . .
Cupid hath sworn his bow forlorn
To break and burn, ere Ladies mourn.
F a l a - I a . . .

E John Bennet: Weep, O Mine Eyes
Weep, O mine eyes and cease not,
Alas, these your springtides me thinks increase not,
O when, O when begin you,
To swell so high that I may drown me in you?

E John Dowland: A Shepherd in a Shade
A shepherd in a shade his piaining made oflove
And lovers'mong unto the fairest lass that trod on g"ass
And thus began his song:
Since love and fortune will,
I honour still your fair and lovely eye;
Wha! conquest will it be, sweet nlmph, lor thee,
IfI for sorrow die?
Restore, restore my heart again
Which love by thy sweet looks hath slain.
Lest that enforc'd by your disdain, I sing:
Fie, fie on love,
Fie, fie on love.
It is a foolish thing.

My heart where have you laid, o cruel maid,
Tb kill when you might save?
Why have ye cast it forth. without a tomb or grave?
O, let it be entomb'd and lie in your sweet mind and memory,
Lest I resound on every warbling stdng:



Fie. fie on love.
Fie, fie on love.
That is a foolish thing

E Pierre Sandrin: Doulce memoire (Cancion)
Doulce memoire en plaisir consumee
O siecl'heureulx que cause tel scanoi!
Ia fermetes de nous deulx tant aimee
qui a nous maulx a sceu si bien pouruoir
Or maintenant a perdu son pooir rompant
le bruict de ma seull'esperance
seruant de exemple a tous piteulx aourr
finit le bien
le mal soudain commence.

Sweet memory indeed, and lhat was a happy
age but there is no happiness that cannot
suddenly be brushed aside by the onset of
something evil.

E Clemens non Papa: Iuvons beau ieu
Iuvons beau ieu tout en riant Love's enchanting game can blot out
Si faisons bonne chiere all else for the duration, especially when
Et si buvons le vin friant laissant melancolie reinforced by the wine that frees us
Mais en buvant soyons dehet chantant la chansonnette from melancholy.
Disant par amourette
Iuvons beau ieu tout en riant en courtinette.

l-eJ Claude.Ianequin: Le chant des oyseaux
Reveillez vous, cueurs endormis. le Dieu d'amour vous sonne. Love calls to us in the spring when the birds
A ce premierjour de may oyseauix merveilles, begin their chorus. They sing in their different
Pour vous mettre hors d'esmay destoupez vos oreilles. ways reminding us that it is time for
Et fari-ra-ri-ron, fere-ly, ioly... enjoyment, for drinking and for abandoning
Vous serez tous en ioye mis, car la sdson est bonne. ourselves to pleasure.

Vous onez, a mon advis, que fera le roy mauvis, le merle aussi, It is indeed the season for forgetting all
le stoumel sera parmy, d'une voix autentique: worldly cares. The nightingale sings its rich
Ti, ti-ti-ti, chouty, thouy-thouy, que di tu, que di tu. repertoire and then, finally, the treasonable
Le petit sansonnet de Paris, le petit mignon, saincte teste Dieul cuckoo lays an egg in each nest uninnted.
Qu'est la bas passe. nllain. Saige coudoys et bien apris,
il est temps d'aier boire. Au semon, ma maitresse.
A saint totin voir saint Robin, le doulx musequin!
Rire et gaudir c'est mon devis, chacun s'y habandonne.

Rossignol du boys ioly, a qui la voix resonne,
pour vous metrre hors d ennu) voslre gorge iargonne:
Frian.. . ,  tar. . . ,  velecy.. . ,  t icun.. . ,
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t u .  t u . . . ,  q u i  l a r a . . . ,  c o q u i . . . ,
I  u , ,  J . . . ) , r - u . . . .  v f  - , , - u f  - , , . .

quio-quio-quio..., tu fouquet, !rn-wn. ,
Et fuiez, reg"etz, pleurs et souci, car la saison l'ordonne.

Arriere. maistre coucou. sortez de no chapitre, chacun vous
donne au hibou. car vous n'estes q'un traistes.
Cou-cou-cou-cou-cou.. .
Par traison en chacun nid, pondez sans qu'on vous sonne.
Reveillez vous. cueurs endomis, le Dieu d'amour vous sonne

E Claude Janequin: Au joli jeu
Aujoli jeu du pousse avant fait bonjouer. Kissing is a pretty game and all thejollier
Uautrier m'aloys esbaloyer: when the object ofone's kisses plays hard
Je rencontray la belle au corps genti to get.
soubriant doucement la vais baisel
Elle en fait doute,
maisje la boute:
Laissez trut avant.

Aujoli jeu du pousse avant fait bonjouer.
L'autrier m aloys esbaloyer:
Propos luy tins amoureusement;
soubriant doucement la vais baiser.
Elle fiotte,
dance sans notte:
Laissez trut avant.

lr.l Claude de Seremisy: Languir me fais
Languir me fais, sans t'avoir offens6e, How one languishes when the beloved no longer
plus ne m'escrips, plus de moi ne t'enquiers, shows her interest. And in one's languishing
mais non obstant, aultre dame ne quiers, one rs convinced that one could never love another
plustost mourir, woman rnstead and would rather die than
que changer ma pens6e. alter the object ofone's affection.

l9 Passereau: Il est bel et bon
Il est bel et bon, ... commCre, mon mary.
Il etaient deux femmes toutes d'un pays.
Disans I'une i l'autre: Avez bon mary?
l l  esr bel  er bon.. .  commere. mon marJ
Il ne me courousse n6 me bat aussy.
I1 fait le menage. I1 donne au poulailles.

Not all women are slaves to their husbands
for this one assures us that hers is not only
kind and handsome but that he does the
cleaning and feeds the chickens while she
takes her pleasures.



Etje prens mes plaisirs.
Commare, c'est pour rire quant les poulailles crient:
co coco co co co.. .
Petite coquete, qu'est cecy?
Il est bel et bon, ... commdre, mon matv

@-@ Claudio Monteverdi: Lamento della Ninfa
Non havea Febo ancora recato al mondo il di
Ch ua donzella fuora del propno albergo usci
Sul pallidetto volto
Scorgeasi il suo dolor
Spesso gli venia sciolto un gran dal cor.
Si calpestando fiori enava hor qua hor la
II suoi perduti amori cosi piangendo va.

"Amor", dicea,
Il ciel mirando il pi6 fem6,
"Anor dov'6 la F€ ch'el traditor guir6?"

Miserella, ah miserella, piu no, tanto gel soffrir non pu6.

"Fa che ritomi il mio amor
Com'ei pur fu, o tu m'accidi
Ch'io non mi tomenti piri
Non vo pili che i sospiri
se non lontan de me
Che i martiri pirl non dirammi affe
Pornho di  l , , i  h i  . i r , ,oon
T,i t 'nronol ins^ <fA
Che si, che si s'el fuggo
Ancor mi pregher6.

Si ciglio ha pirl sereno
Colei, ch'el mio non 6
Cid non rinchiude in seno
Amor si bella f6.
N6 mai si dolci baci
Mai da quella bocca hawai
N6 piu soavi, ah taci,
Taci che troppo il sa."

Si tra sdegrosi pianti
Spargea le voci al ciel
Cosi ne' cori martti
Mesce amor fiamma e gel.
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Love seems a much more powerful and dignified
force in stories based on ancient myth than in
our om culture. The innocent victim, so basely
treated, gains new insights into the treachery of
which a man's mouth is capable, that mouth that
was the source ofsuch sweet kisses. There seems
to be no pitch to which the sorow and Imenting

cannot rise and love that can erupt in
passionate frames can also tum to ice.



@-@ Claudio Monteverdi: Lamento d'Arianna
Lasciate mi morire; e chi volete The lover does not lightly abandon the object
voi che mi conforte in cosi dura sorte, ofhis veneration for in classical mlth fate
rn cosi gran martire? works thiough outside ciicumstances.

O Teseo mio, si che mio ti vo'dir, Thus when Arianna, waking up on the island
che mio pur sei, benchd t'involi, ahi crudo! in the moming, finds that her beloved Theseus

aggli occhi miei. has abandoned her during the night, we
Volgiti, Teseo mio, O Diol should not look upon him too harshly, for
Volgiti indietro a rimirar colei che lasciato he has been huried away to Athens by his
ha per te la patria e il regno. e in questa advisers. This is no consolation to Arianna,
arena ancora, cibo di fere dispietate e crude, who sees death as the only possible release
lascier6 I'ossa ignude. from her misfortune.
O Teseo mio, se tu sapessi, o Dio:
Se tu sapessi, ohim6l Cone s'affana la
povera Arianna, forse pentito rivolgeresti ancor
la prora al lito.
Ma con I'aure serene tu te ne vai felice,
ed io qui piango; a te prepara Atene liete pompe superbe,
ed io dmango cibo de fere in solitarie arene;
T\r l'uno e l'altro tuo vecchio parente stringerai lieto,
ed io piu non vedro vi, o madre, o padre mro.

Dove 6 la fede, che tanto mi giuravi?
Cosi nell'alta sede tu mi ripon degli avi?
Son queste le corone, onde m'adomi il crine?
Questi gli scettd sono, queste le gemme e gli ori:
Lasciami in abbandono a fera che mi stracci e mi divod?
Ah Teseo mio, lascierai tu morire,
invan piangendo, invan gridando aita,
la misera Arianna che a te fidossi e ti di6 Eloria e vita?

Ahi, che non pur risponde,
ahi, che piri d'aspe 6 sordo a'miei lamenti:
O nembi. o turbi. o venti.
sommergeteio voi dentro a quell'onde!
Correte orchi a balene.
e delle membra immonde impiete le voragini profonde.
Che parlo, ahi! Che vaneggio? Misera, ohim6! Che chieggio?
O Teseo mio, non son quell'io che i feri detti sciolse:
Parl6 l affano mio, parl6 il dolore;
Parl6 la lingua si, ma non gi6 el core.



E Heinrich Schiitz: Also hat Gott die Welt geliebt
Also hat Gott die welt geliebt, God so loved the world,
da13 er seinen eingebornen Sohn gab That he gave his only begotten son
aufda8 alle. die an ihn glauben So that all ofthose who believed in him
nicht verloren werden Would not be lost
sondem das ewige Leben haben. But shall have etemal life.

ll9 Heinrich Schiitz: Der 100. Psalm
Jauchzet dem Henen alle Welt. Make ajoyful noise to the Lord, all the landsl
Dienet dem Herren mit Freuden. SeNe the Lord with gladnessl
Kommt vor sein Angesicht mit Frohlocken. Come into his presence with singingl
Erkennet. daB der Herre Gott ist: I{now that the Lord is God!
er hat uns gemacht und nicht wir selbst It is he that made us, and we are his;
zu seinem Volk und zu Schafen seiner Weide. We are his people, and the sheep ofhis pasture
Gehet zu seinen Toren ein mit Danken, Enter his gates with thanksgiving,
zu seinen Vorh6fen mit Loben. And his courts with praisel
Danket ihm, lobet seinen Namen, Give thanks to him, bless his namel
denn der Hen ist freundlich For the Lord is good;
und seine Gnade wahret ewig His steadfastjoy endures for ever,
und sein Wahrheit fur und fiir. And his faithfulness to all generations.
Ehre sei den Vater und dem Sohn Glory be to the Father and to the Son
und auch dem heiligen Geiste And to the Holy Ghost
wie es war im Anfang, As it was in the beginning,
ietzt ud immcrdar Now and forevel
und von Ewigkeit zu Ewigkeit, And from etemity to eternity.
Amen, Amen.

E Heinrich Schiitz: Ich weiB. daB mein Erltiser lebt
lch weiB, daB mein Erloser lebt, I know that my redeemer lives,
und er wird mich hernach aus der Erden auferwecken. Ald he will then wake me fiom the earth.
und werde mit dieser meiner Haut umgeben werden, Aad I shall be surrounded by this my skin,
und werde in meinem Fleisch Gott sehen. And shall see God in my flesh.
denselben werd ich mir sehen The sane I shall see
und meine Augen werden ihn schauen, Aad my eyes shall look upon him,
ich und kein Fremder. I mvself. not a stranset

@ Max Reger: O Tod, wie bitter bist du
O Tod, wie bitter bist du, O death, how bitter you are,
wenn an dich gedenket ein Mensch, If such a person should think ofyou
der gute Tage und genug hat Who has a good life and sufficiency
und ohne Sorgen lebet And who lives without wories
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und dem es wohl geht in allen Dingen
und wohl noch essen magl

O Tod, wie wohl tust du dem Dtrrftigen,
der da schwach und alt ist.
der in allen Sorgen steckt
und nichts Bessers zu hoffen
noch zu erwarten hat;
o Tod, wie wohl tust du.

And who is fortunate in all matters
And who can eat his fill.

O death, how welcome you are to the needy,
To those who are weak and old,
Who are consumed by wonies
And can neither hope for anlthing better
Nor indeed expect it;
O death, how welcome you ue

Ell Felix Mendelssohn-Bartholdy: Der 43. Psalm (Richte mich, Gott)
Richte mich, Gott. Vindicate me, O God,
und ftrhre meine Sache And defend my cause
w'ider das unheilige Volk Against an ungodly people;
und erete mich von den From deceitful and unjust men
falschen und bc;sen Leuten. Deliver me:
denn du bist der Gott. For thou art the God
du bist der Gott meiner Starke, In whom I take refuge;
warum verstdBest du mich? Why hast thou cast me ofY?

Warum laissest du mich so traurig geh'n, Who go I mouming
wenn mein Feind mich drangt? Because ofthe oppression ofthe enemy?
Sende dein Licht und deine Wahrheit, Oh send out thy light and thy truth;
daB sie mich leiten Let them lead me.
zu deinem heiligen Berge, Let them bring me to thy holy hill
und zu deiner Wohnung. And to thy dwellingl

DaB ich hineingehe zum Altar Gottes, Then I will go to the altar of God,
zu dem Gott, der meine Freude To God my exceedingjoy;
und Wonne ist, und dir, Gott, And will praise thee with the llre,
aufder Harfe danke, mein Gott. O God. my God.
Was betrtibst du dich, meine Seele, why are you cast dom, O my soul,
und bist so unruhig in mir? And why are you disquieted within me?
Harre aufcott. harre aufcott! Hope in God
denn ich werde ihm noch danken, For I shall again praise him,
daB er neines Angesichts Htrlfe, My help
und mein Gott ist. Ard mv God.
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