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MESSIAEN, Olivier (b. 1908)

Les Corps glorieux 55'11
Sept visions brOves de la Vie des Ressuscitds (Leduc)
Livre I

tr I. Subtil i t€ des corps glorieux. Bien mod€r€ 5,49
"Leur corps.  sem6 corps animal ,  ressusci tera corps spir i tuel .  Et  i ls  seront
purs comme les anges de Dieu dans le c ie l . "  (St  Paul ,  ICor. ,  XV.44:  St
Matth ieu.  XXII .30)

t r  I I .  Les Eaux de la  grdce.  RAueur,  b ien mod€r€ 3 '06
"L 'Agneau. qui  est  au mi l ieu du t r6ne.  conduira les 6 lus aux sources
des eaux de la v ie."  (Apocalypse.  VI I .47)

@ II I .  L 'Ange aux par fums.  Mod€r6,  un peu lent ,  r€ueur 7 '46
"La fum6e des parfums, form6s des pr idres des saints,  monta de la
main de l 'ange devant Dieu."  (Apocalypse.  VI l l ,4)

Livre II
t r  IV.  Combat de la  mort  et  de la  v ie.  19,01

Mod1r1ment uif - Extr€mement lent, tendre, serein
(dans lo Paix ensoleil l1e du Diuin Amour)
"La mort  et  Ia v ie ont  engag6 un stup6f iant  combat;  I 'Auteur de la v ie.
aprds €tre mort .  v l t  et  rdgne: et  i l  d i t i  Mon Pdre,  1e suis ressusci t6,  je
suis encore avec to i . "  (Missel .  56quence et  lnt ro i t  de P6ques)

Livre III
E V. Force et agil it6 des corps glorieux. Vrl 3'47

"Leur corps.  sem6 dans la fa ib lesse.  ressusci tera ple in de force."  (St
Paul .  I  Cor.  XV.43)
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LES CORPS GLORIEUX (THE GLORIFIED BODIES)
Sept visions trrdves de la Vie des Ressuscit6s

(Seven Short Visions of the Life of the Resurrected)
The th i rd of  the ear ly organ cycles by Ol iv ier  Messiaen (b.  1908).  Les Corps glor ieux.  came
into being short ly  before the Second World War in 1939. By th is t ime Messiaen had been
chief  organist  at  the church of  La Tr in i t6 in Par is for  n ine years and he had al ready won
renown for  h is improvisat ions at  the Sunday evening masses.  In Les Corps glor ieux one
senses the specia l  union of  improvisat ional  mastery and str ic t ly  thought-out  composi t ion
whjch character ises so many of  Messiaen's works.  The music inv i tes us to l is terr  wi th intu i t ion
as wel l  as inte l lect :  the l is tener should let  h imsel f  be enchanted by sound and rhythm. by
capt ivat ing harmony and surpr is ing turns of  events but  should also str ive to at ta in ins ight
into the thoughts expressed in the music.

Construct ion and Character  of  the Music
The very t i t le  and the number of  movements aler t  us to the theological  content .  Les Corps
glor ieux,  "The Glor i f ied Bodies".  is  by no means an everyday theme. The t i t le  presupposes
a Chr ist ian and theological  thought wor ld.  I t  a lso test i f ies to a wish to pause at  the specia l
and marvel lous elements in th is fa i th.  Existence.  in the Cathol ic ,  Chr ist ian fa i th.  does not
conf ine i tsel f  to v is ib le th ings and phenomena or to that  which is  wi th in the borders of  space
and t ime. The ent i re work is  a musical  medi tat ion upon certa in aspects of  the Chr ist ian
doctr ine concerning the perfect ion of  the wor ld and of  humans: concerning eternal  existence
in the immediate presence of  God. which according to the Chr ist ian fa i th is  the aim of  l i fe.
Al though th is eternal  l i fe goes beyorrd conceivable l imi ts,  i t  is  something real  and concrete
and thus something in a certa in sense corporal .

The number of  movements -  seven -  pojnts to perfect ion in the theological-symbol ic
thought wor ld of  Messiaen.  "Seven is the number of  perfect ion:  the s ix days of  the creat ion
were sanct i f ied by the div ine Sabbath."  wrote the composer in h is preface to the wart ime

Quatuor pour lo t'in du Temps. The seven movements of the organ cycle are arranged in
three "books' :  1 3.  4.  5 7.  The fourth movement represents the centrepiece of  the work.
which i f  we consider the theme oi  th is movement is  no coincidence.  The fourth
movement g ives an image of  the struggle between death and l i fe,  the " f i rs t  and subl ime
moment"  of  the resurrect ion of  Chr ist :  here is  a statement of  what l ies behind that  l i fe which
is descr ibed in the surrounding 3 + 3 movements.  The l i fe of  the resurrected is  based upon
the l i fe of  Chr ist .  the resurrected.
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The medi tat ive thought process which l ies behind Les corps glor ieux presuppose! the
existence of  th is perfect .  d istant  l i fe.  l t  is  however beyond reach in the theological  and
spir i tuai  t radi t ion to which Messiaen belongs.  and i t  surpasses everyth ing which human
intel lect  can grasp but  we humans may ne'er theless ref lect  upon i t  and pause to
contemplate i t  wi thout  leaving our anchorage in real  l i fe.  The knowledge which a human
can possess about these th ings beyond everyday exper ience is  however more a form of
knowledge related to intu i t ion and rapture.  { l t  is  s igni f icant  thar the subt i t le  reads Seven
sho r t  u i s i ons . . .  

' . )  
I n  an  i n t e r v i ew  Mess iaen  made  t he  f o l l ow ing  commen ta ry :  'My . l ove  f o r

the marvel lous can be seen in the choice of  those character is t ics of  the glor i f ied bodies wnrcn
are here descr ibed;  agi l i ty .  s t rength and br ightness. . .  Is  there anythjng more marvel lous than
this:  to be able to pass through wal ls .  to be able to move an inf in i te d istance jn a moment,  to
be one's own source of  l ight?" The var ious tonal  colours are an important  rneans Messiaen
uses to express th is.  "The l i fe of  the resurreoed is { ree.  pure.  shin ing,  colourfu l .  The t6nal
colours of  the organ reproduce these character is t ics.  says the composer in h is commenrary
on the piece.

The Musical  Language
In Les corps glor ieux i t  is  st i l l  melody -  and a form of  harmony which is  der ived f rom
melody which forms the main element of  Messiaen s musical  language. Since the organ
cycle La Not iu i td du seigneur (1935) a growing interest  in the rhythmic elemenr o i  musrc rs
discernib le in Messiaen's music.  and in Les corps glor ieux we f ind many examples of  h is
cont inuing study of  the problems and possib i l i r ies of  rhythm: rhythmic f igures f rom ancient
Greek poetry.  f rom the Indian musical  r radi t ion and so on.  In h is book Technique de mon
langage musicol  (1942. publ ished 1944) Messiaen can st i l l  wr i te:  'Melody has pr ior i ty .  May
the melody be the most noble element in music.  the most important  a im of  our ef for ts.

The melody and harmony in Les Corps glor ieux are character ised by elements very
typical  of  Messiaen.  for  example the f requent use of  the augmented fourth ( t r i tone) .  the
descending s ixth and chromat ic ism. Given musical  e lements are var ied ar t is t ical ly :  here for
example we encounter melodic t rans{ormat ions of  d i f ferent  types:  stepwise concentrat ion
and stepwise extension o{  melodic phrases.  reversais.  octave t ransposi t ions and so on.  ?his
mani fo ld manipulat ion of  the musical  mater ia l  g ives evidence to a certa in extent  of  the
foundat ion of  the music in Messiaen's improvisat ion.  The f i rs t  movement contains a t rans
fo rma t i ono f  t hemed ieva l  an t i phon  So lueReg ina .  he rea l r eadyweseeseve ra l  o f  t heabove



ment ioned techniques i l lustrated.  The appl icat ion of  the said l i turgical  evening melody

reminds us o{ the liturgical background of most of Messiaen's organ works. The middle

movement expresses the struggle between death and life in the form of an exciting,

tumultuous stepwise concentrat ion o{  a pedal  theme.

The Theological Thinking

Messiaen's commentary on the work shows how deeply he is  rooted in the spir i tual  and

theological tradition of Catholicism :
The bodies ol the resurrected are immortol. They possess four qualities: brightness

(becouse they ore completely rodiont, they prouide their own light) - triumph (they suffer

no more and ore lreed from the copacity to sut'Jer) - ogility (they can trouerse obstocles, and

con moue great spociol distances in o moment) - subtlety fthey are no longer bound to

eorthly necessities such os sleep or hunger: they ore spirituolised and entirely pure)

These qual i t ies are "descnbed" in the f i rs t ,  f i f th and s ixth movements.  The th inking does

not. however. stop at demonstrating these properties of the perfect people. The third

movement wishes to express the content  of  their  existence:  prayer.  This is  re lated to an

image from the Revelation to St. John (8,4) : the image of the smoke of incense rising before

God. The concluding seventh movement fo l lows on exact ly  f rom th is:  the prayer of  the

resurrected consists of a contemplation o{ God himself , o{ the Trinity. The second and the
(central) fourth movements contain meditations about that which lies behind the supreme
happiness just described: overflowing mercy ("the waters of grace") and the ressurection of

Chr ist  through which death is  conquered ("The combat between death and l i fe")

The Seven Movemenis
Book I
1. The Subtletv oJ the Shining Bodies
This movement wishes to express the complete purity which characterises the resurrecied.
Melodic movement wi thout  accompaniment.  Three di f ferent  cornets (mixed voices r ich in
overtones) of varying strengths succeed each other. The music employs elements from

Gregor ian chant and rhythmic f igures wi th changing t ime values,  inc luding among others
rhythmic patterns from ancient Greek poetry. The augmented fourth so typical of Messiaen
is used extensively in the melodic cadences.
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2. The Waters of Grace
The "flowing" character of the music symblises divine grace, the "springs of living water"
discussed in the Revelat ion to St .  John (7 .17).  The el tect  oI  f lowing is  brought about by the
combinat ion of  d i f ferent  "modes of  l imi ted t ransposi t ion" ( the system of  harmonic-melodic
pat terns or  keys developed by Messiaen himsel f ) .  and also by an invent ive play wi th
changing tonal  colours.

3. The Angel urith the Smoke of Incense
L'onge aux porfums: the scents referred to are those of incense coming from a vessel in the
hand of  an angel ,  as re lated in the Revelat ion to St .John (8,4) .  The movement wishes to
express the idea that the resurrected. in heavenly bliss, dedicate their entire being to prayer
and adorat ion;  the scent  of  incense in the bib l ical  text  is  thus interpreted as being brought
about by th is condi t ion of  prayer.  The movement contains a theme wi th var iat ions and
betrays among other inf luences s igns of  h indu ragas.  I t  ends up in a murmui ing pionissimo.

Book ll
4. The Struggle between Deoth and Life
As the theological  theme of  th is movement.  the composer paraphrases and combines the
Introitus for Easter Day with the so called Easter Sequence. Thereby the basic premise for
the life of the glorified bodies - the victory of Jesus Christ over death - is expressed.
"Death and l i fe,  they fought an inconceivable duel .  The Pr ince of  L i fe,  who died,  now l ives
and rules,  and he says:  I  have r isen,  and I  am st i l l  at  your s ide".  The two parts of  the
movement (the first noisy and excited, the second calm) portray respectively the struggle
and the life which is born from the struggle.

The resurrection of Christ is not depicted as such in the Gospels. but for Messiaen Psalm
738/139 in the Latin version (v. 18b) gives insight into the events of this sublime moment.
Chr ist  says to h is Father:  " l  am r isen,  and I  am st i l l  wi th you".  [n the fourth movement
variations on the theme are combined with tumultuous blocks of chords. It concludes with a
calmly singing section in F sharp major - a key which Messiaen has often employed in slow.
ecstatic movements depicting the idea of the supernatural. The music gains its own special
colour here by the use of  Messiaen's own "modes".



Book l l l
5. The Strength and Smoothness of the GloriJied Bodies

This is  a mui ical  medi tat ion upon a paraphrased formulat ion o{  St .Paul :  "Their  bodies.

conceived in weakness.  shal l  r ise again in power"  (cf  .  1 Cor 15,43) .  The power is  expressed

by means oi clear. strong sounds and the movement has certain melodic similarities with the

thi rd movement.  (The strength and smoothness of  the resurrected make them simi lar  to the

angels.  according to Messiaen's commentary.)  Rhythmical ly  the movement is  very f ree.  I t

" -p loy,  
a number of  rhythmic structures which der ive in part  f rom Greek metres.

6. The Joy ond Brightness ol the Glorified Bodies

Behind the s ixth movement ihere l ies a combinat ion of  Jesus's words "The r ighteous wi l l

shine l ike the sun in the k ingdom of  their  Father"  (Mt 13,43) wi th a formulat ion f rom the f i rs t

let ter  to the Cor inth ians.  At  a certa in p lace in the lat ter  the quest ion ar ises of  how one can

imagine life after resurrection, and Messiaen interprets St.Paul's words in this context as a

statement about the resurrected:  "Al l  the stars d i f fer  among themselves in splendour"  (1 Cor

15.43).  The f requent changes in tonal  colour in the s ixth movement should express the

multiplicity of light and splendour which the glorified bodies possess. The movement is Iike a

rondo wi th adio ined re l ra ins and couplets.  l t  is  constant ly  character ised by both rhythmic

and sonic var iat ions.

7. The Mystery ol the HolY TrinitY
As intended by the composer.  th is movement is  character ised by the number symbol ism

which is a striking feature of Messiaen's imaginative world. "The entire piece is dedicated to

the number 3. It is written in three parts. lts form is tripartite, and each of the three parts

forms a t r io.  The main melody is  constructed l ike a Gregor ian Kyr ie,  wi th three t imes-three

shouts of prayer which all end with a repeated phrase which functions as a substitute for the

word ele ison. . . "  A { lute l ine comes to domlnance, surrounded by extreme high and low

notes. This too has a symbolical importance for the composer: the middle voice symbolises

the Son. who is surrounded by the Glory and the Mystery of  the Father and the Holy Ghost
-  and only the Son has been v is ib ly present in the wor ld,  by means of  the incarnat ion.

Messiaen has taken up the theological  theme of  the concluding movement on several

occasions. One later organ piece is entirely dedicated to the theme: Mdditotions sur le

mystEre de la Sainte Trinitd (1969).
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VERSET POUR LA FETE DE LA DEDICACE
(VERSET FOR THE FESTIVAL OF THE DEDICATION OF A CHURCH)

At the t ime of  the composi t ion of  th is p iece.  i t  had long been rhythm and tonal  colour rather
than melody that  was dominant in Messiaen's music.  I t  is  the f i rs t  sacred and l i turgical ly
or ientated composi t ion af ter  a creat ive per iod dur ing the 1950s dedicated to other toprcs.
Versetwas wr i t ten in 1960 as an academic test  p iece:  in many ways i t  pref igures the large
scale orchestral piece Couleurs de Ia citd cdleste.

The short  p iece can be regarded in i ts  ent i rety as a song o{ joy.  The musical  mater ia l  is
der ived in part  f rom Gregor ian chant and in part  f rom birdsong -  b i rdsong had
character ised Messiaen's music increasingly s ince the 1940s.

The Gregor ian theme is the "Al le lu ia"  f rom the Fesi ival  of  the Dedicat ion of  a Church -  a
melody which.  l ike many other Gregor ian Al le lu ia melodies,  opens out  into a r ich vocal ise.
This melody is  not  quoted " l i teral ly" .  but  Messiaen makes use of  i ts  melodic I ine and of  i ts
rhythm ( i .e.  of  the di f ferent  lengths of  notes as wr i t ten in the Gregor ian neumes) .  The same
melody, varied in different ways, returns in Cou/eurs and in M6ditotions sur ie mgstdre de Ia
Sointe Tr in i td (1969).  In h is ear l ier  works Messiaen tended to quote Gregor ian melodies or
melodic f ragments.  employing them in h is own "modes";  in Couleurs we f ind the above
ment ioned Al le lu ia wi thout  such al terat ions but  coloured by character is t ic  b locks of  chords
which are associated with Messiaen's doctrine of the various harmonies' correspondence to
dif{erent colours. In Verset the Alleluia melody is reformed and reworked and adapted to
Messiaen's own "Mode 3".  I t  is  accompanied by shin ing chordal  Jormat ions,  somet imes
circ l ing,  somet imes l ike fanfares.  somet imes quiet  and comfort rng.

The song o{ the song thrush is ,  according to Messiaen's commentary on the piece.
"strophic in form and characterised by a strong rhythm: ihe short strophes are often
repeated three t imes in succession,  l ike a magical  formula".  On two occasions we f ind sol is t ic
sect ions contain ing these mot i fs ,  as interrupt ions and as outbreaks of  loy wi th in the
"worshipping" sections which are based on moti{s from the Gregorian melody.

Anders Ekenberg



Hans-Ola Ericsson was born in Stockholm in 1958. He received organ tuition as a child'

and as a member of the stockholm Boys' choir laid the foundation oi his coming musical

career. His first teacher was the organist. choir conductor and composer Torsten NilSson;

with him Hans-ola Ericsson studied counterpoint, composition and organ interpretation He

wrote his first composition s in 197 4 and in the same year made his first public appearance as

an organlst .
ln 1976 he started to study church music at the Stockholm College of Music but the

following year he went to Freiburg im Breisgau. West Germany, to calry on his education at

the Staatliche Hochschule frir Musik. There he studied composition with Klaus Huber and

Brian Ferneyhough. the piano with Edith Picht-Axenfeld and the organ with zsigmond

Szathmary. ln 1979 he returned to Stockholm to conclude his studies oi church music and

he qualified as a musical director in 1981. Thereupon he returned to Freiburg to complete

his composition studies in 1983 and take his soloist's examination with szathmary. In spring

1984 he studied wi th the composer Luig i  Nono in Venice.
Even in his student years, Hans-Ola Ericsson made a number of radio recordings and

concerr  tours as an organlst  throughout Europe and the U.S.A..  ln th is way he became

known as a sympalhet ic  interpreter  of  music o ld and new. and he has appeared at  a number

of festivals throughout Europe. He has also directed rehearsals of the Swedish Radio Choir,

the swedish Radio chamber choir  and the stockholm Phi lharmonic choir .  [n 1981, a long

with Ole Liitzow-Holm and Richard P. Scott, he was awarded the Karl Sczuka Prize by

South-West German Radio.
Over the years he has received many scholarships and commissions as a composer. ln

spring 1987 he accompanied the Swedish Radio Symphony Orchestra to Japan as a soloist.

Since autumn 1984 he has taught the interpretation of modern organ music at the

Stockholm, Gothenburg and Malmo Colleges of Music. In autumn 1986 he was appointed

Principal Instructor of organ Playing at the Pitee Music College (in which town he has lived

since 1988). and in 1989 he became Pro{essor of organ at the same institution. He also

teaches Solo Organ Playing at the Malmo and Gothenburg Colleges of Music. He is

recording the complete organ Music of olivier Messiaen for Bls (already released: BIS-CD-

409 . 4rO, 44rl .



LES CORPS GLORIEUX (DIE VERKLARTEN LEIBER)
Sept visions brdves de la Vie des Ressuscit6s

(Sieben kurze Visionen des Lebens der Auferstandenen)
Der dritte der fruhen Orgelzyklen Olivier Messiaens (geb. 1908), Les Corps glorieux.
entstand kurz vor dem Anfang desZweiten Weitkr ieges,  i .J .1939. Messiaen war zu dieser
Zeit seit neun Jahren Hauptorganist der Dreifaltigkeitskirche in Paris, und er hatte schon
durch seine Improvisat ionen bei  der sonnt i ig l ichen Abendmesse in d ieser Kirche
Beriihmtheit erlangt. In Les Corps glorieux sprirt man die sonderbare Vereinigung von
improvisatorischer Meisterschaft und streng durchdachter Komposition, die so viele Werke
Messiaens charakterisiert. Die Musik ltidt dazu ein. sowohl mit der Intuition als auch mit dem
Intel lekt  zu h6ren:  der Zuhorer sol l te s ich von Klang und Rhythmus, von hinreissendem
Wohlklang und r.iberraschenden Wendungen bezaubern lassen - aber auch danach
streben, Einsicht in die durch die Musik ausgedri.ickten Gedanken zu gewinnen.

Au{bau und Charakter des Werkes
Schon der Werktitel und die Zahl der Satze machen uns auf den theologischen Inhalt au{-
merksam. Les Corps glor ieux, , ,Die verk l i i r ten Leiber"  das is t  gewiss kein a l l tagl iches
Thema. Der Ti te l  des Werkes setzt  e ine chr ist l iche und theologische Gedankenwelt  voraus.
Er zeugt aber zugleich von einer Haltung, die darauf eingestellt ist. beim Sonderbaren und
Hinreissenden, das es in d iesem Glauben auch gibt .  zu verwei len.  Fr . i r  den chr ist l ichen.
katholischen Glauben beschriinkt sich das Dasein nicht auf die sichtbaren Dinge und Phano-
mene oder auf  das,  was innerhalb der Grenzen von Raum und Zei t  da is t .  Das ganze Werk
ist eine musikalische Meditation iiber g(,\\r5)c Aspekte der christlichen Lehre Uber die
Vollendung von Welt und Mensch: tiber die ewige Exisienz in Gottes unmittelbarer Niihe.
die nach dem chr ist l ichen Glauben das Zie l  des Lebens ausmacht.  Obwohl  jenes ewige
Leben das Fassbare Ubersteigt, ist es etwas Wirkliches und Konkretes, und daher etwas in
einem gewissen Sinn Leibliches.

Die Zahl der Satze - sieben - weist in der theologisch symbolischen Gedankenwelt
Messiaens auf  d ie Vol lendung hin:  , ,Sieben ist  d ie Zahl  der Vol lkommenhei t :  d ie sechs Tage
der Schopfung vom gottlichen Sabbat geheiligt", schreibt der Komponist im Vorwort des
wiihrend der Kriegsjahre enistandenen Quatuor pour Io t'in du Temps. Die sieben Satze des
Orgelzyklus s ind in drei  , ,Bt ichern" geordnet:  1-3,  4,  5-7.  Der v ier te Satz macht das
Zentrum des Werkes aus. was wenn man das Thema dieses Satzes betrachtet - kein
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Zufal l  is t .  Der v ier te satz vers innbi ld l icht  den Kampf zwischen Tod und Leben. den . ,ersten

und subl imen Augenbl ick"  der Auferstehung Chr ist i :  h ier  wird angegeben. was dem.lenigen

Leben zugrunge ) iegt .  von dem die umgebenden 3 + 3 Satze handeln.  Das Leben der

Auferstandenen grt indet  im Leben Chr ist i ,  des Auferstandenen.
Der meditative Gedankengang, der Les Corps glorieux zugrunde liegt, setzt voraus. dass

es jene vol lendete,  jensei t ige Existenz wirk l ich gibt .  Ft i r  d ie theologische und geist l iche

Tradition. in der Messiaen steht, ist sie zwar ungreifbar. und sie tiberschreitet alles. was der

Mensch mit seiner Vernunft fassen kann - aber zugleich kann der Mensch darUber

rei lekt ieren und dabei  verwei len,  ohne die Verankerung in der wirk l ichen Existenz hinter

s ich zu lassen. Die Kenntnis.  d ie der Mensch von diesen Dingen jensei ts der a l l t i ig l ichen
Erfahrung besi tzen kann. is t  aber am ehesten eine Kenntnis,  d ie mit  der Intu i t ion und dem
Entzr"icken verwandt ist. (Das Werk tragt bezeichnenderweise den Untertitel ..Sieben kurze
Vis ionen".)  [n e inem Interv iew hat  Messiaen selbst  das so komment ier t :  , ,Meine Liebe zum
Sonderbaren findet man in der Auswahl jener Eigenschaften der strahlenden Leiber wieder,
d ie h ier  beschr ieben werden: d ie Bewegl ichkei t .  d ie Starke,  d ie Klarhei t . . .  Gibt  es eigent l ich
etwas mehr Sonderbares als d ies:  durch Mauern hindurch gehen zu konnen, s ich in e inem
Augenbl ick unendl ich wei t  bewegen zu konnen. sein e igenes Licht  zu sein?" Die
verschiedenen Klangfarben machen fr.ir Messiaen ein wichtiges Mittel aus. dies ausdriicken
zu konnen. , ,Das Leben der Auferstandenen ist  f re i .  re in.  leuchtend,  farbenreich.  Die
Klangfarben der Orgel geben diese Zige wieder" , heisst es im Kommenlar des Komponisten
zum Werk.

Die musikalische Sprache
In Les Corps glorieux macht immer noch die Melodik und eine Harmonik. die sich aus
der Melodik her le i tet  das t ragende Element der musikal ischen Sprache Messiaens aus.
Sei t  dem Orgelzyklus La Not i l i tA du Seigneur (1935) is t  e in wachsendes Engagement { i i r  d ie
rhyihmische Sei te der Musik erkennbar.  und in Les Corps glor ieux begegnen s ich v ie le
Beispie le des for tschrei tenden Studiums der Probleme und Mogl ichkei ten des Rhythmus:
rhythmische Figuren aus al tgr iechischer Poesie.  indischer Musikt iber l ieferung usw. Aber
noch in seinem Buch Technique de mon langoge musicol  (7942. hrsg.  1944) kann Messiaen
schreiben:  . .Die Melodie hat  den Vorrang.  Moge die Melodie,  das edelste Element der
Musik.  das wicht igste Zie l  unseres Strebens sein."
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Die Melodik und die Harmonik in Les corps glorieux werden von Zrigen gepriigt, die ftir
Messiaen sehr typisch sind, z.B. von der haufigen Anwendung der tibermassigen euarte
(?ritonus), der fallenden sexte und chromatischer wendungen. Gegebene mlusikalische
Elemente werden kunstvol l  var i ier t :  h ier  begegnen einander z.B.  melodische
Transformationen verschiedenen Typen: schrittweise Konzentration und schrittweise
Ausdehnung melodischer Phrasen, Umkehrungen, oktavtransposi t ionen usf .  Diese
vielfiiltige Manipulation des musikalischen Materials gibt gewissermassen von der
Verankerung der Musik in der Improvisation Messiaens Zeugnis.ber ersie Satz enthatt eine
Transformation der mittelalterlichen Antiphone solue Regino; schon dieser Abschnitt
illustriert beispielhaft mehrere der genannten Techniken. Die Anwendung der genannten
liturgischen Abendmelodie erinnert an die liturgische Verankerung der meGten orgelwerke
Messiaens. Der mittlere satz driickt den Kampf zwischen Tod und Leben in Foim einer
aufregenden, tumultuos schrittweisen Konzentration eines pedalthemas aus.

Der theologische Gedankengang
Die Kommentare Messiaens zum Werk zeigen, wie tief er in der katholischen geistlichen und
theologischen Tradition verwurzelt ist:

Die Leiber der Auferstondenen sind unsterblich. Sie besitzen uier Eigenschat'ten: Herrlich.
keit (weil sie ganz leuchtend sind, machen sie ihr eigenes Licht aus) - IJnbeeinflussbarkeit
(sie leiden nicht mehr und sind nunmehr uon der Leidenst'tihigkeit befreit) - Gewondtheit
(sie konnen Hindernisse durchdringen, und sie konnen sich in einem Augenblick weit im
Raum bewegen) - subtilitdt (sie sind nicht mehr an irdische Notwendigkiiten wie schlof
oder Hunger gebunden, sie sind Dergeistlicht und uollkommen rein).

Diese Eigenschaften werden im ersten, ftinften und sechsten Satz,,beschrieben". Der
Gedankengang macht aber nicht bei dieser Veranschaulichung der Eigenschaften der
vollendeten Menschen Halt. Der dritte Satz will den Inhalt ihres Daseins ausdrticken: das
Gebet.  Dies geschieht  in Anlehnung an ein Bi ld aus der of fenbarung des Johannes (g:4) :
das Bild des vor Gott hinaufsteigenden Weihrauchduftes. Der abschliessende. siebte Satz
kntipft gerade daran an: das Gebet der Auferstandenen erschopft sich in der Betrachtung
Gottes, des Dreifaltigen. Der zweite und der zentrale vierte Satz enthalten Meditatronen
dartiber, was der eben beschriebenen seligkeit zugrunde liegt: die uberfliessende Gnade
(,,wasser der Gnade") und die Auferstehung christi, durch die der Tod besiegt worden ist
( , ,Der Kampf zwischen Tod und Leben") .



Die sieben Siitze

Buch I
1. Die Geistigkeit der uerkliirten Leiber

Der Satz soll der vollkommenen Reinheit Ausdruck geben, die die Auferstanden€n-pragt.

Melodische Bewegung ohne Begleitung. Drei verschiedene Kornette (obertonreiche Misch-

stimmen) u"rr.hiJd"n", Stiirkelosen Zinandet ab. Die Musik beniitzt Elemente aus dem

gregorianischen Gesang und rhythmische Figuren mit wechselnden Zeitmassen, darunter

i.ai rhythmlsche Muster altgriechischer poesie. ln den melodischen Kadenzen wird

durchgeiend die ftir Messiaen sehr typische iibermiissige Quarte verwendet'

2. Die Wosser der Gnade
Der ,.fliessende" charakter der Musik symbolisiert die gottliche Gnade, die ,,wasserquellen

d e s L e b e n s . . , v o n d e n e n i n d e r o f f e n b a r u n g d e s J o h a n n e s d i e R e d e i s t ( 7 : 1 7 ) . D a s
,,stromen" wird dadurch zustande gebracht, dlss verschiedene ,,begrenzt transponierbare

Modi,, (die von Messiaen selbst entwickelten harmonisch-melodischen Muster oder Ton-

arien) mit einander kombinieri werden, aber auch mit Hilfe eines erfinderischen Spiels mit

wechselnden Klangfarben.

3.  Der Engel  mi t  dem Rducherwerk
L'ong" oul* porfums: Die hier gemeinten DuJte sind die aus einem Gefass in der Hand eines

Engnj, ko--nnden Weihraulhdufte, von denen die Offenbarung des Johannes spricht

tg,ai. O- Satz will den Gedanken ausd^icken, dass die Auferstandenen in der himmlischen

ieligkeit ihr ganzes Dasein dem Gebet und der Anbetung widmenl der Weihrauchduit des

biblilchen T&tes wird also dahin interpretiert, dass er eben durch dieses betende Dasein

zustande gebracht wird. Der Satz enthilt ein Thema mit Variationen; er verrat den Ein{luss

u.a.  von f , induist ischen Ragas.  Er k l ingt  in e inem , ,murmelnden" Pianissimo aus.

Buch Il
Kompl zwischen Tod und Leben

Als tirlologlsches Thema ftir diesen Satz paraphrasiert und kombiniert der Komponisi den

introitus (Einzugsgesang) des Ostertages und di" sog. Ostersequenz. Dadurch wird die

grundlegende Voraussetzung der Leben der Vollendeten - der sieg Jesu christi tiber den

iod _'ausgedrtickt. ,,Toiund Leben, die kampften unbegreiflichen Zweikampf. Des

Lebens Fiirst. der starb, herrscht nun lebend, und er sagt: lch bin auferstanden, und ich bin



immer noch bei dir." Die zwei Teile des satzes - der erste ist liirmend und aufgeregt. der
zweite ruhig - bezeichnen den Kampf bzw. das Leben. das aus dem Kampf hJrvortritt.
_ -Die Auferstehung christi als solche wird in den Evangelien nicht geschildert, aber fLir
Messiaen gibt  der 139.  Psalm in der late in ischen Fassung (V.1gb) e inen Einbl ick dar in.  was
in d iesem subl imen Augenbl ick geschreht .  chr is tus sagt  zu seinem Vater:  , , [ch bin aufer-
standen, und ich bin immer noch bei  d i r . "  Im v ier ten Satz werden die Var iat ionen t iber das
Thema mit tumultafiigen Akkordblocken kombiniert. Er schliesst mit einem ruhig singenden
Abschnitt in Fiss-Dur - in einer Tonart. die Messiaen mehrmals in langsamen.lxtafischen
satzen benutzt hat, die dem Gedanken an das ubernatrirliche g;widmet sind. Ihre
besondere Farbe gewinnt  h ier  d ie Musik durch die Verwendung seinJr  e igenen . ,Modi , , .
Buch lll
5. Kraft und Gewondtheit der uerklijrten Leiber
Eine musikal ische Medi tat ion i iber e ine paraphrasier te Formul ierung des Apostels paulus:  , ,
lhre Leiber, in schwachheit erceugt, werden voll Kraft auferstehen; (vgl l Kor 15:43) . Die
Kraft wird durch klare und starke Kliinge ausgedruckt, und der satz haigewisse melodische
Bertihrungsptinkte mit dem dritten satz. (Die starke und Ge-schmeidigkeit der
Auferstandenen machen diese den Engeln dhnl ich,  heisst  es im Kommentar Messiaens.)
Der satz ist in rhythmischer Hinsicht sehr frei. In ihm wird eine Mehrzahl rhythmischer
Strukturen benritzt, die u.a. aus der griechischen Metrik herrUhren.
6. Freude und Glonz der uerkldrten Leiber
Dem sechsten Satz liegt eine Kombination der worte Jesu ,,Die Gerechten werden leuchten
wie die Sonne im Reich ihres Vaters" (Matt 13:43) mit einer wendung im ersten Korinther-
brief zugrunde. An der genannten Stelle im Korintherbrief handelt sich um die Frage, wie
man sich das Leben nach der Auferstehung vorstellen kannl die Satze, die uns bei PJurus rn
diese.m Zusammenhang begegnen, werden von Messiaen als eine Aussage uber die Aufer
standenen gedeutet :  , ,Al le sterne haben ihren je e igenen Glanz" (1 Kor 15,41).  Die v ie len
wechsel der Klangfarbe im sechsten Satz sollen die Vielfalt von Licht und Glanz
ausdrricken, die den Verklarten eigen ist. Der satz ist wie ein Rondo mit Refrains und
Couplets angelegt. Er wird durch stiindige sowohl klangliche als auch rhythmische Variation
gepragt.



7. Dos Geheimnis der heiligen Dreifaltigkeit

o", sut, wird, wie 
", 

uo- Ko-ponisten gedacht ist, von iener Zahlensymb_olik gepragt, die

ein charakteristisches Merkmal der Geda-nkenwelt Messiaens ausmacht ',Das ganze Sttick

*irain, Zahl 3 gewidmet. Es wird von drei Stimmen gespielt. lhre Form ist dreiteilig, und

ieder der drei gr-ossen Abschnitte macht eine Terzelle aus. Die Hauptmelodie ist wie ein

gr"goriuni*h"J Kyrie gebaut, mit dreimal drei Gebetsrufen' die alle mit einer wied€r-

i"#"nd"n phrase schliessen, die als Ersatz fur das wort eieison wirkt..." Am klarsten unter

J"n Stirn.nn tritt eine Flot€nstimme hervor, die von ausserst tiefen und iiusserst hohen

Ki;";"; umgegeben wird. Auch dies hat fr.ir den Komponisten eine. .theologische
And;r,r"g, dL--ittlnr" Stimme symbolisiert den Sohn.- der von der Herrlichkeit und vom

ftay;Lrir;a". Vaters und des Geistes umgegeben wird -' und nur der Sohn ist in der Welt

sichtbar gegenwartig gewesen (durch die Menschwerdung)

Das th"eo"logischnlh"rnu des abschliessenden Satzes hat Messiaen mehrmals aufgegriffen'

Ein spiiteres brgelwerk ist als Ganzes eben diesem Thema gewidmet. Mlditotions sur le

mystdre de la Sointe Trinit6 (7969).

VERSET POUR LA FETE DE LA DEDICACE
(VERSETTE FUR DAS KIRCHWEIHFEST)

Als dieses sttick komponiert wurde. waren seit langem der Rhythmus und die Klang{arbe

und nicht mehr die Melodik zum wichtigsten Element der Musik Messiaens geworden Es ist

das erste sakral und liturgisch gefarbte Werk nach einer anders ausgerichteten Scha{iungs-

periode des Komponisten wrihrend der 50er Jahre. verset entstand im Dezember 1960 als

akademisches Pftiiungssitick. Das Sttick wilkt in vielerlei Hinsicht wie eine Vorahnung des

grossen Orchesterwerkes Couleurs de lo cit€ cdleste (1963)

Das kurze Strick kann in seiner Ganzheit als ein Freudengesang betrachtet.werden. Das

musikalische Material wird einerseits aus dem gregorianischen Gesang. andererseits aus

dem Vogelgesang entlehnt. Der Gesang der Vogel hat seit den 4Oiger Jahren die Musik

Messiaens mehr und mehr gePr i igt .

Das gregorianische Theml ist das Alleluja ftir das Kirchweihfest - eine Melodie. die,

g"nuu 
-*in 

viele andere gregorianische Alleluia-Melodien, in eine reiche Vokalise ein-

. t indnt .  Die Melodie wird n icht , ,buchsteib l ich" z i t ier t ,  aber Messiaen macht von ihret

melodischen Lin ie und von ihrem Rhythmus (d.h.  von der verschiedenen Li inge der Tone,

t o



die in der gregorianischen Neumenschrift au{gezeichnet ist) Gebrauch. Dieselbe Melodie
kehri auch, verschiedentlich variiert. in Couleurs und in Mdditations sur /e mystEre de lo
sointe Trinita (1969) wieder. In den frtiheren werken pflegt Messiaen gregorianische
Melodien und Melodiefragmente zu z i t ieren.  indem er s ie in seine eigenen , .Modi"  oder
Tonarten einfr igt ;  in  Couleurs erk l ingt  das genannte Al le lu ja ohne solche Ver i inderungen.
aber durch charakter is t ische Akkordblocke . .gefarbt" .  d ie mit  der Lehre Messiaens t iber d ie
verschiedenen Harmonien als Entsprechungen zu verschiedenen Farben zusammen
hangen. In Verset  wird d ie Al le lu ja-Melodie umgedeutet  und umgestal tet ,  und s ie wird
Messiaens eigenem Modus 3 angepasst .  Sie wird von strahlenden Akkordbi ldungen
beglei tet ;  mal  s ind s ie wirbelnd.  mal  ahneln s ie Fanfaren,  mal  s ind s ie le ise und
zuversichtlich.

Der Gesang der Singdrossel  is t .  schreibt  Messiaen im Kommentar zum Werk,  , .s t rophisch
gestaltet und von einem kraftigen Rhythmus gepragt: die kurzen Strophen werden hau{ig
dreimal  nacheinander wiederhol t ,  g le ichsam wie eine magische Formel" .  Zweimal  t reten
solche solistische Abschnitte mit diesen Motiven auf , als Unterbrechungen und als
Ausbrt iche der Freude inmit ten der . .anbetenden" Abschni t te.  d ie auf  Mot iven der
gregor ianischen Melodie aufbauen.

Anders Ekenberg



Hans-Ola Ericsson wurde 1958 in Stockholm geboren. Als Kind erhielt er Orgelunterricht
und sein Mitwirken im Stockhomer Knabenchor wurde zum Grundstein seiner
musikalischen Karriere. Sein erster Lehrer war der Organist, Chorleiter und Komponist
Torsten Nilsson. Bei ihm studierte Hans-Ola Ericsson Kontrapunkt, Komposition und

Orgelinterpretation. 1974 schrieb er seine erste Komposition und trat im selben Jahr zum

ersten Mal offentlich als Organist auf.
1976 begann er, an der Stockholmer Musikhochschule Kirchenmusik zu studieren. Doch

im folgenden Jahr ging er nach Freiburg im Breisgau in Westdeutschland, um seine Studien
an der Staatlichen Hochschule fiir Musik fortzusetzen. Hier studierte er Komposition bei
Klaus Huber und Brian Ferneyhough, Klavier bei Edith Picht-Axenfeld und Orgel bei
Zsigmond Szathmary. 1979 ging er nach Stockholm, um seine Kirchenmusikstudien
abzuschliessen und um sich als Musikdirektor zu qualifizieren. Daraufhin kehrte er nach
Freiburg zurtick. wo er 1983 sein Kompositionsstudium abschloss und sein Konzertexamen
erhieh. [m Fnihjahr 1984 studierte er bei dem Komponisten Luigi Nono in Venedig.

Schon wiihrend seiner Studienjahre machte Hans-Ola Ericsson eine Reihe von
Rundfunkaufnahmen und Konzertreisen als Organist durch ganz Europa und in die USA.
Auf diese Weise wurde er als einfrihlsamer lnterpret neuer und alter Musik bekannt, und er
trat anliisslich verschiedener Festivals in Europa auf. Dartiberhinaus iibernahm er
E i n s t u d i e r u n g e n  d e s  S c h w e d i s c h e n  R u n d f u n k c h o r s ,  d e s  S c h w e d i s c h e n
Rundfunkkammerchors und des Stockholmer Phi lharmonischen Chors.  1981 wurde ihm
zusammen mit Ole Ltitzow'Holm und Richard P. Scott der Karl Sczuka Preis des
Sridwestfunks in Deutschland verliehen.

Im Laufe der Jahre erhielt er viele Stipendien und Kompositionsauitrage. Im Fruhjahr
1987 begleitete er als Solist das Schwedische Radiosymphonieorchester nach Japan. Seit
dem Herbst 1,984 lehrt er lnterpretation zeitgen6ssischer Orgelmusik an den
Musikhochschulen in Stockholm, Goteborg und Malmo. Seit dem Herbst 1986 unterrichtet
er an der Musikhochschule PiteA. wo er auch seit 1988 lebt. Dort erhielt er 1989 auch die
Professur {ur Orgel. Daruberhinaus unterrichtet er an den Musikhochschulen Malmo und
Goteborg. Fiir BIS nimmt er das gesamte Orgelwerk Messiaens auf.



LES CORPS GLORIEUX
Sept visions br6ves de la Vie des Ressuscit6s

Le troisiDme des cycies d'orgue hAtifs de Messiaen (1908- ), Les Corps glorieux. ful
composE en 7939, peu avant l '6c latement de la seconde guerre mondiale.  Messiaen
enseignait alors depuis quelques ann6es a I'Ecole Normale et i la Schola Cantorum de
Par is;  de plus,  i l  fa isai t  part ie,  avec quelques autres composi teurs,  de "La jeune France".  Le
groupe -  Yves Baudr ier .  Messiaen,  Daniel  Lesur et  Andr6 Jol ivet  -  6ta i t  soud6 par un
mOme d6sir  d '6.cr i re et  d 'ex6cuter  de la musique v ivante.  A Ia fo is s6r ieuse et  consciencieuse;
le front commun 6tait dirig6 contre i'impressionnisme et Ie n6o-classicisme qui s'attardaient
et qui manquaient de s6rieux aux yeux du groupe dont les activit6s cessarent avec le d6but
de la guerre.

En 1939, Messiaen occupait depuis neu{ ans le poste d'organiste titulaire d l'6glise de La
Trinit6 d Paris et il 6tait d6ja r6put6 pour ses improvisations aux messes du dimanche soir
dans cette 6glise. Dans Les Corps glorieux. on remarque l'6trange alliage de maitrise
improvisatoire et de composition strictement pens6e qui caract€risent tant d'oeuvres de
Messiaen. Le cycle invite A une 6coute intuitive et intellectuelle: on se laisse enchanter par la
sonor i t6 et  le rythme, l ' impasse et  I 'envahissement,  par une euphonie ravissante et  des
tournants surprenants - et on essaie de comprendre, de p6n6trer la pens6e exprim6e par la
musique.

La construction de l'@uvre et son caractire
Letitre et le nombre des mouvements attirent d6jd l'attention sur le contenu th6ologique.
Les Corps glorieux n'a rien d'un thdme de tous les jours. Le titre de I'oeuvre pr6suppose un
monde d'id6es chr6tien et th6ologique mais aussi une volont6 de s'attarder au merveilleux et
au ravissant dans cette foi une foi dans laqueile I'existence n'est pas limit6e aux choses et
ph6nomdnes visibles ou i ce qui se trouve dans les limites du temps et de I'espace. L'euvre
en entier est une m6ditation musicale sur certains aspects de la doctrine chr6tienne sur la
perfection du monde et de l'homme: I'existence 6ternelle en Ia pr6sence imm6diate de Dieu.
ce qui  est ,  pour la chr6t ient6,  le but  de Ia v ie humaine,  une pr6sence qui  -  quoiqu'e l le se
trouve au delA des limites du temps et de l'espace et d6passe I'horizon du compr6hensible -

est r6elle et concrdte et ainsi, dans un certain sens, corporelle.
Le nombre de mouvements - sept - renvoi€ au monde th6ologico-symbolique des

id6es sur la perfection: "Sept est le nombre de la perfection : Ies six jours de la cr6ation furent



sanctifias par le divin sabbat", 6crivit Messiaen dans la pr6face du Quofuor pour le fin du

femps compos6 pendant la guerre. Les sept mouvements sont r6partis en trois "livres": 1-3,

4, 5-7 . Grilce d cet arrangement, le quatridme mouvement est plac6 au centre de l'oeuvre -

ce qui  indique un contenu th6ologique chez Messiaen.  Le quatr idme mouvement rend en

effet la lutte entre la mort et la vie, le "premier moment sublime" de la r6surrection du Christ;

les deux groupes environnants de mouvements (3 + 3) d6terminent ce qui est i la base et
ce qui est le moddle de la vie chez les ressuscit6s: la propre vie du Christ ressuscitE. Le

nombre trois, qui revrent plusieurs {ois, a une signification symbolique.
Tout le raisonnement m6ditatif dans Les Corps glorieux pr6suppose que I'existence

achev6.e,  dans I 'au-deld,  esl r1el le.  Dans la t radi t ion th6ologique et  spir i tuel le de Messiaen,
cet au-deli est assur6ment insaisissable ei loin de ce qui est accessible A l'entendement -

mais il est en m€me temps possible de s'y attarder et d'y r6fl6chir sans pour cela s'6tre
6loign6 de la r6.ahtA.. La connaissance que l'on peut avoir de ces choses au deli de
l'exp6rience ordinaire est plut6t apparent6e a I'intuition et A I'exaltation. (L'oeuvre porte
d'a i l leurs le sous t i t re "Sept u is ions brdves. . . " )  Dans une interv iew, Messiaen a fa i t  lu i -mOme
le commentaire suivant :  "On retrouve mon amour du mervei l leux dansle choix des qual i t6s
attribu6es aux corps glorieux: I'agilit6, la force, la clart6... Qu'est-ce qui est en fait plus
6tonnant que de pouvoir traverser lesmurs. se d6placer instantan6ment sur des distances
infinies et d'€tre sa propre lumidre?" Le jeu avec des timbres diff6rents est un moyen
important d'exprimer cela. "La vie des resuscit6s est libre, pure, resplendissante, color6e.
Les couleurs sonores de I'orgue rendent ces traits", dEclare Messiaen dans ses propres
commentaires.

Le langage musical
Dans Les Corps glorieux,la m6lodie - et une harmonie issue de la m6lodie - est encore
l'6l6ment porteur dans le langage musical de Messiaen. Depuis Lo Natiuitd du Seigneur de
1935, on remarque un engag€ment croissant pour le c6t6 rythmique de la musique et, dans
Les Corps glorieux, on retrouve de nombreux exemples d'une 6tude progressive des
problDmes et possibilit6s du rythme, de rythmes de la po6sie de la Grdce antique, de la
tradition musicale de I'lnde, etc. Mais dans son livre Technique de mon longoge musical

11942, 6d. 19441 ,le compositeur peut encore 6crire: "La m6lodle a droit de priorit6. Que la
m6lodie.  )  t i t re d '6 l6ment le p lus noble dans la musique,  soi t  le but  pr incipal  de notre ef for t . "
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La m6lodie et  I 'harmonie dans Les Corps glor ieux sont  marqu6es d 6l6ments t rds

caract6r is t iques de Messiaen,  par exemple Iabondance de quartes augment6es ( t r i tons).  de

sixtes majeures descendantes et  de tournants chromat iques.  Et  l 'oeuvre est  empreinte d une

var iat ion ar t is t ique d '616ments musicaux donn6s:  t ransformat ion m6lodique sous forme. par

exempie,  de concentrat ion et  de renf lement graduas lors de la r6p6t i t ion d 'un 6l€ment

m6lodique.  de renversement et  de changement de registre ( t ransposi t ion )  loctave et

choses semblables)  .  Ce jeu de la var iat ion m6lodique met en lumiDre d sa facon lancrage de

la musique dans I ' i rnprovisat ion.  Le premier mouvement cont ient  une t ransformat ion de la

m6lodie de l 'ant ienne m6di6vale Solue Regino qui .  e l le.  i l lustre d6jd p lusieurs de ces

techniques.  L 'emploi  de cet te m6lodie l i turgique du soir  rappel le combien la majeure part ie

de la musique d 'orgue de Messiaen est  ancr6e dans Ia l i turgie.  Le mouvement du mi l ieu

i l lustre la lut te entre la mort  et  la v ie par un exemple exci tant  et  tumul tueux de concentrat ion
gradu6e d 'un thdme.

La pensde th6ologique
Les commentaires de Messiaen fournissent  la c l6.  de la pens6e derr idre loeuvre qui  d6nonce

son l ien 6tro i t  avec la t radi t ion th6ologique et  spir i tuel le du cathol ic isme occidental :
Les corps des ressuscitds sont immortels. lls possEdent quotre propri€tds: lo clortd (totole

ment brillonts. ils sont 1o source de leur propre lumidre) le triomphe (ils ne souft'rent plus

et ont perdu Ia capocit' de souffrir) - l 'ogilit ' (ils peuuent trouerser des cbstocles et se

d|plocer loin dons I'espoce en un instont. d /o uifesse de lo lumidre) - lo subtilit4 (ils ne sont
plus rattoch|s aux necessites terrestres comme Ie sommeil ou lo laim. ils sont spirituolises et

ent idrement purs) .
Ces propr i6t6s (que Messiaen d6cr i t  en termes di fJ ic i lement expl icables comme. par

exemple,  subt i l i t6)  sont  d6cr i tes dans le premier.  c inquiame et  s ix idme mouvements.  Mais le

raisonnement ne s 'arr€te pas d la mise en t iv jdence de ces propr i6t6s que possddent les 6 lus.

Le t ro is i lme mouvement veut  expr imer ce a quoi  ces derniers consacrent  leur v ie:  la pr idre.

Ceci  est  re l i6 )  une image de l 'Apocalypse (8:4)  :  la  v is ion de la fum6e des parfums qui

s '6 lDve devant Dieu.  Le sept idme mouvement.  f inal .  se rapporte d ceci :  la pr i l re des saints

consiste en une contemplat ion de Dieu lu i -mOme. de la d iv ine Tl in i t6.  Le second et  le

centra l  quatr idme mouvement sont  des m6di tat ions sur ce qui  est  d la source de la b6at i tude:

la grdce qui  d6borde ("L 'eau de la grAce")  et  la r6surrect ion du Chr ist  qui  s igni f ie Ia d6fai te

de la mort  ( "combat de la v ie et  de la mort  
' )  

.
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Les sept mouvem€nts
Livre I
7. Lo subtilite des corps glorieux.
Le mouvement veut  expr imer la puret6 parfa i te des ressusci t6s.  Un mouvement sans
accompagnement oi trois cornets diff6rents (jeux d rangs riches en harmoniques) de force
vari6.e se font entendre en alternance. La musique fait usage d'6l6ments du chant gr6gorien
et de rythmes en valeurs de notes de Iongueurs vari6es, avec par exemple des insertions de
moddles rythmiques t i r6s de la po6sie grecque. Les cadences m6lodiques reposent toutes
sur la quarte augment6e, une caract6ristique de Messiaen.

2.  L 'eou de la gr6ce.
La caractdre "coulant" de la musique symbolise la gr6ce divine, "les sources des eaux de la
vie" dont parle I'Apocalypse (7 .17). Cette musique "coulante" est obtenue en partie en
superposant diff6rents "modes a transpositions limit6es" (modDles ou tonalitds harmonico
m6lodiques d6velopp6s par Messiaen lu i -mOme) ,  en part ie A I 'a ide d 'un jeu ing6nieux de
changements de t imbres.

3. L'ange des parfums.
Les parfums sont  ceux exhal6s par la fum6e venant de la main d 'un ange, comme i l  est  6cr i t
dans l 'Apocalypse (8:4) .  On expr ime ic i  comment les 6 lus,  dans la b6at i tude c6leste,
consacrent toute leur existence i la priDre et A I'adoration: le parfum de la fum6e est
interpretEe ici comme le r6sultat de cette existence en pridre. Le mouvement est un thDme et
variations ori l 'on retrouve, entre autres. I'inspiration des ragas hindoues et des ponts
rythmiques int6ressants.  I l  d6bouche sur un "marmottement"  p ianissimo.

Livre II
4. Combot de Vie et de Mort.
A titre de thdme th6ologique pour ce mouvement, Messiaen paraphrase et combine I'intro-rt
du jour de PAques et la dite s6quence de P6ques afin de pouvoir obtenir ce qui est la
condition sine qua non de la vie dont vivent les ressuscit6s: la victoire de J6sus Christ sur la
mort. "La Mort et la Vie se firent une lutte ser6e: I'auteur de la vie est vivant et rdgne aprDs
avoir 6t6 mort: et il dit: "Mon PDre, je suis ressuscit6, je suis sans cesse auprds de toi." Les
deux parties du mouvement la premidre bruyante et excit6.e, la seconde paisible -
symbol isent  d 'abord le combat puis la mervei l leuse v ie qui  en r6sul te.  La r6surrect ion mdme
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du Chr ist  n 'est  pas d6cr i te dans les 6vangi les mais,  pour Messiaen,  le psaume 139:18b dans
la version latine donne un apercu de ce qui se passe a cet instant sublime: le Christ dit d son
Pdre:  "Je ressusci te,  je te retrouve encore."  Du point  de vue musical .  le quatr idme
mouvement combine thdmes et  var iat ions et  des blocs d 'accords tumultueux.  I l  about i t  )  un
passage chantant en fa diDse majeur - une tonalit6 que Messiaen utilise volontiers dans des
mouvements longs.  extat iques,  qui  doivent  expr imer le c6leste;  Messiaen le colore de ses
propres "modes".

Livre III
5. La force et I'ogilite des corps glorieux.
Une m6di tat ion musicale sur une paraphrase d 'un passage de I 'ap6tre Paul :  "Leurs corps.
sem6s dans la corrupt ion,  ressusci tent  rempl is de force" (cf .  1Cor.  15:43) .  La force est
exprim6e par des sonorit6s d'orgue claires et fortes et le mouvement a certaines
ressemblances m6lodiques avec le troisidme . (La force et l'agilit6 des ressuscit6s est quelque

chose qui  les rend semblables aux anges,  6cr i t  Messiaen dans ses commentaires.)  La grande
libert6 rythmique et I'emploi de plusieurs structures rythmiques provenant entre autres de la
m6trique grecque caract€risent ce mouvement.

6. La joie et la clartd des corps glorieux
Le sixidme mouvement repose sur une combinaison des paroles de J6sus "Les justes

,  resplendiront  comme le sole i l  dans le Royaume de leur Pdre" (Mt 13:43) et  d 'un passage de
la premiDre 6pitre de saint Paul aux Corinthiens or) il s'approche du mystdre de la vie aprds
la r6surrection, un passage que Messiaen interprDte comme un 6nonc6 A propos des
ressusci t6s:  "Une 6toi le m6me di f fEre en 6clat  d 'une 6toi le."  (1 Cor 15:41).  Les nombreuses
nuances de t imbres dans le mouvement veulent  expr imer les var iat ions de lumibre et  d '6clat
des 6lus.  Le mouvement a la forme d 'un refra in aux sonor i t6s et  rythmes cont inuel lement
vari6s.

7 . Le mystEre de Ia sointe Trinit6.
Le mouvement est impreign6 du symbolisme des nombres, un moment caract6ristique dans
la pens6e de Messiaen. "Tout le morceau est vou6 au nombre trois. ll a trois voix. Sa forme

est ternaire et chacune des trois grandes sections est elle-m€me un trio. La m6lodie
principale repose sur un Kyrie gr6gorien avec trois supplications r1plt1es trois fois se

terminant toutes par un re{rain m6lodique qui remplace le mot "eleison ." La voix



dominant le p lus c la i rement est  une i l i r te entour6e de sonor i t6s extrOmement basses et
extr6mement a igu€s.  Ceci  prend aussi  une s igni f icat ion th6ologique chez le composi teur.  La
voix du mi l ieu symbol ise le Fi ls  lu i  qui  est  entour6 de la g lo i re et  du mystEre du Pdre et  de
I 'Espr i t  -  et  seul  le Fi ls  a 6t6 rendu v is ib le dans le monde (grAce d son incarnat ion).
Messiaen est  revenu plusieurs fo is sur la th6mat ique th6ologique )  laquel le le dernier
mouvement est  d6di6 et  une oeuvre d 'orgue ul t6r ieure devai t  y  atre ent iarement consacr6e:
M4ditotions sur le mystdre de Io Sointe Trinitd \7969).

VERSET POUR LA FETE DE LA DEDICACE
Le verset  pour la D6dicace -  laf?te annuel le o i  I 'on rappel le solennement I ' inaugurat ion
d'une 6gl ise fut  compos6 d une 6poque oi  t jmbre et  m6lodie avaient  eu depuis long-
temps une tendance A devenir  les 6 l6ments pr incipaux dans la musique de Messiaen.  I l
marque aussi un retour d une orientation plus directement sacrale et liturgique dans la
product ion du composi teur aprds la d i rect ion di f [&ente des composi t ions des ann6es 50.
Verset vit le jour en d6cembre 1960 i titre d'essai acad6mique. Il annonce sous plusieurs
aspects I'oeuvre orchestrale grandiose Couleurs de Io cit6 c1leste de 7963.

Le bref  morceau peut atre vu en ent ier  comme un chant de jo ie.  Le mat6r ie l  de base
provient  en part ie du chant gr6gor ien,  en part je du chant d 'o iseaux -  cet  exemple de
composi t ion musicale propre i  la  nature qui .  depuis la d6cennie 1940. marque de plus en
plus de son cachet la musique de Messiaen.

Le thdme gr6gor ien est  l 'a l l6 lu ja de la d6dicace,  une des nombreuses m6lodies 916
gor jennes d 'a116luja se terminant par de r iches vocal ises.  Messiaen n 'emploie pas la m6lodie
")  la let t re"  mais i l  se sert  de sa l igne m6lodique et  de son rythme, c 'est-A-dire de la longueur
tonale var iante qui  se t rouve 6cr i te dans les neumes var i6s du chant gr6gor ien.  La mdme
m6lodie d 'a l16lu ja fut  16ut i l is6e par le composi teur de fagons di f f6rentes dans Verset ,
Couleurs et Meditotions sur le mystdre de Ia Sointe Trinitd (1969). Dans les euvres
ant6r ieures.  Messiaen a I 'habi tude de "c i ter"  des mblodies gr6gor iennes.et  des f ragments de
m6lodie avec des changements qui  les emboi tent  dans ses propres "modes" ou tonal i t6s;
dans Cou/eurs.  I 'a l l6 lu ja nomm6 apparai t  inchang6 mais color6 de blocs d 'accords
caract6r is t iques.  l i€s i  Ia th6or ie de Messiaen sur I 'harmonie correspondant d des couleurs.
Dans Versel .  la m6lodie d 'a l l6 lu ja est in lerpr6. t6.e autrement et  est  implant6e dans le mode 3
de Messiaen.  Des format ions d 'accords radieux se Joignent A cet te m6lodie:  tant6t
tourbi l lonnants.  tant6t  a la {anfare.  tant6t  oais ib les et  conf iants.
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"Chant de la gr ive music ienne".  6cr i t  Messiaen dans ses commentaires.  "st rophique et
t rds rythmique: ses court€s strophes sont  souvent r6p6t6es t ro is fo is de sui te.  comme une
iormule magique".  Un passage solo avec ce mot i f  apparai t  deux fo is comme coupure e1
6clat  de jo ie au mi l ieu de la sect ion "d 'adorat ion" qui  s 6 ldve sur le mot i f  de la m6lodie

9169or ienne.
Anders Ekenbere



Hans-Ola Ericsson est n6 A Stockholm en 1958. Il regut ses premidres leqons d'orgue alors
qu'il n'6tait encore qu'un enfant et le choeur d'enfants de Stockholm est a la base de sa
carriOre. Son premier professeur fut I'organiste, chef de choeur et compositeur Torsten
Nilsson. Hans-Ola Ericsson 6tudia avec lui le contrepoint, la composition et I'interpr6tation d
f'orgue. Il commenca d composer en 7974 d6ja - I'ann6e m6me de ses premiers concerts
publics comme organiste.

En 7976, Hans-Ola Ericsson entreprit des 6tudes de musique sacr6e au Conservatoire de
Stockholm mais, un an plus tard, il se rendait i Freiburg im Breisgau, Allemagne de l'Ouest,
pour y poursuivre son 6ducation A la Staatliche Hochschule ftir Musik. Il y travailla Ia
composition avec Prof . Klaus Huber et Prof . Brian Ferneyhough, le piano avec Prof . Edith
Picht-Axenfeld et I'orgue avec Prof . Zsigmond Szathmary.

En 1979, i l  revint  d Stockholm y achever ses 6tudes en musique sacr6e et  y passa
I'examen d'organiste et maitre de chapelle en 1981. Suivit un nouveau s6jour d Freiburg et,
en 1983, il termina ses 6tudes de composition et passa l'examen de soliste dans la classe de
Szathmary. Au printemps de 1984, il fut I'6ldve du compositeur Luigi Nono a Venise, Italie.

Durant ses ann6es d'6tudes d6ja. il fit plusieurs enregistrements radiophoniques et des
tourn6es de concerts comme organiste en Europe et aux Etats-Unis. Grdce i ces activit6s,
Hans-Ola Ericsson s'est fait connaitre comme un excellent interprate de musique ancienne
et moderne et il a particip6 i plusieurs festivals partout en Europe. Il a mOme travaill6
comme r6p6t i teur au Cheur de la Radio,  au Cheur de Chambre et  au Choeur
Phi lharmonique de Stockholm. En 1981, i l  recevai t ,  a insi  que ses col lDgues Ole Lt i tzow-
Holm et Richard P. Scott, le prix Karl-Sczuka distribu6 par Stidwestfunk. Au cours des
ann6es.  i l  gagna plusieurs bourses et  reEut des commandes de composi t ions.  Au pr intemps
de 7987 , il se rendit au Japon comme soliste avec I'Orchestre Symphonique de la Radio
Su6doise.

En automne 1984, il commenca i travailler comme professeur d'interpr6tation de
musique d 'orgue contemporaine aux conservatoi res de Stockholm. Gothembourg et
Malm6. Depuis I'automne 1986, il est le principal professeur d'orgue solo au Conservatoire
de PiteA et il y d6tient une chaire de professeur depuis 1989; il s'installa a Pite6 en automne
1988 et il enseigne l'orgue aux conservatoires de Malmo et de Gothembourg. Il enregistre
I'int6grale des euvres pour orgue de Messiaen (BIS-CD-409, 410 sont d6jd sur le march6) .
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The Organ of Lulei Cathedral
Built 1984-1987 by Gronlunds Orgelbyggeri, Gammelstad. Sweden. The organ-builders, Anders and

Jan-Olof Gronlund, were present at the recording sessions for this CD and at the suggestion of Hans

Ola Ericsson changed the intonation of the instrument. thereby increasing its suitabil ity for the

per{ormance of Messiaen's music.

61  s t i immor ,3  manua ler  och  peda l .  D ispos i t ion :

HUVUDVERK (I)

Pr inc ipa l  16 '  ( l judande i  fasaden)  ;  Gedack t  16 '  :  Dubbe l f ld j t  8 '  :  Gamba 8 '  l  Pr inc ipa l  8 '  ( l judande i

{asaden) :  Oktava 4 ' :  B lock f lo i t  4 ' :  Kv in ta  2  2 i3 '  .  Ok tava 2 ' :  M ix tu r  I I :  M ix tu r  V-V l :  Grand Cornet

V:  Trumpet  16 '  ;  T rumpet  8 '  :  T rumpet  4 '  :  Cymbels t j i i rna .

OVERVERK (II)
P r i n c i p a l  8 ' : S p e t s g a m b a  8 ' :  G e d a c k t  8 ' : K o p p e l f l o j t  4 ' : O k t a v a  4 ' :  O k t a v a  2 ' :  N a s a t  I  1 / 3 ' :

Siff ldjt 1 ' : Sesquialtera II; Scharf lV: Dulcian 16' : Cromorne 8' r variabel tremulant

SVALLVERK (III)

Borduna 16 '  :  Fugara  8 '  :  F l0 te  harmon ique 8 '  :  l ta l iensk  Pr inc ipa l  8 '  :  Vo ix  c6 les te  8 '  :  Kv in t  5  1 . /3 '  :

F l 0 t e t r a v e r s i a r e 4 ' : O k t a v a 4 ' : T e r s 3 1 / 5 ' : S p e t s k v i n t 2 2 / 3 ' : O k t a v a 2 ' : T e r s 7 3 r ' 5 ' : M i x t u r l V :
Terscymbel  I I I ;  Bornbarde 16 '  :  T rompet te  harmon ique 8 '  :  Oboe 8 '  :  Vox  humana 8 '  :  T rumpet  4 '  r

Eufon 8' : variabel tremulant.

PEDAL
Untersa tz  32 ' ;  Pr inc ipa l  16 ' :  V io lon  16 ' ;  Subbas 16 ' :  Ok tavbas  8 '  ( l ludande i  fasaden) :

Borduna 8 '  :  Ok tava 4 '  ( l iudande i  fasaden) :  Nachthorn  2 '  ;  M ix tu r  IV :  Kont ra fagot t  32 '  :  Basun 16 '  :

T rumpet  8 '  ;  T rumpet  4 '  .

T o n o m f 8 n g :  M a n .  C  c "  " . .  p e d .  C  g ' .

Koope l :  HV OV.  HV SV.  OV SV.  P  HV.  P  OV.  P  SV

Meiinlsk traktur och registratur
Sjalvjust€rande mekanik.
200 Setzer kombinationer.
Disposition och avsyning: Professor Gotthard Arn6r, Stockholm
lntonatorsteam: Anders Grdnlund. Jan Olof Gronlund. Rune Ronnqvist. Hikan Lundbiick

Fasadutformning: Gronlunds Orgelbyggeri i samarbete med arkitekt Berti l  Franklin. Lule6.

Malningsarbetet utfort av Lindbergs M6leri, Tore.
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The cover pictures chosen io illustrate the organ music of Olivier Messiaen are from the bird
book of OIoi Rudbeck. Work on this book started in 1693 and the author's aim was to
produce a complete book of Swedish birds. He was granted the King's permission to shoot
birds all over the country to use as models for his pictures, which were made in real size.
During the period 7727 -29, Olof Rudbeck used these pictures to illustrate zoology lectures at
the University of Uppsala. One of his students was Carl von Linn6, who was later to use
Rudbeck's pictures as a basis {or the description of types in his very important works Founo
Suecico and Systemo nofuro. Olof Rudbeck's classic work remained however unpublished
until 1985! Rudbeck was a great connaisseur of nature with a special predilection for birds.
This love of birds is also highly characteristic of Messiaen's music. Some of the types of birds
represented in his works were therefore chosen as cover pictures for this production. By
choosing Rudbeck's pictures, two great artists are united - each of whom, in his own way,
depicted something very close to the human heart: nature and the birds.

Dr. Gustal Aul6n (Director, Suedrsh Ornithologicol Society)

Das Titelbild, das gewiihlt wurde, um Olivier Messiaens Orgelmusik zu illustrieren, stammt
aus dem Vogelbuch von Olof Rudbeck. Der Autor begann 1693 mit der Arbeit zu diesem
Buch und er  beabsicht igte,  e in Buch mit  s i imt l ichen schwedischen Vogeln herzustel len.  Ihm
war die Erlaubnis des Konigs zuteil geworden, Vogel iiberall im Land zu schiessen, um sie
als Modelle ftir seine Bilder zu verwenden, die in Originalgrosse gemacht wurden. Wahrend
der Jahre 1727-29 illustrierte er mit Hilfe dieser Bilder seine zoologischen Vorlesungen an
der Universitiit Uppsala. Einer seiner Studenten war Carl von Linn6, der spiiter Rudbecks
Bilder als Grundlage seiner Beschreibung der Arten in seinen tiberaus wichtigen Werken
Fauno Suecico und Sysfemo noturo verwendete. Olof Rudbecks klassisches Werk blieb
jedoch bis 1985 unveroffentlicht. Rudbeck war ein grosser Kenner der Natur mit einer
besonderen Vorliebe ftir Vogel. Diese Liebe zu den Vogeln ist auch fr.ir Messiaens Musik
sehr charakteristisch. Einige Arten der VOgel, die auch in seinem Werk dargestellt werden.
wurden daher als Titelseiten fiir diese Produktion gewiihlt. Durch die Wahl von Rudbecks
Bi ldern wurden zwei  grosse Ki inst ler  vereint :  jeder von ihnen, doch. ieder aui  seine eigene
Art, beschrieb etwas, was dem menschlichenHenen sehr nahe liegt: Natur und VOgel.



Les images des couvertures que nous avons choisies pour illustrer la musique d'orgue
d'Olivier Messiaen sont tir6es du livre d'oiseaux d'Olof Rudbeck. Le travail sur ce livre fut
commenc6 en 1693 et  l 'auteur avai t  pour but  de produire un l ivre couvrant  la faune ai l6e de
SuDde. Il regut du roi la permission de tirer des oiseaux partout dans le pays afin d'avoir des
moddles lors de la r6al isat ion des planches fa i tes grandeur nature.  Dans les ann6es 1727 -29 .
OIof Rudbeck se servit de ces planches lors de conf6rences en zoologie d I'universit6
d 'Upsal .  Un de ses jeunes 6ldves d 'a lors 6ta i t  Car l  von Linn6 qui  devai t  ensui te ut i l iser  les
dessins de Rudbeck comme point de d6part pour sa distinction des espdces dans les oeuvres
innovatrices Fauno Suecico et Systemo noturo. Les travaux classiques d'Olof Rudbeck ne
furent cependant pas imprim6s avant 1985! Rudbeck 6tait un grand adepte des sciences
naturel les avec une pr6disposi t ion sp6cia le pour les o iseaux.  Cet amour des oiseaux se fa i t
aussi  6norm6ment sent i r  dans Ia musique d 'Ol iv ier  Messiaen.  C'est  pourquoi  nous avons
laiss6 certaines des espbces d'oiseaux que Messiaen a rendues dans ses oeuvres d6corer les
couvertures de cet album musical. Gr6ce au choix des illustrations de Rudbeck. nous avons
associ6 deux grands ar t is tes qui ,  chacun d sa manidre,  a rendu quelque chose qui  nous t ient
au c@ur. soit la nature et les orseaux.



HANS-OLA ERICSSON


