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BACH, Johan n  Sebast ian r1685-1750)
Can ta tas  5 :  Can ta tas  f  r om We imar  l l l

Cantata No.18, 'Gleichwie der Regen und Schnee

_ vom Himmel felltt, BWV 18. weimarer Fassung 13'58
1-11 l. Sinfonia vioras, Brsso conrinuo (violoncelo. viotone. Bassoon. organor 2,15
E 2. Rezitativ ts,sr Bassoconnnuo(v,oronccrro.tsrssoon.orsano) l '09

_ Glcichwie der Regen und Schnee I'om Himmet ti i l l t ...
l-!J 3. Choral (Litanei) Choir. vioh, Basso conrnuo (viotoDcetb, vtrnone. Bassoon. or!$o) 5'37

und Rezitatiy rrenoL. srsr
\4c in  Got t .  l r i c r  u  i rd  me in  Herze  se iu . . .

E 4 .  Ar ie  tsopran l  V io t ! ! .  Bxsso conrhuo (v io lonce l lo ,  vnbne.  o rsd- r  3 '16

Mein Seelenschatz ist Gottes Wort...
E 5 .  Chora l  Cho, r .  v io las .  Brsso  conr inuo (v io roncc |o .  V io lone.  Eassoon.  o r ruo)  1 ,07

Ich bitt, o Hen. aus Herzensgrund. ..

_ Cantata No. 152, 'Tritt auf die Glaubensbahn', BWV 152 17,29
l -91 l .  Sinfonia viohd rmo,. ,vrclodrgarnbr.oboe,Recoder. \ ,saro J '16
E 2. Ar ie rnoty vioradasdmba.oboc.orsmo 2'JJ

Tri t t  auf die Glaubensbahn.. .

E 3. Rezitat iv tg"nt ! ,oradasanrbr.oryano 1,,15

_ Der Hei land ist  gesetzt. . .

19 4.Arietsop.ant Vntada,nore.VntrdxgrDrbi.Reco,dcr.ofgrno 4'14
Stein. der t iber al le Sch: i tze.. .

El  5.  Rezitat iy (B^B) v(rr  da srn,bi l .  orsano I ,21

_ 
Es r i rgre sich die kluge Welt . . .

Lll.l 6. Arie (Duett) isopmnrsilr vior^ d arno.e. obo.. Recordef. organo 3'5S
Wie sol l  ich dich. Liebster der Seelen. umfassen'] . . .



Cantata No. 155, 'Mein Gott, wie lang, ach lange', BWV 155 12'58
El 1, Rezitativ (s.p-') viol,n,. v,orr. Blsso contmuo (vroroncerro. v,orone. orsano) l'57

Mein Gott, wie lang, ach lange?...
@ 2. Arie (Duett) terrnenort Frsorro. B3\.oronrnuo(\,oloncelln. \ ' ,olone o,cdror 5'06

Du muBt glauben, du muBt hoffen...
@ 3, Rezitativ (B^B) Baso conrinuo (violoncello. violone. organo) 2'13

So se i ,  o  See le ,  se i  ru f r ieden l . .  .
E 4. Arie tsop.unl v;ol'ni. viola. Brsso continuo (violonc.llo. violone. organo) 2'39

Wirf, mein Herze, wirf dich noch...
El 5. Ctroral viohnr. vrola. tsasso conr,nuo (v,oroncetto. ta.soilo. violone, orsano) 0'59

Ob sichs anlie8. als wollt er nicht...

Cantata No.161, 'Komm, du siiBe Todesstunde', BWV 161 l9'L4
E l.Arie(mitChoral)1rrr1 RecordeA.Brs!)conrinuo(\' ioloncelb.organot 5'22

Komm. du sUfje Todesrtunde. . .
@ 2. Rezitativ trenorl Bassoconrnuor\doncelo.organo) 2'00

Welt. deine Lust ist Last. ..
@ 3.  Ar ie  t r . " - t  V io l in i .  \ ' i o l i .  Bas$ conr t r ruo  ( \hbnce l lo .  v io loDc.  o rsano)  5 '00

Mein Verlangen ist, den Heiland zu umfangen...
@ 4. RezitatiY (Alt) Recorden. violinr. \di. Br!!o conrilruo (v,oroncel1o, violone, organo) 2'27

Der Schlulj ist schon gemacht.
E 5. CtrOr RecordeF, violini. \'iold. tsrlso conrinuo (Violoncello, violone. Organo) Z'52

\ \enn  es  meiner  Co l les  w i l le . .

@ 6,  Chora l  Recorders ,  v io l in i .  \ ' i o la .  Br lso .on t inuo (V io lonce l lo .  V io lone.  o rgano l  l ' 26

Der Leib zwar in der Erden...



Cantata No.143, 'Lobe den Herrn, meine Seele', BWV 143 12'53
@ l .ChOr  3Comodacaccm, l impan i .V io l in i , v io la , rago(o , tsassocont inuo(V io lonce l lo ,v io lone,Orgmo)  1114

Lobe den Hem, meine Seele.
@ 2.ChOraltSop'*i Violini,Bassocontinuo(Violoncello,Violone,Fagotto,Orgmo) f '53

Du Friedefiirst, Hen Jesu Christ...
E 3. Rezitativ (r"no,) Basso contrnuo (v,oronce11o. orgmo) 0'24

Wohl dem, des Hilfe der Gott Jakobs ist.. .
@ 4.ArieC**l vrohnsolo,violnj.vjola,Bassoconrinuo(Moloncello,v,olone,Orsano) 3'11

Tausendfaches Ungliick, Schrecken...
E S.Ar ie tSuSl  lComodacacc ia .T impant ,Fasor to ,Bassoconr inuo(v io lonce l lo .o rgano)  1 '41

_ Der Hen ist Kdnig ewiglich...
Ell 6. Arie (mit Choral) Genor) Fasoto. violini, viola, Fasoiro, orsano (vox humana). Basso conrinuo (violoncello. orsano) 2'08

Jesu, Retter deiner Herde.. .
E T.ChOrUndChoral 3comodacaccia,Tinpani,violini.viola,Fago(o,tsassoconrinuo(viotoncelro.violone,organo) 2rl3

Gedenk, Hen, jetzund an dein Amt...

Bach Collegium Japan directed by Masaaki Suzuki
Vocal Soloists:
Midori Suzuki, soprano [BWV 18, 152, 155]
Ingrid Schmithiisen, soprano [BWV 143]
Yoshikazu Mera, counter-tenor IBWV 155, 16ll
Makoto Sakurada, renor [BwV 18, 155, 161, 143]
Peter Kooij, bass [BWV 18, 152, 155, 1431
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T T t h e  l i \ e  c a n l a t d \  o n  l h i .  r e c o r d i n g  u ( r .  $ n l r e n  J u r i n s

f  B a . h :  w e r m a r  p e r r o d  |  1 7 0 8  l 7 l 7 ' .  A l r h o u F h  t h i '
I  p e r i o t l .  $ h e D  B a ( h  h e l d  t h e  p o . t  o t  c n u r r  n r l : r n r \ r  r ' ,

Duke Wilhelm Ernst of  Sachsen Weinar,  is kno\rn as lhe
Golden Age ol  organ music.  in March 171,1 B{ch \ \ 'a\  given

the t i l le of Konzertmeister,  and this also mxrked rhe be-
ginning of the f lowering of the church cantata. Fron lhis
point onward. he produced roughly one cantata a month. and

these works are inf luenced by I tal ian opera st) le.  The sorks

of this tinle are not merely a preparation fbr the grand cantala
works of the Leipzig period. which began in 1723r indeed.
many of them were reperformed in Leipzig and tirrmecl an
imporlant part of the cantata repenory.

The special  character ist ics of the weimar caDtatas are
lyr ical  and int inate ar ias and in part icular duets 1i l led with
the yearning for love. The f ive works on this recofding al l
open with and are dr iven by solo movements, and choral
participation is very limited (indeed. in BwV 152 there is no
chorus at all). The orchestr4tion too is sructurcd very simpl).
but a varicty ol instruments are used among ihe llve works.

and a sonorily which cannot be found among the nurnerous
cantatas of the Leipzig period is rel'lected in them. wilhin the
mechanical  form imposed on him, Bach was doubt less en
joying a new realm of experimentrlion at this time.

Leaving aside for the moment BwV 18, the l ibretro oI
which was wri t ten by Erdmann Neumeistet and BWV l :13.
the libfcno of rhich is anonymous! the femaining thrcc can
tatas are all based on librefii by Weimar coun poet Salomo
Franck. Franck s poetry stands out even among Bach's can-
tata libretti fbr the beaut)' of its strong emolional ima-qer.v: it
was very wel l -sui ted to the youthful  sensibi l i ty of  Bach

during his Weinrar tenure. One of these three libretri, K.)nn.
du siilJt Todesstunde \Cone. thou sveet death s rorr). is a
very emotional expression of longing for death; Bach s
periodic revisiting of this theme surely indicales that it was

one which held panicular importance for him.

BwvlS: Gleichwie der Regen und Schnee vom Himmel
fel l l  (For as the rain aDd snow come down from heaven)

BWV 18 is one of the earliest ol the \,\'eimar cantatas. most

i ikel !  sr i t len in 1713 or 1714, and by 1715 at the latest.  Ver!

unusual in havirg been scorcd fbr tbur violas and conf inuo.

the $ork displays as a result of this orchestration a subdued

tonal qual i ty.  Musical ly speaking. however.  i t  is cenainly r ich

in experimental spirit, and can be said to have about it a clear
indi\ idualism. Its mosl notable aspect is that it encompasses a
\\ ide range ot '  sty les, including reci tat ive beginning i t r  the

srrco sl l lc ' (accompanied only on cont inuo) developed in the

Ireld of I tal ian opera and f inishing in the more ar ia- l ike

dLranlpagnato style (with ful ler instrumental  accompani-
ment).  For this reason, I  have laken to cal l ing this canlata
Bach s reci tat ive stud).

Further. the third movement quotes from Luther's Litany
for a cerernonial  image, making the work conspicuous fbr
having a trongly evocative Lutheran character.

This cantata was writfen for the liturgy of Sexagesima
Sunda) (si\r) days beforc Easter). which ialls in February. in

the dead of winter. Bach found the libretto in a collection of
poetr)  publ ishcd in 17l l  for lhe Court  of  Eisenach by the

Lutheran pastor Erdmann Neumeisler of  Hamburg. N_eu_

meis!er had great influence on Salomo Franck and other poets

of Bach s day; il was he who conceived ol making the use of

the l tal ian opera form of reci tat ive and ar ia in Lutheran

church cantatas. A famous story tells of the time when, per-

haps because he was unable or unwilling to pay a 4,000 mark

donatior lo the church. Bach did not win a position in Ham-

burgt on this occasion Neumeister is said to have exprcssed

his regret:  'Even i f  angels had come dowl 10 dance on this

eanh. he would not have become organist here.'

The theme of Neumeister 's l ibrel to,  the parable of the
so\er.  comes from the Gospel rcadinS for Sexagesima, St.

Luke 8:.1 10. The seed irsel t ' represents the Holy Word; the

reason some seeds wither while others flourish is lhe Sround
upon which the seeds fall. The point of the parable is that one

ilust hear Holy Scripture with an open and welcoming hean.

[! follo*s fron this thar a c]ose examination of this Scripture
engenders love and respect fbr what it contarns.

A Sinfbnia in A ninor begins the canlata. This inf fo-

duclory movement, with descending rain and snow phrases,

conbines the styles ol  old chaconne and concei lo- lorm

ritomello; this evokes the feeling of longing for the bk)ssom-
ing of Holy Scripture in the midsl  of  desolal ion. The four
violas dnd cont inuo (with fagote and cel lo patrs) fom an un

usual orchestrat ion; 1br i is second performance in 172'1 { t

Leipzig. two recorder parts were added. (This recording is

faithful lo the ori8inal weinar orchestralon.)
The chorus which usual ly fol lows a sinfbnia is absent;

lhe second movement is a bass solo which begins lhe nara



t ive wifh dignity.  This tcxt.  howeler.  does nol come l ion Sf.
Luke s Cospel.  but rather t iom the passage in the book of
Isaiah tr  which the Gospel pdssage ref-ers (Movemenf 2.
Recitat ive):  'As the rain and snow remain on the earth. giv ir lg
sced and brc{d. so my word will not return to me emply, bul
si l l  accornpl ish shat I  scnd i t  to do. The cont inuo is in the
ra(!r ,  stylc.  but thc l istcner 's imaginat ion f feshes the sound
out f i r l ly.  Thc third movcmcnl is r 'Recitat ive rnd Li t iuy'
construcl ion unique arnong the cantatas. Picking up the theme
of lhe preceding novernent.  the lenor pra)s that the 'secd'

shich is the Hoiy word i la] ' .  fa l l  into good soi l  in his soul
( .4r1d8io, F major).  Then, shi f l ing to an A minor A// .9/o, a
chorus of soprano voices inlroduces Luther 's Li tany (a ser ies
o f  s h o r t  p r a y e r s  a n d  s u p p l i c a t i o n s  w i t h  r e s p o n s e s ) .  T h e
Rectrative and Litany altemate fbur tines (lhe tenor and bass
Iaking the Recital ive paft) :  this dramatic and or iginal  corn
position is the central nlovemenl of the cantata.

Movement,l, an Aria in F major for soprano, Iakes a step
away from thc dramatic effect of  the common prayer to
ref lecr inwardly.  Light-heartedl) .  the soprano sings of the
pleasure of having God's Word as her l reasure. The lone
c h a r a c r e r  o f  t h e  f o u r  v i o l a s  p h y i n g  i n  u n i s o n  p r o b a b l y
i l lustrates ' the nets of the world and Satan .  After this wide
range of di f fer ing styles f iom movement to movement.  the
work ends simply with a fbur-part  chor{ le (Number 5. A
minor). the lext of u,hich expresses trust in the Hol) Script-
ures as an expression of true faith.

BWV152: Tr i t t  auf die Glaubensbahr,
(Vt 'alk in the say offai th)
This cantata f in the Sundav after Chris lmas was f i rst  per
fomed on 30th Decenlber 17l4 al  weimar. I t  is a smal l-scale
work for soprano and bass soloists. concluding with a duet
lor the Soul and Jesus. The unusual orchestrat ion is for
recorder.  oboe. viola d'amore, viola da gamba and cont inuo;
it is panicularly noteworthy in being the only work among
the cantatas Io make ure of the viola d'amore. The gcntle and
somewhat okl tashioned rtm)sphere crealed by this instru
mcntalion gives a particular charn to lhe uork.

The Gospel for the Sunday after Christmas. for which
this cantata was produced. has as i ts text the infant Jesus
being sel fbr lhe lall and rising again of many ii Israel rhe
heart  of  this is the concept ol  a contrast of  opposires. The
liturgy for this day removes itself from the spirit attending the

celebrat ion oi  the lncarnat ion to look fofward to the in-

evi table conclusion of events i r l  the Passion. Salomo Franck's
libretro lbr this catrtata makes usc oi the image of the stone.
In Jesus's Incamation, sa!s lhe lext.  God sets a Comer Stone
on the eanhl this stone is the ti)undati(D of taith. arld those
who walk in the way ol  tai th wi l l  never stumble. The cant{ta
fol lows a path through thc consideral ion and praise of d1e
stone rc a lovell duet reprcsentiru the meeting of the Soul
and Jesus.

Here. as in BWV 18. the canlala beeins with a Sinfonia.
A slow introduclion is followed by a fugue. and the overall
structure fesembles that of an organ piece. The four bar intro-
ducrory passage. fbr fbur instruments playinS in,1/.1 t ime.
touches fhe image of the lbur directions as they are known to
man, and can therefore be inter?reled as a suggestion of the
idea of the way (of tailh). The fugue is tn AlleRtu ma non
troppo \n 318 t ime. the theme of which was later used in
B a c h  s  A  m a . j o r  P r e l u d e  a n d  F u g u e ,  B W V 5 3 6 .  I n  t h e
descendin8 mol ion of the fugue. the thenre of the nexl ar ia
can be detected.

The second movement. a bass ada in E minor/G minor,
js written as a trio ibr bass, oboe and continuo. The descend-
ing walking moti f ' .  as Schwei lzer deei led i t .  sets the pace
lor the bass's words about Walking in the way of tai th ' .
Going on ()  in lerprel  Ihe stonc image f l l tn an individual
point of vieu,, the bass then tells of the person uho stumbles
over the stone and the petuon who depends on the slone for
strength, the music enphasizing the contrast (Number 3,
Recitat jve).

Falling in ihe niddle of Ihe piece. the first appearance of
the soprano is in lhe following aria (A./dgi.). G major/B flal
minor). Here. she praises the stone above all treasures. The
interchange between the subdued recorder and viola d'anore
creates a heavenl) almosphere. The bass the[ retums with a
warning to the world which is taken from St.  Paul s First
Lefter o the Corinlhians: in the face of fai th,  reason (wis-
dom) has no slrength. The f inal  movement (Ai ldonte. E
minor/G minor) is one of the dialogues for the Soui and Jesus
of which Franck s,as so fbnd. The instrumert^l ollbligub too
now melts into unisoD. With its dance rhythm, reminiscent of
a gi8ue, the music del ightful ly i l lustrates the image of the
heart  turninS to holy unity.



Firsr pedomed ar Weimd on lgth Januar)' 1716 rrhe Second Johann Ernst that year. ir is now thought that lhe first per-

Sunday after Epiphary), this cantata wiis also heard rt Leipzig fomance of the ne\r cantata was delayed by a yetr. with a

on l6th Januar) 172.1, the sane Sunday in the l i turgical  calen- l ibrei to by Salomo Ffanck. i I  has a f lavour of int imJc) in

daf, As with BWV 152, the ljbretto tbr this sork is b) Salomo conmon s ith the other four cantatas on this fecordinS.

Franck. The l ibretto is an interpretaf ion of lhe Gospel text The text of  the lesson for the Sunday coffesponding rc

appointed ior the day. the story ofthe Mania-{e !t Cana (whele lhis cantata is the story of the raising of the son of the widow

Jesus tumed water irilo wine). frorn a Lutheran per\pecli\e. At ol Nain. Franck. the libretrist, makes a connection between

the heart  of  this interpretat ion is the message that one nusl lhe young man of Nain and mankind on i ls deathbed. and

have faith even in htrdship. Il is one of dre simpler canlata:. lhu! likens Ihe stoD of the raisinS oi Ihe young man to our

beginning wirh a reci tat ive and using chorus onl)  tbr rhc feel ings of hope rhat we wi l l  af iain the l i fe of f ie next world.

chorale, bur Bach's maslerful ly composed i lusic does much to Bach has enhanced the text wi lh deeply symbol ic mu\ic,

enhance the meaning of i ts message. Notable i \  i r \  in\ l ru- usin-g (so recorders to represent the sound of funeral  bel ls.

mentationt it is scored fbr strings and continuo with solo oboe. The music is based on i Hassler chorale melody which is best

Lost in f iu i t less sutfer ings. the Christ ian speaks in rhe knoun from i ls inclusion in the S/.  Mdtthew Passioi l .Here i t

tirst movement (soprano Recitative). The mood is supported is not only used in the lirst and last movements, but is also

by dissonances in the harmony and a relentless motion in lhe lhe source of the themes ol each of the other movements.

BWV 155: Mein Gott, wie lang', ach lange?
(Ml. '  God, how long, ah long?)

Speralus singing of faith in God closes the work.

BWV l6l :  Komm, du sr i f le Todesstunde
(Come, thou sweet death's hour)
Long known lor i ts impressive t i l le.  lh is c^ntala uas nost

l ikely l l rst  performed on 27th September 17 16 (the six leenth

Sunday after Tr ini t ) , ) ,  late in lhe Weimar pet iod. ( l I  was

perfbrmed again in Leipzig in about 1735.) I t  was lhought lo

have been preni i red on 6th Oclober 1716, but because ofthe
period of mouming sunounding the death of Weimar's Duke

conecl to deem extteme. The C major chorus which falls here
(Nui lber 5) convevs the sweet. ioys of heaven with a hiSh

ri torncl lo in 3 and ver) s imply-wri t ten vocal pans-

The chorale which has made recurr ing appearances

throu-qhout the piece shows itself in its full fomr tbr the first

I ime in the hnaL movement (Nunber 6, A minor).  B{ch glves

the recorders a soaring descant above the four-parl  chorus-

creating the inage of the l'lesh transhgured.

continuo. A remarkable image appears close to the end of thi
movement in 'der Freuden Wein lhe wine ofjoy . The recorders to sing of the anticipation of death (C major aria).

second movement is a duet lor ai to and tenor (A minor).  Fromtimetot inetheorEanrrsquiul leM(.atnixturestopwilh

Against a technical ly chal lenging oboe background ( i t  is Quint and Terz) plays the chorale melody. ( ln the Leipzig

certain that Bach had an excellent oboist at this pcriod). the perfomlance ofthe cantata, the nrst vetse ofihe chonle text

al to and tenor cal l  to the l l rs l  s inger,  giv ing the imperat i \  e i lsel f  s,as sung by a sopmno.) In lhe next movemenl (number
'musl '  -  'mi issen'  to the concepts oi  having fai th and l .  Reci lal ive),  the tenor sings in a severe tone, ab. jur ing the

having hope. At the end of this ar ia.  Ihe bass comes in $ i th r  pleasures of the world,  and turning his thoughts toward the

l l rm declamation (Number l .  Recirar ive):  'Soul.  be conrent.  bl iss ofhelven. Cont inuing, the lenor sings ofhis ant ic ipat i , )n
Your suf}er ing is a lest f rorn Cod. and i t  wi l l  be exchansed of death (Number 3, ar ia in A m^jor) above a f lowing

for joy' .  The cont inuo answers the bass's expressive pro- accompaniment.  The eftect is to deepen the sense of s incere

nouncements with occasional but remarkable i l lustrat ive longing. A powerful  reci tal ive for aho fol lows (Number 4).

passages. The heart  responds to these arguments. Ihroqing using al l  the instruments. In this movement the anl i ( ipal ion

i tsel f  on God whol ly in rhe next movement (Number ,1).  In of death appears to be ful f i l led, and the al to s declamation,

this soprano aria in F major, rhc abandonment demonstrared wclconring death and the ringing of the fuieral bells. is filled

in the rnusic of the opening phrase. 'Wirf  ( 'Throw') [ thyscl f  with a palhos amounting alnbst to obsession.

The al to begins, taking the peaceful  melody from the

into God s armsl. supplies the impetus for the entire ilole- As the echo of the funeral  bel ls dies away. Ihe music

ment.  Final ly.  an F major hannonizat ion of a chorale by Paul lakes on i  leel in8 of i tu locence which i t  might not be ln



BWV143: Lobe den Herrn, meine Seele
(Praise the Lord, O my soul.)
Although it is believed that Bach was the composer of this
N e w  Y e a r ' s  D a y  c a n t a t a .  t h e r e  a r e  m a n y  u n c e r t a i n t i e s
surounding it.

The canlata reaches us through a manuscript dating from

1762, twelve years after Bach s death, which doesn't  even
seem Bach-l ike in some aspects of i ts style.  According to

Spitta, il was first perfomed at New Year in 1735. bul recent

rcsearch has shown this not to be the case. (ln fact, it was the

founh section of the Christnas Ord(r'io \|hich was perfbrm

ed at that t ime.) I f ,  indeed, Bach was the composer of the
piece, considering ils lack of sophistication, it can only have

been an early work. The libretto consists of three verses of
Psalm 146 and lwo verses of a chorale by Jacob Eben (D,

Friedefiirst, Herr Jesu ChristlThou Prin(e (t Peace, Lord
Jesus Christ ,1601).  The slructure is free and fest ive for the
New Year. Instrumenlally, Ioo, the work has a festive tone: it

calls for three homs, timpani and fagotte (bassoon).

The opening movement is a chorus in B llat major which

dances along in a lively 3/4. While the wind instruments have
lively fanfares, the chorus rcmains in statelier homophony. It
is followed by a chorale in 4/4 in fhe same key in which the
soprano sings a most ly unembel l ished melody whi le the
viol ins and cont inuo enrich the l ine.

Movement 3 is a psalm verse in recitative for tenor. It
peacefully declares that it is well for the man who puts his
confidence in God. The tenor conlinues into a C minor aia in
,1/4 (Movemenr,l). This describes the condition ofnations who
are not expeaiencing the blessings-year' sung of in the second
pan of the aria. The lower strings and continuo represent the
disturbed stare of the nations who do not put their trust in God,
while the violjns I with a triplet theme ponray those who do.

Movement 5 retums Io B llat major fbr a bass aria in 3/1.
The powerful  proclamation that ' lhe Lord js King ever-
last ingly ' is enr iched by fhe homs and percussion. There is a
strong resemblance here to the i i rst  chorus of Cantata 71,
Goft ist mein Kiniglcod is n! Kitig, and it may be that n is
one of the sources of material for this movement.

The second tenor ar ia which fbl lows (G minor, , l /4) is
perhaps the most chaming movement of the cantata. The fiee
flow of the text, which entreats Jesus to remain our refuge.
prays for the happiness of the new year. Bassoon and con-
t inuo in duet surround the tenor.  creat ing an old-fashioned

trio struclure. ln the background, the strings and organ reeds
(Vox Humana stop) play the melody of the chorale froa

Prinrc of Peace. Lord Jesus Christ.
Concluding the cantata is Movement 7 (B f lat  major,

6/8), which combines psalm and chomle. The soprano sings
the chorale melody in long notes against the joyful  'Hal le-

lujah' from the psalm, brought forth with great liveliness by
the three lower voices. This chorale, with the vibranl tones of

the wind instruments, seems more a beginning than the llnal

movement ofthe work which it is.

On this recording, this piece was perfonned at Kdmmer-

rdr,  using three hunt ing horns ( .ono da caL(ia) tn B l lat
which have a range an octave higher than normal horns.

@ Tadashi Isoyama 1997

Edition Problems in Cantatas BWV l8 and 161
At the time when Bach was performing his cantatas iegularly,
there was often a need Io revise the original orchestration of a
piece. Changes in the instrumenlat ion of both BWV 18 and
161 were made for the Leipzig peifomances of these can
tatas. BWV l8 was first performed with the unique orchesffa-
tion of four violas and continuo. but for its rcpedomance the
ent ire work was reorganized for one or two violas with
recorder,  which served to clar i fy the musical  out l ine. The
circumstances of BWV l6l  s revision are somewhai more
complicated. The surviving mateial  consists of a tul l  score
by an unknown copyist .  dat ing f iom about 1735, and late
l8th-century copies of the parts lor the Leipzig reperiorm-
ancel the original malerials have all been lost. It is possible
Ihat tbr the repertbmance the obhli4dto fbr double recorder
throughout was transfered to flute, and a violin was added rc
this part tbr the opening alto tria. Funher, the organ chorale
was sung by a soprano. For this recording. however, we have
srayed with rhe original weimar instrumentalion. According
to the above-mentioned copy of the full score, the recorder
pafrs in the first movement are written in E major. while the
r e {  o f  l h e  i n . t r u m e n l \  i r r e  u n l l e n  r n  C  n r d j , r r .  p o r n t i n g  t o  a
characteristic convention of the Weimar coun: Ihe recorders
are tuned to the lo\ |er Kdmmerto, (a=392 Hz).  whi le the
other insffuments are based on Crorron (a=,165 Hz).

Fagotte and Bassoon in BWV 155
We Senerally think of the fhgofte and the bassoon as being
the same instrument,  but the fagotte and bassoon which



appear in Bach's cantatas are in fact slighdy different. The

research of Ulr ich PrinT (Bachjahrbuch 1981, p.108ftJ and

Lawrence Dreyfus (Bachs Continuo Group, 1987. p. l08ti) is

of great help in understanding the distinction. According to

Prinz, among the 19 pieces cal l ing for fagolte or bassoon

from within Bach's church cantatas performed up to the

weimar period, Ihere are three which indicate bassoon (or

bassono) on the original materials: the rcsl are all marked for

lagofte (ot fdgofto).  Simi lar ly.  al l  of  the Leipzig cantatas

except for four (three of which were qrilten al \\timar) call

for bassoon, from which facl  i t  is c lear that Bach hinself

made a dist inct ion between the two instruments. Anolher

ver,v impof iant point is that among the cantatas fron the

period up to Weimar, all three which call for bassorto also use

double oboe and reed instruments, and in the one place shere

a work written rn Kdnntetlon (between a whole mne and a

minor third lower than the ordinary pitch used b) orgarl and

strings) makes use of the oboe. the pan marked fbr/i?8drft, rs

wri t ten largely at the same pi tch as the str ings. In olher

words, it is indicated that the bassoon was an instrument at a

10w pitch or iginat jng in France. a relal ively progresslve

country for wind instruments. while the fagorle sounded al

the same pitch as the ordinary organ.

O n l )  l h e  c o m p o \ e r ' .  n u l o g r d p h  r e m r i n .  3 \  \ o u r r e  n r i t

ter ial  fof  BwV 155, which conlains a duet with a unique

fagotte obbligdto; all the original parts ile lost. In this score.

rhe obbl igato part  for thc second movcment ( the due() rs

marked Fag.', but the part itself is wiitten at the sane pilch

as the organ, making il seem ai lirst glance that the nolalion

refers ro a higher-pitch lchortut) fagotte. However. lhe lo$

GL *hich appears in bar 37 and the emphatic rewri l ing in

Bachs own hand of a capital letter G indicate that the fagofie

in quest ion could certainly produce this note. Accordin8 to

J . G .  w a l r h e r  ( i n  h i s  M r s i c a l s . h e s  L e \ i k o n , 1 7 3 2 ) .  t h e

fagotte's lower mnge limit is 'ordinarily C. Sometimes as low

as BL or A1 .  l f  we go by this guide, the Gr is outside the

lower limit ol the fagotte s range. One possible explanation

for this is that perhaps the work was pertbmled not in Crorb,

bul using instluments rrned lo Kdntnterktn- between a whole

tone and a minor third lorver- This would mean that Ihe duet

in quest ion would not be played in A minor.  but in C minor.

and the lowest note then would not be a Gl but a B l lat l .

which is within the range mentioned above. The lost fagotte

part  was probabl!  u 'r i t len in this way. We have therefore

c h o s e n  t o  l s e  a  K d i l m e r t o t l  ( a l s o  c a l l e d  F r e n c h  p i t c h ;

a=approxlmately 392 Hz) fbgotre for this recording (with the

\ r r i n g \  a n d  o r g r n .  d e p e n d i n g  o n  t h e  i n \ l r u m e n t .  d p p r o \

imately at a='165 Hz)' 
@ Masaaki suzuki tg97

The Shoin Women's University Chapel, in which Ihis CD

was recorded, was completed in March 1981 by the Takenaka

Corporat ion. I t  was bui l t  with the intenl ion that i t  should

beconle lhe venue fbr numerous musical events, in particulil

focusing on the organ, and so special atrention was glven to

the crealion of an exceptional acoustic. The average acoustic

resonance ol Ihe empty chapel is approximately 3 8 seconds,

{nd part icular care has been taken to ensure that the lower

range does not resound for too long. Containing an organ by

\{arc Garnier bujlt in the French baroque style, the chapel

houses concens regularly, with the l00th series concen belng

held in September of 1995.

The llach Collegium Japan (BCJ) was founded in 1990 by

Masaaki Suzuki, who remains its music director, with the aim

of inlroducing Japanese audiences to great works of the

baroque era on period instruments. As the name of the en-

semble indicates, i ts main focus has been on the works of

Johann Sebast ian Bach and those composers ot '  German

Protestanl music who preceded and influenced him, such as

Bux{ehude. Schiitz, Schein and Biihm.
The Bach Col legium Japan comprises both baroque

orchestra and chorus. and i ts major act iv i l ies include an

annual four-concen sefies of Bach's cantatas and a number of

instrumental  progr{mmes. In addit ion. the BCJ presenls

ma.jor works such as Bach's Pdsrions, Handel's Messia,l and

Monteverdi's l/esperr, and smaller programmes for soloists or

snall local ensembles. The BCJ is based in Tokyo and Kobe

bur perfbrms throughout Japan, and for many of its projects it

has been pleased to welcome European artists such as Max

von Egmond. Nancy Argenta, Christoph Pr€gardien, Peter

Kooij, Monika Frimmer. Michael Chance, Kai Wessel, Gerd

Tiirk. Michael Schopper and Conceno Palatino.

Masaaki Suzuki.  conductor.  *as born in 195'1 at Kobe.

Japan. At the age of I 2. he began lo play lhe orSan for church

services every Sunday. After gradual ing l rom the Toklo

National Uni\ersi t )  ol  Fine Arts and Music qi th a degree in

composit ion and organ pedomance. he conl inued to slud)



the har?sichord and or-qan ai rhe Sseelinck Conservatury in
Amsterdam under Prof. Ton Koopman ancl Pfof. Piet Kec.

Having obtained Soloisl  Diplomas in both of his instru-
menls in Amslerdan. he was awarded second pr ize in the
Hrrpsichord Competi t ion (basso cont inuo) in 1980 and third
pr ize in lhe Organ Competi t ion in 1982 at the Vlaanderen
Fest ival  ar Bruges. Belgiurr.

Masaaki Suzuki enjo)s an outstandin-q rcputat ion nol
onl)  as an organ and harTsichord soloist .  but also as a con-
ductor.  Since 1990 Suzuki has also been dle Musical  Directof
of the Bach Col legium Japar.  As a professor of orgnn and
harpsichorcl. he teaches at the Tokyo National Universiry of
Fine Arls and Music.

Midori Suzuki, soprano. !\'as bom in Kobe. She graduaied
from lhe Kyoto City Universitv of Arts wirh m award tiom
lhe K),ob Music Society.  In l99l  she travel led ro the Nether-
lands to sildv baroque singing wirh Prof. N,lax van Egmond
al the Acadeny ibr Earlv Music.  Ansterdam. and !o s{udy
aspects 01 vocal ensemble technique ranging liom Greguian
C l r a n t  t o  t h e  r e n a i s s a n c e  a n d  b a r o q u e  p e f i o d s  w i t h  D r .
Rebecca Stewart at  Brabants Conservrtor ium. She received
her diploma in 1995. Midori  Suzuki has given concerts in
various col lntr ies in Europe and in Japan. She appears as a
s o l o i s t  i n  c a n l a l a s  a n d  o r a t o r i o s ,  a s  a  m e m b e r  o f  ! o c a l
r i l . e n l h l e \ .  i n d  \ o l n c I m c \  i n : l  i o n t < t n p u t a t )  n t u \ i r '  d r r \ u l  i l .
wel l .  In 1994. she won a pr ize aI Ihe fest ival  ofcontemporary
nlusic in Belgrade. Midori Suzuki ofien perfbrms solo pails
firr the Bach Collegium J{pan.

Ingr id Schmithi isenj soprano, bom ir1 Aachen 1960, srudied
singing with Gregory Foley in Cologne and Dietr ich Fischer
Dieskau in Berl in.  She was successtul  in several  intemal ional
competi t ions and rcccived various pr izes. e.e. aI  thc ConcouLs
inlemational des Maitres du Chant franqais,  Paris 1981. at the
Competi t ion of lhe VDMK Berl in (Concerl)  1982 and. also in
1 9 8 2 .  t h e  A d v a n c e m e n t  P r i z e  f o f  C u l i u r e  o f  t h e  C i r y  o f
Aachen. Concerl  Iours have taken her through Cernany,
Europe. the USA, Canada and Japan. She has been engaged
as e glre\t  s inger with several  German and Dutch opera
houses. Her conceil rcpenoire contaios works fron the Re-
naissance to the 201h century, including exlensive erpedence
with the histor ical  pertorrnance of baroque and classical
vocal music.

Yoshikazu Mera, countertenor.  rvas born in Mi l_azaki in
1971. During his third year in col le-se he changed his pr in
cipal subject liom tenor ro couitenenor. In October 1992 he
sang the solo pan in Rossini's Pzrira ,,/J.!e solennelle. atd rn
March 1994 he sang the countertenor solo part in Bemstein's
Stt /ad under the baton 01 Kazuyoshi Aki lama. Mefa is a
winner ol lhe highest prizes at the eighth Earl) Music Con-
petition Yamanashi in NIay 199.1 and the sixth Tochigi Music
Festival Award. His keen interest in Japanese Ail Song led ro
third prize at the sixth Sohgakudou Japanese Arr Song Com-
petition in 1995. Mera appears fiequently as a soloisl tbr the
Bach Col legium Japan.

Makoto Sakurada. lenor.  completed his mastcr degree at
Tokyo Nation{ l  Universi ty of Fine Arls and Music,  special iz-
ing in vocal music.  He is now pusuing a doctorate at the
sane universi ty.  In 1992 he nade his ddbut in the r6ie of
Rodolfo in Puccini's ld Bohame at a perlbrmance given by
Ihe University Operat he subsequentlrv appeared in the f6le of
Rom6o in Gounod's Rdria et.luliette aI a perfofmance by
the Tokyo Opera Produce. BoIh of these appcarances were
wel l  received. Makoto Sakurada parr ic ipated in the Acca-
demia di Montegridohb supponed by Sunrory Hall. Tokyo in
1993 and studied under Guslav Kuhn and Renato Bruson.
who both regarded hin highly and inrited him ro parricipare
in their recilals and perfomances. He is also a member of the
Accademia di  Nlontegridol fo in l taly,  organizcd by Gustav
Kuhn. In addi l ioD to his opcrnt ic career.  Sakurada is also
act ive as a soloist  in Oratuio perfbnnances. His repertoire
includes the Evangel ist  in Bach's Sr J. /r i l  Pdi.r ior.  Handel 's
M?rridr, Mozart's R.4uient. His rccent remarkable peform
a n c e s  a s  a  s o l o i s l  w i t h  t h e  B a c h  C o l l e g i u m  J a p a n  h a v e
attracted special  at tent ion. Makoto Sakurada studied under
Tadahiko Hirono. He is a rnember both of lhe Bach Col lc-
gium Japan and of the Nikikai Opem.

Peter Kooi j .  bass. born in 195.1. sraned his musical  career at
the age of s i \  as a choir  boy and sang many solo soprano
parls m concerts and on records. However.  he started his
lbrmal musical  studies as I  v iol in student.  This was fol lowed
by singing tui t ion fron Max van Egmond at rhe Sweel inck
Conservatory in Ai lsterdan, and in 1980 he obrained a
diploma tbr solo performance. Peter Kooij is a regulaf per-
forner at the most inpoilant festivals in Europe. He has also
sung in Israel.  South Amedca and Japan with Phi l ippe Hene-



weghe, Ton Koopman. Gustav Leonhardt. Roger Noring(nr
and Michel Corboz. Since 1995, Peter Kooii has been a pR)

fessor of singing at the Sweelinck Consenatory in Amsterdam.
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l-l wohl diese Zeit. in der Bach Holbrganist bei Herzog
Wilheln Emst von Sachsen-\ \reinar urr.  als Golden! 's ZeiI

al ter der Orgelmusik bekaint ist ,  wurde in Mi irz l7l . l  der

Titel  Konzei lneister Bach verl iehen. sas def Beginn der
BlLitezeir der Kirchenkantare war. \'on diesen ,q.uSenblicl an
schui er etr \ ,a eine KanIaIe monatl ich, Werke. die vom ihl ie

nischen Opernst i l  beeinl luBt u'aren. Die damal igen wefke

waren nicht nur eine Vorbereitung ftir die groBen Kanlalen-
werke der 1723 beginneiden LeipziSer Zeit ,  sondem ! iele

von ihnen surden in def Tat in Leipzig wieder aufEefiilu. \\o

. r e  r r n  u  i i h t i g c r  T e i l  d e .  K r n t r r t e r  r r e p e n o i r  e -  u  r r e n .
Ein besonderes Charakteristikun der Weimarer Kantaten

sind lyr ische und int ime Aricn. besonders aber Duene !ol let

Liebessehnsucht.  Semtl iche f i lnt '  Werke aul dieser CD he-
ginnen i l i t  Solos: i tzen und werden von ihnen vorange! icben.
und die Rol le des Chores ist  sehr beschdnkt (bel  BwV l5l
gibt  es i lberhaupt keinen Chor).  Auch der (Jrchestertatz i i t

sehr schl icht struktudert .  aber eine Viel tah von Inslrumen!cn
wird in den t ' t inf  Werken eingeselzl .  und sie haben erne
Klangf i i l le,  die in den zahlrcichen Kantaten der LeipziScr

Periode nicht zu l inden ist .  lnnerhalb der ihm aufer le-sten.
nechanischen Forn gef iel  es damals offensicht l ich Bach.

neue Gebiete des Experimenliercns 7u betreten-
Wenn wir t ' i i r  e inen Augenbl ick BWV l8 beisei le lcgen.

deren Libretlo von Erdnann \eumeister geschrieben wurde.

und das anonym angefer l igte Libretto voi  BWV l ' l l .  ba

sieren die i ibr igen Kantaten auf Libret l i  . les Weinarer Hof

dichrers Salomo Franck. Selbst unter Bachs Kantatenl ibrcni

steht Frcncks Dichten aufgrund seiner star l i  emotionel len

Nleraphorik an besorlderer Stcl le:  es uar sehr geeignet iar

tsachs jugendl iche Sensibi l i t l i t  w: ihrend seiner \ \ t imarer An-

slel lun8. Eines dieser Librett i .  Konnn. lu si fe Tot lessnrnt lc.

dr i ickr sehr emotionel l  die Todessehnsucht aus; dal j  Bach
dicses Thenra regelmnniS wieder aufgriff, zeugl sichet davon.
( l r t t  c ,  l J r  r l r r  \ , ' i l  b e . u n d e r ( r  W i c h l i g l e i l  $ d r .

B\4 V 18: Gleichrr ie der Regen und Schnee rom Himmel

fiillt
BwV 18 isl eine der frtiheslen weinarer KantaIen, vermutr

l ich 1713 or 171,1 geschrieben, spetesiens 1715. Die unge-

$i ihnl iche Orchestrat ion f i i r  v ier Bratschen und Continuo

ergibr eincn gedaimpften Klang. Musikal isch gesehen ist  aber

die Kanri le reich an Experimentiedieudigkeit  und deut l ich

originel l .  Ihr benerkenswertester Aspekt ist ,  da13 sie ein

brei tes Spektrum an St i len umla8t,  darunter ein Rezitat iv.  das
in dem auf dem Gebiet der i tal ienischen Oper entwickelten

Secco St i l  beginnt (nur vom Continuo beglei tet) ,  um in dem

e h e r  a r i e n h a f l e n  A c c o m p a g n a t o - S t i l  z u  e n d e n  ( m i t  v o l l _

rdnigerer Instumenlalbegleitung). Aus diesem Grund pfl ege
ich. die\e Kanlate als Bachs Rezi lat ivet i ide zu beTeichnen.
Ferncr ziliert der dritte Satz aus Luthe6 Litanei (15)8/29).

wodurch das Werk einen slark evokal iven. lutherischen Cha-

rakter erhdlL
Diese Kantate wurde f i i r  die Li turgie zu Sexagesimae

geschrieben (sechzig Tage vor Ostern),  einen Sonntag im

Februar. mitten im Winter. Bach f{nd das Librelto in einer

Gedichtsammlung. die l71l  f i i r  den Hof in Eisenach vom

l u t h e f i s c h e n  P f a r r e r  E r d m a n n  N e u m e i s t e f  a u s  H a m b u r g

herausgegeben wurde. Neumeister iibte auf Salomo Franck und

andefc dmralige Dichter einen grollen EinlluB aus; es war sein

Gedanke. in evingel ischen Kirchenkantalen die i la l ienische

Opemtbrm eines Rezitat ivs mit  Ar ie zu gebrauchen. Eine be

ruhmte Geschichte besagl, dall Bach einmal einen Poslen in

Hamburg deswegen nicht erhielt, weil er nicht imslande oder
geui lh war.  der Kirche 4000 Mark zu spenclen. Dobei Neu-
meister sein Bedauem mit den Wofren ausgedrtickt haben loll:

. .Selbsl  wenn cl ie Engel heruntergekomnlen ui i ren. un aul

dieser Erde zu nnzen. wiire er hjer nicht Ofganist geworden".

Das Thema fur Neumeisters Libretto, das Gleichnis vom

Siinlann, entstailmt dem Evangelium ftir Sexagesimae. Luk.

E:,+ 10. Der Sanen selbst entspr ich! dem Hei l igen \ !brt .  und

der Grund daf i l r .  da8 m{nche Korncr verclorren. *dhrend

andere Frucht br ingen, ist  der Boden. auf c len sie gctal len

sind. Der Kefn des Gleichnisses i \ t .  dalJ man die Hei l ige

Schrift miI otfenen Herzen hdren mulJ. \\'enn man sie genau

studien, entsteht somit  Liebe und Respekl f i i r  ihren InhalL



Die Kantate beginnt mit einer Sinfonia in a-moll. Diese
Einleitung. mit PhJasen fallenden Regens und Schnees, kom

biniefr die Stile der alten Chaconne und des Ritomellos der
Konzenform, Es entsteht dadurch eine Sehnsucht nach dem
Bliihen der Heiligen Schrift mitten in der Trostlosigkeit. Die
vier Bratschen und das Cont inuo (mit  Fagott  und Cel lo
stimmen) bilden ein ungewdhnliches Orchester; anlaBlich der
zweiren Auffiihrung 1'724 in Lerpzig wurden zwei Block-
lldtenstimmen hinTugefiigt. (Die vorliegende Aufnahme enF
spicht der Weimarer Fassung.)

Der nomalerweise auf eine Sinfonia tblgende Chor lehlt
hier; der zweite Satz ist ein BaBsolo, das die Erziihlung wiirde-
voil beginnt. Dieser Text entstammt aber nicht dem Lukas-
evangelium, sondem einem Abschnitt bei Jesaja, auf welchen
sich der Abschnit t  aus dem Evangel ium bezieht (Satz 2,
Rezitativ): ,,Gleichwie der Regen und Schnee vom Himmel
fallI". Das Continuo ist im Secco-Stil, aber die Phantasie des
Hdrers fullt den Klang zur Ganze aus. Der ddtte Satz isf ein
unter den Kantaten einzigartiger Aufbau mit Rezitativ und
LiIanei. Der Tenor iibemimmt das Thema des voriSen Satzes
indem er betet, dall der Samen. der das Heilige Woft ist, in
seiner Seele auf guten Boden fallen mcige (Adigio, F-D\r).
Nach einem Wechsel in ein A//e3r? in a-moll bringt ein Chor
aus Sopranst immen Lulhers Li lanei (eine Serie von kurzen
Gebeten mil Antwonen). Rezitativ und Litanei wechseln sich
viermal ab. wobei Tenor und Balj den Rezifativteil iiber-
nehmeni diese dramatische und or iginel le Komposit ion ist
der zentmle Satz der Kantate.

Satz Nr 4, eine Arie in F-Dur fiir Sopran, entfemt sich
um einen Schri t l  vom Gebet,  um innerl ich zu reffekt ieren.
Leichten Herzens singl der Sopran von der Wonne, wenn man
Gottes Woft als Schatz hat. Der Klangcharakter der vier uni
sonen Bratschen veranschaul icht vermutl ich die Netze der
Welt  und des Satan. Nach diesem brei ten Spektrum von
Stilen, die in jedem Satz wechseln, endet das Werk schlicht
mit einem vierstimmigen Choral (Nr 5. a moll), dessen Text
das Veflrauen zu den Heiligen SchilIten als Ausdruck wahren
Glaubens darsrellt.

BWV 152: Tritt auf die Glaubensbahn
Diese Kantate fiir den Sonntag nach Weihnachten wurde erst-
mals am 30. Dezember l714 in Weimar aufgefiihn. Sie ist ein
kleinskal iges Werk f i i r  Sopran- und BaBsol isten, das mit
einem Duett  f i i r  die Seele und Jesus endet.  Die ungewdhn-

liche Besetzung ist Blockflctte, Oboe, Viola d'ailore, Viola da
gamba und Continuoi besonden bemerkenswen jst, daB die
Viola d'amore hier als einziges Mal unter den Kantaten Ver-
wendung lindet. Die sanfle, etwas altmodische Atmosphere,
die durch diese Orchestration geschaffen wird. verleiht dem
Werk eine besondere Anmut.

Das EvilSelium fiir den Sonntag nach Weihnachten, tiir
welchen diese Kantate geschrieben wurde, handelt vom Jesus
knaben, der dazu gesetzt wtr, daB in Israel viele durch ihn zu
Fall komen, und viele aufgerichtet werden im Mifielpunkt
steht der Gedanke eines Kontmstes der Gegensatze- Die Li-
turgie dieses Tages entfemt sich vom Geiste des Feiems der
Inkamation. um stattdessen zum unvermeidlichen Ende der
Ereignisse in der Passion zu blicken. Salomo Francks Libretto
ftr diese Kantate macht Gebrauch vom Bilde des Steines. Die
Kantate geht iiber ein Lob des Sreines bis zu einem schdnen
Duett, das die Begegnung der Seele mit Jesus schilden.

Wie in BWV 18 beginnt die Kantate mit einer Sinfonia.
Nach einer langsamen Einleitung tblgt eine Fuge, und die
Gesamtslruktur erinnert an ein Orgelstiick. Die vieataktige
Einleitung fi.ir vier Instrumente im 4/,1-Takt beriihft die Vor-
stellung der vier Richtungen. wie sie dem Menschen bekannl
sind, und kdnnen somit als Andeutung des Gedatrkens des
Weges des Glaubens verstanden werden. Die Fuge isl ein
Allegro ma non trcppa im 3/s'Takt, dessen Thema spiiter in
Bachs Priiludiun und Fupe in A-Der. BWV 536. verwendet
wurde. In der fallenden Bewegung der Fuge ist das Thema
der ntchsten Arie zu bemerken.

Der zweite Satz, eine Baljarie in e-moll/g-moll, ist als
T r i o  f i i r  B a B ,  O b o e  u n d  C o n t i n u o  g e s c h r i e b e n .  N a c h
Schweitzers Ansicht isl es das fallende, ,,gehende" Motiv, das
das Tempo ftir die Worte des Basses ,,Tritt auf die Glaubens-
bahn" angibt. Der BaB interpretiert dann das Bild des Steines
aus einer individuellen Perspektive: er erzahlt von der Person,
die iiber den Stein stolpefr, und der Person, die sich auf den
Stein verlliBt, um zu Krait zu Belangen. Die Musik betont den
Kontrast (Nr. 3, Rezitativ).

Der erste Auftrift der Sopranistin erfolgl in der Mitte des
Stiicks, in der folgenden Arie (Ada,qio, G-Dur/b-moll). Hier
preist  s ie den Stein hcther als al le Schatze. Der Dialog
zwischen der gedampften Blockfldte und der Viola d'amore
ergibt eine himmlische Afmosphare. Der BaB kehft zuriick,
mil einer Wamung an die Welt, die dem ersten Paulinischen
Brief an die Korinther entnommen ist: angesichts des Glaubens



hat die Vernunfi keine Krali. Der letzte Satz (.Aillant?. e-
mol l /g-mol l)  ist  einer der Dialoge zwischen der Seele und
Jesus, die Franck so gerne hatte. Auch das instrumeniale

Obbligato encheint jetzt im Unisono. Mit einem Tanzrhyth-
mus. der an eine Gigue erinneft, schildert die Musik auf her-
l iche Weise das Bi ld des Heizens. aus dem eine hei l ige Ein-
heit  wird.

BWV 155: Mein Gott, wie lang, ach lange
Diese Kantate wurde am 19. Januar 1716 (dem zweiten Sonn-
tag nach Epiphanias) in Weimar erstmals aulgefiihn. spAIer
auch in Leipzig am 16. Januar 1724. demselben Sonntag des
liturgischen Kalenders. Wie bei BWV 152 surde das Libretro
von Salomo Franck geschrieben. Es ist eine Interpretation aus
evanEel ischer Perspekt ive des entsprechenden EvanSel ien
textes, der Geschichte der Hochzeit  von Kana (wo Jesus
Wasser in Wein verwandelte). Am Herzen dieser Interprcta-
tion sleht die Botschaft, daB man auch in der Not den Clauben
bewahren muB. Dies ist  eine der einfacheren Kantatenr sie
beginnr mit einem Rezitativ und setzt den Chor lediglich im
Choral ein, aber Bachs meisterhaft komponierte Nlusik ru!
viel. um den Sinn ihrer Botschaft zu belonen. Bemerkensr,en
ist die Orchesfration: Streicher und Continuo mit Solooboe.

Im erslen Salz (Sopranrezi tat iv) spr icht der Christ  von
seinem Leiden, und die Stimmung wird von dissonanten Har
monien und einer erbannungslosen Bewegung im Continuo
unterstr ichen. Ein bemerkenssertes Bi ld erschejnt gegen
Ende des Satzes in ,der Freuden wein". Der zweile SaIz ist
ein Duett  f i i r  Al t  und Tenor (a-moi l) .  Mit  einen technisch
herausfordemden Hintergrund in der Oboe (es ist sicher. dall
Bach damals einen ausgezeichneten Oboislen hatte) ver-
wenden Alt und Tenor die lmperativfomen bei der Mahnung

,,Du muBt Slauben, du nuilt hoffen". Am Schlulj djeser Arie
br ingr der BalJ ein kraftvol les Rezitat iv (Nr.3):  . ,So sei.  o
Seele, sei zufrieden'. und in der Folge verspricht er. daB das
Leiden in Freude vertauscht werden wird. Das Conlinuo be-
anlwoftet die ausdrucksvollen Verklindungen des Basses nit
gelegenrl ichen aber bemerkenswerten Passagen. Das Herz
wiedetum antwortet. indem es sich in naichsten Satz (Nr.4)

ganz auf Gott zuwirft. In dieser Sopranarie in F-Dur ist die
Hingabe. die in der Musik der ersten Phrase zum Ausdruck

komnx. , ,wir f ,  mein Herze, wir f  dich noch",  die Treibkraft
tiir den ganzen Satz. Das Werk endet mil der Hamonisierung
in F Dur eines Chorals von Paul Speratus.

BWV 16l:  Komm, du si iSe Todesstunde
Diese Kantate. lange aufgrund ihres beeindruckenden Titels
bekannt. wurde hdchstwahrscheinlich spat in der Weimarer
Zeit. am 27. September l7l6 (dem sechzehnten Sonntag nach

Trinitas). uraufgefiihn. (Sie wurde um 1735 in Leipzig aber-
nals aufgef i ihr l . )  Fr i iher dachte man, die Erstauff i ihrung
hatte am 6. Oktober 1716 staugefunden, aber jetzt  glaubt

man. dall diese Aufltihrung um ein Jahr verzcigen wurde, dies
aufgrund der Trauerzeit nach dem Hinscheiden des Herzogs
Johann Emsl 1716. Das Libretto ist  von Salomo Franck, und
die int ime Almosphare entspr icht durchaus jener in den
iibrigen Kantaten auf dieser CD.

Der Text der Lesung des dieser Kantate entsprechenden
Sonntags ist  die Geschichte vom Erwecken des Sohnes der
wilwe in Nain. Der Librettist Franck setzt den jungen Mann
in Nain und die Menschheit auf dem Sterbebetr in Beziehung
zueinander,  wodurch er die Geschichte mit  unseren Hoff-
nungen aul ein Leben in der nachsten Welt vergleicht. Bach
verst: i rkte den Text durch t ief  symbol ische Musik,  wobei
zwei Blockflciten den Klilg der Todesglocken venrercn. Die
Musik basiert  auf einer Choralmelodie von HaBler,  die aus
tler Mdtth(iLtspassion am besten bekannt ist. Hier wird sie
nicht nur im ersten und letzten Salz verwendet, sondem ist
auch die Quelle der Themen der anderen Saitze.

Der Alt beginnt und iibemimmt die friedliche Melodie
lon den Blockfldten, um von der Todeserwartung zu singen
(Arie in C Dur). Zeitweise spielt die Sesquialtera der Orgel
(ein Mixtunegisler mit Quinre und Terz) die Choralmelodie.
(Bei der Leipziger Auffiihrung wurde die ercte Strophe des
Chorahextes von einem Sopran gesungen.) Im folgenden Satz
(Nr. 2. Rezitativ) schwctn der ernsle Tenor del Vergniigungen
der welt ab, und slattdessen wenden sich seine Cedanken der
himmlischen Wonne zu. In der Fortsetzung singt der Tenor
lon seiner Todeserwartung (Nr.  I ,  Ar ie in A Dur) zu einer
llieBenden Begleitung. Dadurch wird das Gefiihl einer auf-
richtigen Sehnsucht venieft. Es folgt ein kaftvolles Rezitativ
fiir Alt (Nr..1). zusammen mit allen Instrumenten. In diesem
Satz scheint die Todeserwanung erfiilh worden zu sein, und

der Text der Altistin, der den Tod und das L.iuten der Begreb-
nisglocken begriilji, ist von einem Palhos ediillr, das nahezu
zur Manie wird.

Als das Echo der BeSrabnisglocken verklingt. nimml die
Musik ein Gefi ih l  der Unschuld an. welches extrem zu be-
zeichnen viel le icht nicht inkorrekt * ' i i re.  Der hier einlrelende



Chor in C-Dur lNr.5) lermit telr  uns die si iBen Freuden des st i i lzt .  Es gibt hier eine l larke Ahnl ichkei l  mit  dem ersten

Himmels mir einem hohen Ritornel l  im Dreiertakl .  und mit  Chor der Kantate Nr.7l .  Gof ist  nr| i l  Ki j i l i ! -  und es kann

sehr schl icht gestal leten Chorst immen. sein. drB er eine der Quel len f t r  das \4ater ial  dieses Srtrer ist

Der Choral .  der das ganze Sri ick lang inmer wieder er- Die danr folgende, zweite Tenoraf ie (g mol l ,4/4) ist  v iel le icht

schienen ist .  of fenbart  s ich im letzten Salz (Nr.6, a mol l)  der reizendste Satz der Kantate- Der frei  str6mende Text.  in

ersrmals in vol ler Gestal t .  Bach gibt den Blockf ldlen einen den Jesus insl i indig gebeten wird, unserc Zuf lucht zu bleiben,

hoch aufragenden Diskant oberhalb des vierst immigen Chores. betet f i i r  ein gl i ickl iches neues Jahr.  Der Tenor wird von

und es enlsrehr ein Bi ld des verki l i r ten Leibes. Fagon und Conl inuo umgeben. wodurch eine al ler l i iml iche

Triostruktur entsteht. In Hinlergrund spielen die Streicher und

BWV 1:13: Lobe den Herrn, meine Seele die Orgel (Vox Hunana) die Melodie des Chorales I) ,

Obwohl angenommen wird. daf j  Bach der Komponist dieser Fr ieleJi ist ,  Het Jesu Christ .  Die Kanlate endel mit  dem

Kanlate fiir den Neujahrslag ist, wifd sie von vielen Unklar- siebten Satz (B Dur, 6/8). einer Kombinalion von Psalm und

heiren umgeben. Die Kanrdre uurde uns durch ein Manu- Choral .  Der Sopran singt die Choralmelodie in langen

skripr aus den Jahre 1762. nach Bachs Tod. r iber l iefert ,  das Notenwerten gegen das ireudenreiche Hal leluja 3us dei l

sr i l isr isch gesehen nichr einmal besonders,,Bachisch'aus- Psalm. das ron den drei  t ieferen St imnen lebhaft  gebracht

sieht.  Laut Spif ta fand die ersre Authihrung zu Neujahr 1735 wird. Mit  dem vol l ldnigen Klang der Bl. iser wirkt  dieser

sIatt ,  aber neuere Forschung hat erwiesen. dal3 dies nicht der Choral  eher wie ein Anfang als wie der SchluBsatz. der el  is! .

Fall sar; damals wurde der viefle Teil des Weihnachtsoralo- Bei dieser Aufnahme wurde dieses Sluck im Kammerton

riums aufgefiihfi. Falls Bach tatsiichlich der Komponist des gespielt. Es wurden drei JaSdhtjrner (Como da caccia) in B

Stiicks uar. kann es sich in Hinblick auf die mangelnde Ver verilendet. deren Llmfurg um eine Okfave hdher als der nor-

iffi:H,i"T;il;,:l;il:;,;j|,f,:,iil|,*',h'"'fi iil 
marerHcjrner i'r @radashi tsotoma jeeT

Strophen aus einem Choral von Jacob Ebetl (Du Friedeti)rst,

Hei l  . tesu Christ .  l60l) .  sowie aus frei  gedichteten Texten Probleme der Ausgaben der Kantaten tsWV l8 und 161

des anonymen Librettisren. Die Slruktur ist frei. von neujdhr- Zu jener Zeit, i[ der Bach regelmai8ig seine Kantaten auft'tihne,

l icher Fesrl ichkeit .  Auch instrumental  ist  das Werk fest l ich, war es hi iul lg notwendig. die Originalorchestr ierunr einer

mii drei Hdmern, Pauken und Fagoll Stiicks zu revidiercn. Vednderungen der Instrumentation von

Der ersre Salz ist ein Chor in B Dur. der in lebhaften 3/,1 BWV l8 und 161 \\ urden tiir die Leipziger Auffiihrungen der

dahintanzt.  Die Bl iser spielen lebhafte Farfaren, der Chor Kanlaten unterronnen. BWV l l i  wurde zunachst Jni I  der

bleibr in $,iirdevoller Harmonik. Es fblgr ein Choral in,1/4 in einziganigen Orchestration von vier Bratscher und Continuo

derselben Tonart, in welchem der Sopran eine grcjlSlenteils gespielt, aber tiir die Wiederaufftihrung tr,urde das ganze Werk

unverzierre Melodie singt, wiihrend Violinen und Continuo fiir eine oder zwei Bratschen mit Blockllijte urngeschrieben,

die Linie bereichern. Der drifie Satz ist ein Psalnrvers in einem was daru diente. den musikalischen UtuiB klafer 7u gestahen.

Tenonezirat iv.  Er erklai(  f i iedl ich: . .Wohl dem, des Hi ihe der Die Umsr: inde bei der Revision von BWV 161 sind etwas

Gon Jakob ist". Der Tenor setzt mit einer Aric, c moll, .1/,1 konpliziener. Das iiberliefene Malerial besteht aus einer von

fort (Nr.4). Hier wird der Zustand jener Nationen beschie- einem unbekannten Kopisten um 1735 hergestellten Paftilur.

ben, die das Jahr des Segens nicht er leben. von dem im undausKopienderSt imnenfi i rdieLeipzigerAuff i ihrung,die
zweiten Tei l  der Aie gesungen wird. Die t ieferen Streicher im spaiten 18. Jahrhundert  geschrieben wurclenr clas Origi-

und das Cont inuo verlrelen den unruhigen Zusland der Na nalnater ial  ist  ver lotengegangen. Es ist  mogl ich. dai l  das

tionen, die keinen Gotresglauben haben. waihrend die ersten Obbligato fur zwei Blockllciten bei der Wiederauffthrung auf
Violinen mir einem Thema in Triolen.jene abbilden, die ihn eine Flcite iibeftragen wurde, wobei fiir die Altarie am Anlang

haben. Mit einer Baljarie in 3/:t kehrr der liinfte Satz nach eine Violine hinzugefiigt wurde. Femer uurde der Orgelchoral
B Dur zurtick. Die kraftvolle Verkiindigung .,Der Herr ist von einem Sopran gesungen. Fiir diese Aufnahme wahhen wir

Ki jnig ewigl ich'wird von Hornern und Schlagzeug unter- aber die Weimarer Original instrumenrat ion. LauI der er-



waihnten Kopie der Parfitur sind die Biockli6len\linnnen in
ersten Satz in E-Dur geschrieben. der Rest der lnslrurrenie in
C-Dur. was auf eine charakteristische Gepllogenheit int \\iei
marer Hof weist :  die Blockl lc i ten sind im t ieferen Kantnrenon
gest imni l  (a=392 Hz).  waihrend die t ib igen Instrumente nach
dern Chorton spielen ia=465 Hz).

Fagotto und Bassono in BWV 155
Wir denken al lgenein an Fagotto und Bassono al !  ein und
dasselbe Inslrument.  aber in Bachs Kantaten gibt es in Wirk
l ichkeit  enen kleinen Lnterschied. Dic Untersuchungen yon

Ulr ich Prinz (Bothjohrbuth 1981. S.108ft ' . )  und Latrrence
Dreytus ( tsnr l  s Cont inuo Group 1987. S. l08fT.)  s ind eine
groBe Hilfe fiir das Verstehen des Lnterschiedes. Laut Prinr
gibt es bei den 19 Stiicken unrerjenen Kirchenkantater \on
Bach. die bis zur Weimarer Periode gespielt wurden und ber
denen Fagotlinstrumente vorgeschrieben werden, drei., so das
Originalmalerial Bassono angeben, wahrend bei den ribrigen
Fagollo angegeberl wird. Auf iihnliche Weise ist die Angabe
bei samrl ichen Leipziger Kantaten bis auf v ier ( \ 'on denen
drei  in Weimar geschrieben wurden) B{ssono. aus selcher
Tatsache hervorgeht,  daB Bach selbst zwischen den beiden
lnstrumenten einen Unlerschied mach!e. Ein wei lerer.  sehr
wichtiger Umstand ist, daJJ die drei Kantaten vor Weinar. die
Bassono vorschreiben. auch mehr als zwei Oboen versenden.
so dalj eine im Kammeilon notierte Gruppe von Rohrblalt
I n \ r u m e n t e n  e n t - t e h t .  . u u i e  L l : r R  a n  J e r  e r n e n  S t e l l e ,  r , '  e r n
im Kammenon lzwischen einem Ganzton und einer kleinen
Terz tiefer als die gewdhniiche, von Orgel und Streichem !er
wendete St immung) geschriebenes Werk eine Oboe \er
wendet. der Fagottopart etwa in derselben Stimmung wie die
Streicher geschrieben ist .  Mit  anderen Wonen wird es ange-
deutel, dalj der Bassono ein tief gestimmtes lnstrumenl trar.
aus Frankreich stammend. einem rechf progressiven Land fiir
die Blasinstrumente, wi ihrend der Fagotto gleich gest innt
war wie die gew6hnl iche Orgel.

Nur das Autograph des Komponisren ist  a1s Quel len-
material fiir BWV I 55 erhalten geblieben. welche Kantate eirl
Duett mit einem einzigaftigen Fagotto obbligato cnthelt: siimt
l iche Ori5r inaist i rnmen sind verschol len. ln dieser Panitur ist
der Obbl igaroparl  des zueiten Salzes (des Duei ls) . ,Fag."
markien. aber die St i i lme selbtt  ist  in derseiben Sl jnmung
geschrieben wie die Orgel.  t rodurch es auf den ersten Bl ick
scheint,  dal j  die Notal ion sich auf einen hciher gest imnten

(Chonon) Fagoro bezieht. Allerdings deuten das in Takt 37
erschcinende t iet i  GL und die emphatische Beschri f tung in
Bachs eigener Handschri f t  mit  einem grol ]en Buchstaben C
en. daB der betrellende Fagotro in der Tat diesen Ton heNor
brjngen konnte. Laut J.G. Waither ( in seinem Maslcal isch?n
Ltt ikt t .1132) ist  der t ief i te Ton des Fagotto nomalerweise
C. N'l{nchmal so tief wie Hr oder Ar. Wenn rvir uns darauf
\er la\sen. l iegt das Gr auBerhalb der unteren Grenze des Fa
gotto. Eine denkbare Erkldrung wiire, daB das Werk vielleicht
nicht im Chorton aufgel i ihr l  wurde. sondern ni t  lnstru
mentcn. die im K{mmenon gest immt waren. Twischen einem
Ganzton und einer kleinen Terz t iefer.  Dies wi i rde heiBen,
daB das fiagliche Duett nicht in a moll. sondem in c-moll ge-
\pielr  *erden wi irde, r ,obei der t iefste Ton nichr ein Gr
sonderl ein Br uaire, uas innerhalb des erwiihnlen Abstandes
ist .  Der verschol lene Fagotropai l  wa. vermutl ich aul diese
An geschrieben. Wir zogen es deshalb vor, einen Fagotto im
Kanfienon (auch franzt is ische St immung genannt,  a=etwa
-392 Hz) ftir diese Aufnahme zu veruenden (mit den Streichem
uid der Ofgel,  je nach dem Instrument,  in etwa a=465 Hz).

@ Masaaki Suzuki 1997

Die Kapelle der Frauenuniversitet Shoin, in welcher diese
CD auigenommen wurde, wurde im Miirz 198 I von der Take-
naka Corporal ion vol lendet.  Sie uurde mit  der Absicht er
baut.  dal ]  s ie der Ort zahlreicher musikal ischer Ereignisse
werden sollte, mit der Orgel an zentraler Stelle, und man war
daher besonders darauf bedacht. eine auBerordentliche Akustik
zu schaf l !n.  Die durchschnif t l iche akust ische Resonanz der
leeren Kapel le l iegt bei  etwa 3,8 Sekunden, und nan bemtihle
sich besonders darun, daB die tieferen Register keinen allzu
langen Nichklang haben sol l ten. Die Kapel le hat eine von
\ larc Garnier im f ianz( js ischen Barockst j l  gebaute Orgel.
Konzerle f inden regelmi i f i ig stal t :  das 100. Serienkonzert
wurde im Septenber 1995 veranstal tet .

Das Bach Col legium Japan (BCJ) wurde 1990 von seinem
derzeitigen Leirer Masaaki Suzuki in der Absicht gegriindet,
das japanische Publ ikunr mit  grolSen werken des Barock-
zeital ters auf zei tgetreuen lnstrunenten bekanitzumachen.
In Mit telpunkt der T: i t igkeit  stehen. wie der Name des En-
sembles andeutet.  die Werke Johann Sebast ian Bachs und
jener Komponisten deulscher.  proteslant ischer Musik.  die ihn
als Vorgenger beeinf lul j ten. wie Buxrehude. Schi i tz.  Schein
und Bdhn.



Das Bach Col legiurn Japan jst  nicht nur ein Barock-

orchester. sondem auch ein Chor, und zu seinen Haupffatig

keiten gehdren eine j ihr l iche Serie von vier Konzenen mit

Bachkantaten und verschiedene instrumentale Programme.

Zus:itzlich bringt das BCJ wichtiBe Werke wie Bachs Pasrio-

nrr.  Hi indels M?JJlds und Monteverdis I 'esPrrn, sowie

kleinere Programme f i i r  Sol isten oder kleinere Vokalen-

sembles. Das BCJ ist in Tokio und Kobe beheimatet. trifi aber

in ganz Japan auf, und fiir viele seiner Ptojekte hatte es das

Vergniigen. europeische Kiinstler willkommen zu heil]en, wie

etwa Max von Egmond. Nancy Argenta. Chris loph Prd

gardien. PeIer Kooij, Monika Frimmer. Michael Chance, Kai

Wessel.  Gerd Tt i rk,  Michael Schopper und das Conceito

Palat ino.

Masaaki Suzuki wurde 195,1 in Kobe geboren. [m Alter von

zwdlf  Jahren begann er,  beim sonntegl ichen Goltesdienst

Orgel zu spielen. Nach Absolviercn der Nationalen Universi-

tait ftir Kunsl und Musik in Tokio in den FAchem Komposi-

tion und Orgel setzte er seine Studien in Cembalo und Orgel

am Sweelinck-Konservatorium in Amsterdam bei Prof. Ton

Koopman urd Prof. Piet Kee fofr. Nachdem er in Amsterdam

Sol istendiplome f i i r  beide lnstrumente bekommen hatte.

erhielt er den zweiten Preis beim 1980er Cembaloweftbewerb
(Basso continuo) und den dritten Preis beim 1982er Orgel

wettbewerb des Flandern-Fest ivals in Bri igge. Masaaki

Suzuki genieBt einen aul lerordent l ichen Ruf,  nicht nur als

Organist und Cembalist, sondem auch als Dirigent. Seil 1990

ist er kiinstlerischer Leiter des Bach Colte8ium Japan. Er ist

Professor f i . i r  Orgel und Cembalo an der Nal ionalen Uni-
versidt fiir Kunst und Musik in Tokio.

Midori  Suzuki,  Sopran, wurde in Kobe geboren. Sie ab-

solvierte die Kunstuniversi tat  der Stadt Kyoto mit  ejnem

Diplom der Musikgesel lschaft  Kyolo. 1991 reisle sie nach

dei Niederlanden. Don studiene sie Barockgesang bei Prof.

Max van Egmond an der Akademie f t i r  l r i ihe Musik in

Amsterdaml bei Dr.  Rebecca Stewart am Brabanter Kon-

servatorium studierte sie Gesan8sensembletechnik vom grc-

goi lanischen Gesarg bis ru den Renaissance- und Barock-

perioden, woltir sie 1995 ein Diplom erhielt. Midori Suzuki

konzertierte in verschiedenen europaiischen Liindem und in
Japan als Solistin in Kantaten und Oratorien. als Mitglied in

Vokalensembles, und manchmal auch in einem Ensemble fi-ir
zei tSendssische Musik.  199,+ erhiel l  s ie einen Preis beim

Fesrival fiir zeitgenijssische Musjk in Belgrad. Midori Suzuki
gestaltet haulig Solopafrien fiir das Bach Collegium Japan.

Ingrid Schmithiisen. Sopran. geb. I 960 in Aachen; studierte

Gesang bei Gregory Foley in Ki j ln und Dietr ich Fischer-

Dieskau in Berlin. Sie efang mehrere Auszeichnungen, u.a.

im Concours internat ional des Maitres du Chant f ianqais,

Paris 1981, im wettbewerb des VDMK Berl in (Fach Kon-

zert) 1982 und ebenso 1982 den Fdrderpreis fiir Kultur der

Sladt Aachen. Konzert tourneen f t iht ten sie durch ganz

Deutschland, das europi i ische Ausland, nach Kanada, die

USA und Japan. Im Bereich Oper sang sie als Gast an ver

schiedenen deutschen und niederlandischen Bt ihnen. Ihr

Konzenrepenoire umfaBt werke von der Renaissance bis zur

Gegenwafi und schliellt reiche Erfahrungen mit der hislo-

rischen Auffiihrungspraxis barocker und klassischer Vokal-

musik ein.

Yoshikazu Mera, Countertenor,  wurde 1971 in Miyazaki
geboren. Im dritten Jahr seines Gesangsstudiuns wechselte er

von Tenor zu Countertenor.  Im Oktober 1992 sang er die

Solopanie in Rossinis Pelite mess? solenneLLe, uDd im Marz

1994 das Counteftenorsolo in Bemsteins St)/dr i  unter der

Leitung von Kazuyoshi Akiyama. Mera Sewann den ersten

Preis beim Achten Yamanashi-wettbewerb fiir friihe Musik

im Md 1994, und die Auszeichnung des Sechsten TochigF

Musikfest ivals.  Er interessiette sich f i i r  japanischen KunsF

gesang und gewann den ditten Preis beim Sechsten Sohga-

kudou-wettbewerb tiir japanischen KunstSesang 1995. Mera

erscheint hiiufig solislisch rnit dem Bach Collegium Japan.

Makoto Sakurada. Tenor,  absolvierte die Nat ion^le Uni-
versi l , i t  f i i r  Kunst und Musik in Tokio mit  Vokalmusik als

Hauptfach. Er arbeitet jetzt daran, an derselben Universitat zu

doktorieren. 1992 debi.ilierte er als Rodolfo in Puccinis Ld

Bohime bei einer AutTiihrung der Universitatsoper. Spliter

erschien er als Romeo in Gounods Rontlo et Juliete an der
Tokyo Opera Produce: beide Gestal tungen wurden posit iv

bewertel .  Makoto Sakurada nahm an der von der Suntory
Hal l  in Tokio unterst i i lzten Accademia di  Monlegridol fo
1993 teil und studiene bei Custav Kuhn und Renato Bruson,

die ihn beide hoch schatzten und ihn einluden, bei Konzenen
und Vorstellungen mitzuwirken. Er ist auch Mitglied der von

Gustav Kuhn organisienen Accademia di Montegridolfo in

I tal ien. Neben seiner Opernkarr iere ist  Sakurada auch ais



Oratoriensolist tiitig, u.a. als Evangelist in Bachs.lohannes-
passion, in Handels D€r M?sJldJ und Mozarts Requicm.
Seine bemerkenswerten Interpretatioren in jiingsrer Zeit als
Sol ist  mit  dem Bach Col legium Japan erregten besolderes
Auisehen. Makoto Sakurada studierte bei Tadahiko Hirono.
Er ist Mitglied des Bach Collegium Japan und der NikikaF
Oper.

P e t e r  K o o i j ,  g e b o r e n  1 9 5 , 1 ,  b e g a n n  s e i n e  m u s i k a l i s c h e
Kaniere im Alter von sechs Jahren als Chorknabe und srng
viele Sopransol i  in Konzerten und auf Platten. Seine for

mel len Musikstudien begann er aber als Viol inist .  Spi i ter er-
hiel t  er Gesangsuntenicht bei  Max von Egmond an Ssec
l inck-Konsei lator ium in Amsterdam. $o er 1980 das Sol is-
tendiplom erhielt. Peter Kooi.j erscheint regelmiiBie bci den
wicht igsten europaischen Festspielen. Er sang auch in lsrael.
Siidamerika und Japan miI Philippe Hene\eghc. Ton Koop-
man. Gustav Leonhddt. Roger Norington und Michel Corboz.
Seit  1995 ist  er Gesangsprofessor am Sseel inck-Konsenato
rium in Amsterdam.

T e. i inq rrntar(.  rur cc di .que l-urenl e(r i le.  penJrnl  l : l

I  p e r r o d e d c  B a . h l \ \ e i m a r ' 1 7 ( ) i  l " l r 1 . f s l 1 . O . , ' u . 1 .
I- lpendanr laquel le Bach elai l  orpani\ le a ld Lour du du.
Wilhelm Emst de Sachsen Weinar. est connue comme l Age

d'or en musique d'orgue; en mars 1714. Bach reEut le t i t re de
Kon2ertnrcister et ce fu! le ddbut de l dpanouissement de la

cantate sacrde. A partir de ce momenl. il produisit environ
une cantate par mois el  ces cuvres sont inf luenc6es par le

style d'op6ra i tal ien. Les composi l ions de cet le dpoque ne

sont pas seulement une pr€paration aux grandes cantates de l^

p6riode de Leipzig qui commenga en 1723; plusieu$ furent

m€me rejou6es e Leipzig et elles fbrnent une pa(ie impor

tante du r6peftoirc de cantates.
Les caract6i lst iques speciales des cantates de weimar

sont des arias lyriques et in(imes et. en paniculier, des duos

rempl is du d6sir  d 'aimer. Les cinq t tuvres sur ce disque

s'ouvrent touies sur des mouvements solos qui leur donnent

un dlan et la panicipation du cheur est trds limitde (elle est
m6me tout i  fa i t  absente du BWV 152).  La structure de
l orches!ar ion est dgalement trds simple mais plusieurs
instruments sonl requis pour l 'exdcut ion de ces cantates el
une sonod(d qui n'esi pas trouvde dans les nombreuses can-
tates de Leipzig est ref l6tde en el les. Dans le cadre de la
fomre mdcanique qui luj 6tait imposde, Bach se plaisait cer-
lainement i  ce moment l i  drns ce nouveau domaine de I  ex-
penmentalon.

Mettant de c6td pour le moment le BWV l8 dont le l ivret

fut  dcr i t  par Erdmann Neumeister et le BWV 143 dont le

livre( est anonvme. les trois auffes cantates reposent toutes

sur des lir rets du poite de la cour de Weimar Salomo Franck.
La podsie de Franck resson mCme des autres livrets de can
tates de Bach par la beaute de ses fones images €motion
nel lesi  el le s 'accordai l  bien i  la sensibi l i td juvdni le de Bach
quand il travaillait a Weimtr. L un de ces trois livrets. Komm,

du si{Je Todesstuilde (Viens, douce heure de la mort), est une
expression trds dmotionnelle de l'atrente de la mon espdr6e:
l'emploi p€riodique de ce thame par Bach indique sirement
qu il lui attachait qui impofrance paniculiEre.

BWV 18r Gleichwie der Reg€n und Schnee vom Himmel

fdllt (Comme la pluie et la neige tombent du ci€l)
Le BwV 18 esl I'une des premiires cantates de weimar, fon

p.obablement 6cr i te en l7l3 ou 1714, au plus tard en 1715.
L'orchestration pour quatre altos eI continuo est tEs inhabi-
tuel le et el le conf ire e l 'euvre une qual i td tonale at16nu6e.
VusriJ lemenl par lrnl  cependanl.  la (antatc e. l  cenainemenl
riche en esprit exp€rimental et un individuallsme net s en dd
gage. Son aspect Ie plus remuquable est qu'elle couvre une
grande.€tendue stylistique dont le r6citatif commengant dans
le style iccco (accompagn6 seulemenl au cont inuo) ddve-
lopp€ dans le genre d opdra italien et finissant dans le style

r '  i , t n t P d e n a t r  d e  l ) p e  a i l a  r d \ e c  r c c o n l p a P n e n ) e n l  i n \ l r u -
mental plus 6tofi6). C'est pourquoi j'ai I'habitude d'appeler

cefte cantate une dtude de recitatif de Bach.

De plus, le toisiEme mouvement cite la litanie de Luther

pour une image cdr6moniel le.  rendant I 'euvre remarquable
par son caractere lulh6rien lbrtemenl €vocateur.

Cetle cantate fut dcrile pour la liturgie du dinranche de la

sexagdsime (soixante jours avant Paques) qui tombe en fd-

vrier, i la Iin de l'hiver. Bach trouva le livret dans une collec'

t ion de podmes publ ide en l7l  1 pour la cour d Eisenach par



le pastcur lulh6f ien Erdmann Neumeister de Hanbourg. Neu-

neister exerEa une qrande inl luence sur Salono Franck et

d autres poites du temps de Bachl c'est lui qui conqut l'emploi

dc la forrre de r6ci tat i f  d opdra i tal ien eI d 'ar ias dans les can-

Iates sacrdes luth6riennes. Une histoire c6l ibre raconte que.

peut €tre parce qu il ne pouvail ou ne voulait pas faire un don

de,1000 marks i  I  6gl ise. Bach n'obt int  pas le poste i  Ham-

bourg: Neumeister aurai l  alors exprimd ses regrets ainsi :
"Memc si  les {nges Elaient lenus danseL sur la terre, i l  ne

serai t  pas devenu organistc ic i .
Le thdnre du livret de Neuneister, la parabole du semeur,

p r o v i e n t  d e  l  e v a n g i l e  d e  l a  s e x a g d s i m e ,  L u c  8 r : l - 1 0 .  L e
grain reprdsente la Parole; c est la te[e dals laquelle le grair]

tombe qui d6cidera si  ce dernier portera l iu i l  ou se dess6-
chera. L'enseignemenl de la parabole est qu'on doit entendre
la Sainte Ecri ture avec un ccur ouve( et accuei l lant.  I l  s en-
suit  qu'un examen approfondi de ce passage de I 'Ecr i ture en'
gendre ailour et rcspect pour son contenu.

La canlate s 'ouvre sur une sinfonia en la mineur.  Ce
mouvement introduct i f .  avec des phrascs descendantes de
pluie et de neige, allie le style de rilournelle de conceno et de
viei l le chaconnc: ceci  6voque le sent iment d'atrente de l '6pa-
nouissement de l 'Ecr i ture au mi l ieu de la ddsolal ion. Les
quatre al tos et le cont inuo (avec panies de basson et de vio
loncelle) fbment une orchestration inhabiluelle; deux lliltes ir
bec furent ajoutees i la seconde ex6cution ir Leipzig en 172,1.
(Cer enregistrement esr f id i le I  l 'orchesfrat ion or iginale cle
Weimar.)

Le chcur qui sui t  habituel lement une sinfor l ia est absent;
le second rnouvemenl est un solo pour basse qui commence
dignenlent la nardtion. Ce texte ne provient cependant pas de
l dvangi le de saint Luc mais d un passage du l ivre d' Isaie
auquel se r61ire le passage de l €vangile (mouvement 2, rdci-
tal i f ) r  "Comme la pluie et la neige reslent sur la Ierre et
donnent du grain ei du pain. ainsi ma parole ne me reviendra
pas sans avoir  accompli  ce dont ie l  ai  chargde. 'Le cont inuo
est dans le sly le serto mais l ' imaginat ion de l 'auditeur en
saisi t  le son lotal .  Le !-ois i lme mouvement repose sur une
construction de "R€citalif et lilanie" unique dans ies cantates.
Relevant le thdme du mouvemenl pr€c6denI. le I6nor prie que
le grain" qui est la Parole tombe en bonne Ierre dans son
ame (Addgio, fa majeur). Puis. passant I un Allegro en la mi
ncur, un chcur de sopranos introduit la litanie de Luther (une

sdrie de brdves pr idres et suppl icat ions avec reponses).  Le

reci lat i f  et  la l i tanie al tement qualre fbis ( le t6nor et la basse
chanlant le rdci tat i f ) :  cette composit ion dramatique et or igi '
nale fome le mouvernent cenlal de la crntate.

L c  n o u \ e m e n l  4 .  u n e  a n r  e n  f r  m u j e u r  p o u r  \ o p r a ' r o .

s  d l o i g n e  d ' u n  p a s  d e  l ' e l l e t  d r a m a t i q u e  d e  l a  p r i d r e  e n

commun pour rdfl6chir. D un caur 16ger. le soprano chante le

plaisir  d avoir  pour tr€sor la Parole de Dieu. l -e caractare
tonal des quatre al tos jouant d 1'unisson j l lus!e probablenent
"les pidges du monde et de Satar1". Aprbs cette large dtendue
de di f t6rents styles de mouvenent al  mouvement,  I 'euvre se
ternine avec simpl ic i l6 par un choral  i  quatre roix (num6ro

5. la mineur),  dont ie texte exprine la conl iance dans les
Sainles Ecriturcs comme une expression de fbi aulhenlique.

BWV 152: Tritt auf die Glaubensbahn
(Marche sur le chemin de la foi)
Cette cantate pour le dimanche aprls Noel ful cr6de i \\'eimar
le 30 ddcenbre 171,1. C esi  une pet i te euvre pour sopnno et
basse solos se Ierminant par un duo entre l 'Ame et J6sus.
L orchestral ion inhabituel le consiste en une f l i te i  bec. un
hautbois,  une viole d'amour, une viole dc gambe et cont inuo;
el le se dist ingue des autres cantates en diant la seule al  de
mander une viole d'amour. La douce atmosphCre un peu
vieillotte cI.66e par cette instrumentation confEre I I'euvre un
charme panicul ier.

L '6vangi le du dimanche aprds ) , loel .  pour lequel cerfe
cantale esf dcrile. renfeme le texte de I'enfant J€sus qui sera
"une occasion de chute e( de relevement d'un grand nombre
en Israel"  le pr incipe de contraste d 6l6ments oppos6s en
esl au ceur.  La l i turgie de ce jour s '6loigne des r6jouissances
de I ' Incamal ion pour se lourrer ve6 la conclusion in6r i lable
des 6v6nemenls de la Passion. Le l ivret ale Salono Franck
pour cette cantate se sen de I'image de la piere. Dans I'In-
camation de Jdsus, selon le texIe. Dieu place la pierre angu
laire sur la terre; celte pierre est la fondation de la foi el ceux
qui marchent sur le chenrin de la Ioi  ne lomberont jamais. La
cantate suit une voie i lravers la contemplation et la louange
de la piefie jusqu ir un .avissant duo reprdsentant la rencontre
de l Ame eI de J6sus.

Comme dans le BWV 18, la cantate commence par une
sinfonia. Lne introduct ion lente pr6cdde une fugue er la
. trucrure Senerl le re..emhle i  .el lc d une piece pour orgue.
L introduclion de quatre mesures at,1/,1 pour quatre instru-
menl\  \uggire le.  quolre direcl ion. que nou\ connai\-on\ er



peul ainsi  etre interprdt6e comme une al lusion au chei l in (de

la foi). La fugue est un A//r,g/" ntu ilon lroppt) en J/E et son

thdme tut ensuite ulilise par Bach dans le Pftlnl. .t lil!u( ot

to majewBwy 536. On peut ddtectef le thame de la prochrine

aria dans le mouvement ascendanl de la tlgue.

Le second mouvenent.  une ada en mi mineur/sol  nneuf

pour basse. est dcr i l  sous forme de ! io pour ba\se hautboi\  el

continuo. Le "motif de marche descendant. coilnle l appelle

Schweifzer. prdpare les paroles de la basse En narche \ur le

chemin de la fbi" .  Poursuivant I ' i i lerprdlat ion de f  imase de

la piene i  panir  d 'un poinl  de !ue individuel.  la basse parle

de la personne qui t rdbuche sur la piere et de ccl le qui en

d6pend pour prendre fbrce et la musique rehausse le conlrl\Ie

(no 3. r6ci tat i f ) .
Sj tu6e au mil ieu de la pldce. la premiare enlr€e du \opra-

no se charge de l'aria suivanle lA./dglo, sol maieur/si bdmol

nineur).  El le chdri t  ic i  la piene comme lc tr6soL le plus prd-

cieux qui soi t .  Le dialogue entre la douce f l0te d bec el  la

viole d amour cr€e une atnosphdre cdleste. La basse revienl

ensuite avec un avert issement au monde. avert issement l i rd

de la premilre letrre de saint Paul aux Cointhiens: devant la

ioi, la raison (sagesse) n a pas de lbrce Le mouvemenl linal

(Andui l t ( .  mi mineur/sol  i l ineur) est l 'un de ces dialogue\

entre l  Ame et J6sus que Franck aimait  tant.  L obhl iquk)

orchestral se tbnd lui aussi i l unisson. Avec son rylbnle de

danse. rappelant unc gigue, la musique i l lusle A ravir  l - in lage

. i u  ( f u r . e  l o u m J n l  \ ( f \  L n c  \ J i r I e  u l l i l e

BWV 155: Mein Gott ,  wie lang' ,  ach lange?

(Mon Dieu, combien de temps, ah, combien de temps?)

Cr6de i  Weimar le l9 janvier 1716 ( le cleuxidme dimanche

{prEs l Epiphanie), cette canlate fLil aussi entenclue i LeiPzisl

le l6 jai l ier 172.1. Ie m€me dimanche de l  ann6e l i lurgique

Comme pour le BwV 152, le l i l ret  de cette cuvre est de

Salomo Franck. Le l ivfet  est une interpr€tal ion de l 'dvangi le

dujour.  les noces i  Cana (oi  Jdsus changea de l  eau en r ln)

vu d'une perspect ive iulh6r ienne. Le c€ur de cette interprela_

t ion renfemre le message suivanl:  on doi l  avoir  la foi  meme

dans les moments di f f ic i les C est l  une des cantales Les plus

simples de Bach. conmenqant par un f€ci lat i f  et  n ut i l isant le

cheur que pour le choral  mais la musique rnagistrale de Bach

soul igne beaucoup ie sens de son $essage Son instrumenta

r ion est digne d attent ioni  el le esl  dcr i te pour cordes et conl i -

nuo avec un hautbois solo.

Perdu dans des souffrances sldr i les. le chr6t ien parle

drns le prenier mouvement (r6ci tat i f  pour soprano).  L at

mosphdre est soL[enue par des dissonances dans l 'harmonie

eI un nou\ ement agite au cont inuo. Une inlage remarquable

rppdail vefs la lin du mouvelnenl dans "der Freuden Wein 
'

( le \  in de h joie).  Le second mouvement est un duo pour alrc

ct tdnor ( la nineur).  Sur un fond de hautbois lanqant un d6f i

lechnique ( i l  esf sor que Bach disposai l  d 'un excei lent hauF

borste ii ce moment lir). l'alto el le tdnor appellenl le premier

chanteur.  appl iquant l  imp€ral i f  "devoir"  -  ni issen - aux

eonccpls de la foi  el  de I 'espdnnce. A la l in de cette af i l ,  la

ba\se entre avec une d6clamation assur6e (num6ro 3. r6citatiO:
' 'Anre. \ois contente. Ta soul l iance es! un test qui  v ient de

Dieu el  el le se changera en. ioie."  Le cont inuo rdpond aux

rf l lnnnl ions exlressives de la basse par des passages expl ica-

t i i \  occasionnels mais remarquables Le ceur rdpond i  ces

argumenls. se jelant enl i i rement dans les bras de Dieu dans le

mou\ ernenl suivant (num6ro '1) Dans cefie aria en fa majeur

pour soprano. i'abandon exprind dans Ia musique de la pre-

ni l re phrase. "Wir i  (-Jel te-toi")  ldans les bras de Dieu].

fburnil l 61ar1 de lout le mouvement. Finalement. une harmo-

risation en fa nlajeur d un choral de Paul Spemtus chanlant la

foi  cn Dieu ternine l  cuvrc.

B\1\ '16l :  Komm, du si iBe Todesstunde
(\ ' iens, douce heure de la mort)

Coilnue longleilps pour soi titre impressionnanl. cetle can

rate fur fo( probablement cr66e le 27 sePtembre 1716 ( le i6 '

drnranche apras la SainIc Trinird). soit tard dans la pdriode de

\\ t inar.  (El le fuI  chantde encore i  Leipzig vers 1735).  El le

durai t  di l  e lre crdde le 6 octobre 1716 mais. al  cause du deul l

suivrnl lc decds du duc Johann EmsI de Weimar cette ann€e-

Li. on pense maintenant que la crdation de la nouvelle canlale

lur retard6e d'une ann16e. Sur un livret de Salomo Fmnck elle

a un goiit d intimitd commun aux quatre aLilres cantates sur

cet enregistrenent.
Le texle de l enseignement du dinanche conespondant a

cette cantate est l  h is loire de la resurrecl ion du t i ls de la

veuve de N{in.  Franck. le l ibre( iste. fel ie le Jeune homme dc

Nain et l  humanitd sur son l i !  de mort ct  i i  conlere ain\ i  le

rdcir  de la tdsurrect ion du leune honme i  nos senl jmenls

d espoir d atteindre it la vie de l aure monde. Bach r rehauss€

le texte avec de la nrusique prolond6menl s)mbol ique. st

servanl de deur f l i tes i l  bec pour reprdsenter le son du glas

t 9



La musique repose sur un choral  de Hassler mieux connu
grace i son inclusion dans la Passion seloil saiilt Matthieu. ll
n est pas seulemenl ul i l is6 dans les premier et demier mouve-
menls. il est aussi la source des thimes de chacun des autres
mouvemenls,

L'alto en[e en premier, reprenanr la m6lodie paisible des
fl0tes i bec pour chanler I'atenle de la mort (aila en do ma
jeur). De tenps i\ ailre. la sesquialtet-d de l'orgue (un jeu de
mutatron avec quinte et tierce) joue le choral. (Lo$ de l'ex6-
cut ion de la cantate A Leipzig, le premier verset du texte du
choral fut chantd par un soprano.) Dans le mouvement sui
vant (numdro 2. r6citatif), le ldnor chante su un ton s6vdre,
renonqant aux plaisir de ce monde et toumant ses pensdes vers
le bonheur supreme du ciel .  Le tdnor cont inue en chantant
son attente de la mon (numdro 3, aria en la majeur) sur un
accompagnement coulant. L'effet veul approfondir le sens de
ddsh sincdre- Suit un energique rdcitatif pour alro (num6ro 4.)
utilisant tous les instrumenls. Dans ce mouvement, l'altente
de la mort semble Cre satisfaile er la d€clamation de l'alto,
accueillant la mori et le son du glas, esl rempli d'un pathos
tiisant presque l'obsession.

Quand l 'dcho du glas s '6teint au loin,  la musique revet
un sent iment d innocence que I 'on pounai l  peulefe assez

Justement qual i f ier d 'extreme. Le chcur en do majeur (nu-
mdro 5) traduil les douces joies du ciel avec une ritournelle
aigue en 3 et des panies vocales d dci ture l rds simple.

Le choral  qui  est apparu d plusieurs reprises dans la
piece se montre dans sa forme compldte pour la premidre fois
dans le mouvement linal (numdro 6 la mineur). Bach donne
aux f l i tes i  bec un d6chant 6lanc6 au-dessus d'un chcur i l
quatre volx. crdant une image dc la chair transfigurie.

BWV l , l3:  Lobe den Herrn, meine Seele
(Chante le Seigneur,  mon eme)
MCme si l on afiribue d Bach la cantale du jour de I'an, de
nombreuses incerl i tudes entoutent cet le @uvte, La canlate
nous a rejoints grace i un manuscril datant de 1762 et cer-
Iarns de ses aspects ne ressemblent pas tel lement d son style.
Selon Spir ta,  el le tut  crdde le. jour de l 'ar1 1735 mais de rd
centes recherches ont montrd que ce ne fut pas le cas. (En
fail, c'est la quatridme section de l Orctorio /c Nde/ qui fut
alors jou6e.) Si Bach est vraimenr le composireur de la pidce,
cette demidre ne peut qu'avoir 6t6 une piice de jeunesse vu
son manque de raffinemenL Le livtet conslsre en [ols versels

du psaume 146 et de deux versets d'un choral de Jacob Ebeil
(Du Fiedefllrst, Herr JesLr Christ lO toi, Prin.e de la Pair,
Seigneur Jesus Crrist, 1601). La sttucture est libre et solen-
nelle pour le nouvel an. MCme I'instrumenlation est festive:
elle requien trois cors, timbales er /zrgoaae (basson).

Le premier mouvement est un cheur en si b6mol majeur
qui danse dans un 3/4 anim6. Tandis que les ins0uments il
vent jouent des fanfares pleines d'entrain. le cheur reste dans
une homophonie plus majestueuse. Suir un choral en 4/,1 dans
la meme tonalitd, choral dans lequel le soprano chanle une
mdlodie presque ddpourvue d omemenls tandis que les vio-
lons et le continuo enrichissent la ligne.

Le trois idme mouvement est un r6ci IaI i f  pour tdnor d'un
verset de psaume. I l  ddclare paisiblemenr qu' i l  est bon de
mettie sa confiance en Dieu. Le ldnor continue avec une aria
en do mineur i ,1/4 (mouvement 4).  I l  ddcr i t  la condit ion des
nations qui ne font pas I'exp6ience de "l'ann6e de bienfaits"
chant6e dans la seconde panie de I'aria. Les cordes graves et
ie continuo reprdsentent l'6tat ddsordonnd des nations qui ne
metlent pas leur conf iance en Dieu tandis que les violons
d6crivent. avec un Ihime de triolets. celles qui le font.

Le cinqui ime mouvement revienr i i  s i  b6mol majeur
dans une iria de basse en 3/4. L'energique proclamation que
"le Seigneur est Roi pour toujours" esr enrichie par les cors et
la percussion. On taouve ici une forte ressemblance avec le
premler chcur de la canlate 71, Gofi isr mein Kdnig/Dieu est
non Roi el  i l  se pounait  qu' i l  soi t  I 'une des sources du ma-
t6riel de ce mouvement.

La seconde aria qui suit (sol mineur, z[/4) pour tdnor esr
peuFCtre le moulement le plus charmant de la cantate. Le
cours libre du Iexle. qui supplie Jdsus de rester notre refuge.
pr ie pour ie bonheur de la nouvel le ann6e. Le basson et le
cont inuo en duo entourenl le I6nor,  cr6ant une struclure de
trio a l ancienne mode. Au fond, les cordes et les anches de
I'orgue teu de Vox Humana).jouent la mdlodie du choral To i,
. .  Pni l t  t  d.  l r  Pf, t t .  \ . tqatur Jc\u\ Cht t : t .

Le sept iCme mouvement (si  bdmol majeur.6/8),  qui  al l ie
psaume et choral ,  termine la cantate. Le soprano chante le
choral  en longues notes sur le joyeux 'Al l6luia" du psaume
chantd avec grande animation ptr les trois voix plus graves.
Alec les sons vibrants des instruments ii vent, ce choral fait
plus penser au premier qu'au demier mouvement d'une cuvre.

Sur cet enregislrement.  cette piece fut exdcut6e en
Kannn(rbil utilisant trois cors de chasse (aar.no da (a(.(ia) en



si  bdmol dont l 'dtendue est d 'une octave supdi ieure A cel le

des cors nomaux 
@ Tadashi Isoiama 1997

Probl imes d'6di t ion dans les cantates BWV 18 et l6 l

Dms les ann6es oi Bach r6visait r6gulidrement ses cdntates,
il y avait souvent besoin de r6viser l orchestration originale
d'une pidce. Des changemenfs dans l  instrumentat ion des

BWV 18 et l6 l  furent ef lbctu6s pour les exdcut ions de ces
cantaEs a Leipzig. Le BWV I 8 fut cr66 avec l unique orches-
tration de quatre altos et continuo mais. quand la cantate tut

rejou6e. l'cuvre en entier fut r66crite pour un ou deux altos

avec fl0te i bec qui servit ir clarifier le contour musical. Les

circonstances de la rdvision du BwV 16l sont cependant un
p e u  p l u .  i o m p l i q u e e .  L e  m a t e r i e l  e \ i { r n l  c o n \ i \ l e  e n  u n e
panition compldte de la main d'une copiste inconnu. datant

d'environ 1735, et en copies, datant du l8 '  s idcle, des part ies

de la rdex6cution e Leipzig; tout materiel original est perdu. I1

est possible que, pour la rdexdcution, l'obrlisdao pour deux

fl0tes ir bec fit donn6 i la fl0te et un violon fut ajoutd i cette
paf i ie pour I 'ar ia du ddbut pour l 'a l to.  De plus, le choral

d'orgue lut chantd par un sopmno. Pour cet enregistrenent
cependant,  nous avons gard€ I ' instrumenlat ion or iginale de
Weimar. Selon la copie susmentionnee de la panition com-
pl i le.  le\  par l ie\  d( l lure a bec drn. le premier muL\ement

sont dcr i tes en mi majeur tandis que le reste des part ies
i n . r r u m e n t a l e -  e r l  e n  d u  n ) c j e u r .  i n d i q u a n l  u n e , u n r e n t i o n
cdacteristique de la cou de Weimar: les fliltes A bec €taient

accorddes au Kamfiei lon grave ( la=392 Hz) tandis que les

aulres instruments sont bas6s sur le Clorlor (la=465 Hz).

Fagotte et basson, BWvl55
On pense g€n6ralement que le/dSoale et le basson sonl un

mCme insfun]ent mais le fagone el le basson requis dans les

cantates de Bach sont en lai t  des insttuments ldgdrement

diffdrents. Les recherches d'Ulrich Prinz (Bachjahbuch 19111,
pp.108) et de Lawrence Dreyfus (Bachs Cont inuo Group.

1987, pp.108) apportent une grande aide dans 13 comprd

hension de cefie distirction. Selon Prinz, pamli les 19 piaces

demandant un.fdgora ou basson des cantates sacr€es de Bach
joudes jusqu'i la pdriode de Weimar, il y en a trois qui in-

diquent le basson (ou bdjJoro) dans le mat€riel ori-qinal: le

frol fogoile (or fagoto) esl dcrit dans toutes les autres. De

mCme. toules les cantates de Leipzig sauf quatre (dont lrois

furent 6cr i tes i  Weimar),  demandent un basson, ce qui in-

dique avec nettete que Bach lui-mCme faisait la distinction

entre les deux instruments. Un auhe point tras importanl est

que, parmi les cantates de la pdriode pr6c6dant Weimar,

toutes trois qui exigent un bdsJoro utilisent aussi hautbois et

instruments i anches par paire et, qu'd I'endroit oir une €uvre

ecl i te en Ktmncrtan ((nlre un lon enl ier et  un( t ier(e mi

neure plus grave que la hauteur ordinaire de son utilis€e par

l 'orgue et les cordes) ut i l ise le hautbois,  la panie marqu€e
pourli?,qdrao est 6crite en majeure partie i la meme hauteur de

son que les cordes. En d'autres temes, il est indiqud que Ie

basson 6tait un instrument ar hauteur de son basse originaire

de la France, un pays relat ivement progressiste en maticre

d instruments d vent, tandis que le/agolle sonnait i la mCme

hauteur de son que l'orgue ordinaire.
Seul l autographe du compositeur reste un matdriel de

source pour le Bwv 155 qui renfeme un duo avec lnfagotte

orbli{dra unique: toutes les pdties originales sont perdues.

Dans cette partition, lapartie obbli:1ato potr le second mouve-

ment ( le duo) est marque 'Fag." mais la panje el le-meme est

dcrile A la mCme hauteur de son que I'orgue, faisant croire e

premiCre vue que la notation se rdfbre ir un fi?8olte d Ia hau-

teur de son plus 6levee (Chorton). Cependant, le solr Srave
qui apparait dans la mesure 37 et le sol 6crit et souli8n6 de Ia

main m6nre de Bach indiquent qoe le Jdgolte en quest ion

devait cenainement produire cetle note. Selon J.G. walther
(dans son Mart ldl isc&es Lexikon.1732),  la l imite du grave du

/J(,{r  e{ hdbrluel lement do. Panhi\  aus. i  Prave que . i  uu

lar". En suivant ce guide, le solt est hors de la limite grave du

registre du /.r8afi.. Une explication plausible serait peut-Ctre

que l euvre fut executde non pas en Cr.rlor mais en utila

sant des instruments accordds selon le /(dmmcrlor, plus grave

d enre un ton entier et une tierce mineure. Cela voudrait dire

que le duo en question ne serait pas joud en la mineur mais

une lierce mineure plus bas, en do mineur, et la note la plus

grave ne serai t  alors pas un sol mais un si  bdmol l  qui  se

rouve dans le registre mentionne ci haut. La panie perdue de

&8o{r fut probablement 6cite de cette faqon. C est pourquoi

nous avons choisi d'utiliser un/d.goffc de Kammerton l.appele
aussi hauteur de son franqaisel  la=environ 392 Hz) pour cet

enregistrement (avec cordes et orgue, ddpendant de l instru_

ment,  environ i  la=,165 Hz).
O Masaaki Suzuki 1997



Ce disque coi lpact fut  enrcgislr i  rh la Chapel l€ de I 'Uni-
versi t6 F6minine Shoin qui tut  rernin6e en mars 1981 par la
soci6r6 Takenaka. Elle fut betie dans le bu! de devenir le lieu
i l u  \ c  t i c n J r J i c i l t , l c  n , ' r r r \ r r u r  . \ e n e m e n l \  m L : i L J u \ , . r 1
part icul ier des concerts d orguet c est ainsi  qu on accorda une
r t t e n t r o r r  . p c u i : r l c : r  l :  r n i . e , r u  p o i n t  L l  u r r e  J \ u u \ r i q u c  ( \ \ e p -

I ionnel le- La rdsonance acoust ique moyennc de la chapel le
vide csi  d 'environ 3,E secondes et on a pr is bien soin de
s assurer que le regisoe grave ne r€sonne pas trop longlemps.
La chapeile rcnfcrme un orglle de style baroque frangais bati
par Marc Garnier et on )  donne r6gul ierement des concens.
Le 100'de ces concens a eu l ieu en septembre 1995.

Le Col legium Bach du Japon (CBJ) ful  fondd en 1990 par
N,lasaaki Suzuki qui  cn est le directcur musical .  dans le but de
p r d s e n t e r  a u  p u b l i c . j a p o n a i s  l c s  g r a n d e s  e u v r e s  d e  l ' E r e
baroque sur des insttunenls histor iques. Conme le norn de
l 'enscmble l  indique. son intdret s 'est pr incipl lement con-
centr€ sur les cuvres de Johann Sebast ian Bach ct sur cel les
des compositeurs dc musiquc al lc i lande protestantc qui I 'ont
pfdcdd€ et inf luencd dont Buxtehude, Schi i tz,  Schein el
Bi ihm.

Le Col legium Bach du Japon comprend un orches[e
b J r o q u e  e r  u n . h e u r  e t  . c .  r . l r \ i r r \  r n J j e u r e :  \ .  r o r c e i l l r a n r
sur une sdrie annuel le de quatre concens des cantates de Bach
et quelques programnes instLumenraux. De plus, le CBJ pr6-
sente des euvres majeures lel les que les Passions de Bach, le
M.JJI. de Haendel et lcs l?r"J de Montelerdi ainsi que des
programmes moins imporiants pour sol istes ou ensenblcs
vocaux riduils. Le CBJ a sol sidge ir Tokyo er it Kobe nlais il
s e  p r o d u i i  p a r t o u t  a u  J a p o n :  p l u s i e u r s  d e  s e s  p r o j e t s  l u i
donndrent l 'occasion et ]e plajs i f  d accuei l l i r  des aft istes euro,
p6ens dont Max von Egnord, \anc! Argenla, Christoph
Prdgardien, Perer Kooi j .  Monika Fr immer, Michael Chance,
Kai Wessel,  Gerd Ti i rk,  Nl ichael Schopper et le Concerto
Palat ino.

Nd en 195.1 ar Kobe au Japon, Masaaki Suzuki. chef d'orches-
Ire, conmenga al  joucr de l  orgue i  l  age de 12 ans lon de
ser! ices dominicaux. Apres l  oblcnt ion de scs dipl6mes de
composit ion et d 'orgue i  1 ' t ,niversi td Nat ionale des Beaux,
Ans eI de Musique de Tokyo, i l  poursuivi t  ses 6Iudes de cla-
vecin et d orgue au conservaloi .e Sseel jnk i  Amsterdam
avec les prolesseurs Ton Koopman et Piet Kee.

A p r i s  a V o i r  o b l e n u  s e s  d i p l 6 m e s  d e  c l a v e c i n i s t e  e l
d 'organiste sol iste, i l  gagna le second pr ix du Concours de
clalecin (Basso cont inuo) en 1980 et le trojs idtne pr i \  du
Concours d orgue au Fest ival  Vlaandefen i  Bruees en Bef
gique en I  982.

Masaaki Suzuki jorLi t  d une r6putat ion enviable d'orga-
niste. de claveciniste et de chef d orcheslre. Depuis 1990.
Suzuki a €galement 6t6 le directeur musical  du Col legiunl
Bach du Japon. I l  enseigne l 'orgue el  1e clalecin i  I 'L,ni
versitd Nationale des Beaux-Arts et de N,lusique de Tokyo.

N6e A Kobe. Midori  Suzuki,  soprano. est ure dipl6m6e de
l 'universi t6 des a(s de la vi11e de Kyotr avec un pr ix de la
Socidtd de musique de Kyoto. En 1991, el le se rendit  aux
Pays-Bas dtudier le chant baroque avec le pfofesseur Max
van Egmond i  l 'Acaddmie de musique ancienne i  Amster-
d a m .  e t  a u  C o n s e r v a l o r i u m  d e  B r a b a n i  6 t u d i e r .  a v e c  l e
docteur Rebecca Stewan. les aspects de l  ensei lblc rocal du
chant gr€gorien i  la Renaissance et au baroque; e1]e obt int
sor dipl6ne en 1995. Midori  Suzuki a donnd des concerts
dans plusieurs pays d Europe et au Japon, chantant comme
sol is le dans des cantates et des oralof ios. conlme membre
d  e n s e m b l e s  l o c a u x  e t  p a r l o i s  r u s s i  d a n s  u n  g r o u p e  d e
musique contei lporaine. En 1994, el le gagna un pr ix au
fest ival  de musique contemporaine i  Belgrade. Midori  Su-
zuk'  se produit  souvcnt comne sol iste avec le Col legium
Bach du Japon.

Ingrid Schmitht isen. soprano, est nde I  Aix la Chapel le en
t 960. Elle a dludi€ l'ail vocal avec Gregorl Foley i Cologne
et Dietr ich Fischer Dieskau i l  Berl in.  Au nonbre des nom-
breuses dist inct ions qu el le s 'est m6ri ldes on comple entre
autres des prix aux concours suivants: Concours iilernational
des Maitres du Chant f iangais.  Pais 1981. Concours nat ional
des nusiciens 6ducaleurs et concedisles al lcmands (VDMK).
Berl i r  1982. Prix cle la vi l le d 'Aix-1a-Chapel le pour la mu-
sique en I  982. Ingr id Schnithi isen s 'est d€j i  produite en con-
cef i  dans toute ] 'Al lema-sne, A l ravers I 'Europe. au Canada,
USA ainsi  qu au Japon. Au chapitre de I 'opdra. on a pu 1'en
tendre comme art iste invi t ic sur diverses scEnes al lenrar ldes
et hollandaises. Son tris large r6pertoire s dtend des euvres
d e  l a  R c n a i s . r n . c j u s q u  a  l r  l e r i , ' . l e  c o n t e r n p n r d i n e .





Gleichwie der Regen und Schnee vom Himmel fAllt, BWV l8

E z.xrzltr'tl not: 2. RECITATIVE
Gleichwie der Regen und Schnee lon Hnnmel fdllt und nichl For as the fain and snow come down from healen and retum not

$ieder dahin konmet. sondem leuchtet die Erde und machl sie thither but water the eanh, makiog it bring fofh and sprout.

fruchtbar und {achsend. daB sie gibt Samen zu sien und Brot giving seed 1o fte lower and bread to lhe eater,

zu clsen: Also soll das \!brt, so aus meinem Munde gehet, auch so shall my word be that goes fofrh fron my mouthl

sein: es soll nichl wieder zu nir leer kommen, sondem tun, das it shall not retum to me empty, but il shall accomplish that

mir gef:iller. und soll ihn gelingen, dazu ichs sende. which I purpose. and prosper in the thing for shich I sent it.

El :. cuonel (r-rreNED 3. cHoRALE (LrrANy)
und REZITATIV ?nor & Ba.l3 and RECITAIIVE
ftrrrj Mein Cdt. hier wird mein Herze seinr ?,o| My Cod, my hcart will be herer,

lch dffne dirs h meines Jesu \-amenr I open it up lo you in the name ofmy Jesus;

So slreue deinen Samen Therefore sow vour seed

Als  in  e in  gures  Lard  h iner r .  L ike  in  eood so i l .

LaB solches Fruchr und hunderrfdlrig bringenl May it brnrg fruir, a hundredfoldl

O Her. Heft. hilfl o He[ hB $ohlgelingenl Oh Lord. Lord. hc]pl O Lord. let it be succeslfull

Du wollest deinen Geist und Kraft zum Worte gebenr You wished to give your spirit and power to the wordi

Erhdr uns. lieber Hene Gdtl Hear us. dear Lord Godl

Bdl: Nur $ehre. treuer \hter. wehre. Edrr: But, loyal Father. be on your euard
DaB mich und keinen Chriilen oicht Lest I. and other Chrirrians.

Des Teulels Trug verkehre. Mighr be raken in b! rhe Devil s deceprion.

Sein Sinn ist ganz dahin gerichl, He is quile devored 1o rhc aini

Un\ deines wones zu berauben Ofrobbing us of your lvordi

Mi t  a l le r  Se l igke i t .  Wi th  a l l  h lessedncs ! ,

Den Satan unier unsre FlBe treten; Satan tries to get under out feel:

Erhdr uns. lieber Here Go(l Hear us. dear Lord Godl

L"rrr Achl Viel verleugnen Won und Glauben Z.rdr: Alas, many people deny lhe word and lhe faith

Und fallen ab wie tuules Ob{, And fall awa} iike roren frutr.
Wcnn lic Verfolgung sollen leiden: Ifihey think they will suficr pc.secution:

So stlrzen sie in ewig Herzeleid. Then they tull inro eternal mise.y,
Dr \ie cin rcillich Weh lemeiden. Jusl to avoid a temporar! uoe.

Und uns fur des Ttrken und des Papsrs Protccl us pilemrlly

Grausamem Mord und Llsrerungcn, From the terible murder and tonures
Witren und Toben viterlich behiteni Ofthe Turks and oflhc Popc.

Erhdr uns. lieber Herre Gottl Hear us. dear Lord Codl

Aal. Ein andrer sorgt nur fir den Bauchi Bdrr And somebody else may care more lbr his stomach;
Inzwischen wird der Scclc gan/ vergeslen. Meanwhile he rotally neglects his soul.

Der Manillon auch Mammon, too,

Hat vieler Herz besessen. Hrs raken posseslioD of many a heat.
So kann das Won zu keiner Kraft gclrngen: h this way cod's word cannot become srong:
Und wieviel Seeler helt And ho\ man! souls hale been captured
Die Wollust nicht gefangenl Bt camal desirel
So sehr verfthret sie die Welt! So greatly can rhe world dcceive usl
Die Welt. die ihnen muB arsat des Himmcls stehen. The world rhar musl usurp heaven s place for them.
Dailbcr sic loD tlimmel irregehenl Becaure they go ailray from heavcnl



Alle Irrige und Verfilhne wiederbringenl
Erhdr uns. lieber Herc Goxl

E 4. ARIE sopro,
Mein Seelenschatz ist Gotres Wof.

AuBer dem sind alle Schbtze

Solche Netze.

welche Well und Saian slricken.

Schndde Seelen zu beriicken.

Fot mit allen. lbrl. nur fofll

Mein Seclenschatz ist Goites wort.

E s. cgoRal
Ich biu. o Hen. aus HerzensSrund.

Du wollst nicht von mir nehncn

Dein heilges Wofr aus meinem \4undi

So wird mich nicht beschinen

\'lein Slnd und Schuld, denn in dein tluld

Setz ich all mein Vertraucn.

Wer sich nur fest daraufvcrla8l.

Der sird den Tod nicht schauen.

Bring back all rho\c who have been decerved and led asray

Hcar  us .  dear  Lord  God l

,+. ARIA
\{\ soul s rreasure is the word ofCod.

\\'ilhoul it. ull olher lreasures

As are set b) the world and by Satan.

In  o rder ro  en t ice  base sou ls .

A \a)  * i th  rhem a l l .  away.  a$ ,ay l

\ l )  \ou l  s  l reasure  is  the  word  o fGod.

5. CHORALE
I pra\. o t-ord. from the depth! ol my heafr,

Thr r  !ou  u  i l l  no t  s ish  to  take

Your  ho l !  word  ou t  o fmy mouth :

Thus  mr  gu i l t  and  s in

\\'ill not \hame me: for in your graciousness

I  p lace  a l l  n r  r rus t .

He $ho rclies upon it sleadfh$ly

$ ill not fear Death.

Tritt auf die Glaubensbahn, BWV 152

E z. enrn rorc
Trtt auf die Claubensbahn,

Gott har den Stern geleget.

Der Zion hiilt und tiget.

Mensch. sbBe dich nicht dranl

Trilr auf die Claubensbahnl

E 3. nr,zttettv aa7
Der  He i land i {  gcserz t

In I\racl zum Fail urd Aulerstehenl

Der  ed le  S te in  i s r  sorder  Schu ld ,

Wenn sich die bdse Welt

So hart an ihn verlerzt.

Ja nber ihn zur Holle fiillt,

weil !ie boshaftig an ihn rennet

Und Gotres Huld

Und Gnade nicht erk.nnell

Doch se l ig  i s t

E in  auserw ih l l c r  Chr is t .

Der  se inen Glaubensgrund au f  d ie ren  Ecks te in  l .ge t .

Weil er dadurch Heil und Erldsung hndet.

2.  ARIA
\\alk in the way of laith.

Clod hrs laid the lbundalion-*onei

Zion cndures and supporrs.

Do no l  s lumble  on  i t l

\\ilt in rhe $.ay ofi:ilhl

3. RECITATIVE
The sariour is sent

l) isrrel. to fall and be resurrectedl

The noblc stone is $ithoul guih.

I f rhc  ev i l  wor ld

hiufes him so severely.

Indeed. trip\ over him and falls into hell.

Because i t  i s  runn ing  a t  h in  ma lcvo lend) .

\o r  recogn iz ing

God ' \  g racc  and merc) .

B les \ed .  how.ver  r !

A  chosen Chd l r i rn .

Who brses  h i \  fa i lh  i l  th is  comernone.

Because.  th rough i1 .  he  $ i l l  l i nd  sahar ion  and redempl ion
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E +. a.nte s,rp,rr r1, ARIA
Ste in .  dcr  Ubcr  a l l c  Sch l l ze .  Sbne.  rbo le  a l l  l reasures .

H i l f ,  daB ich  zu  a l le r  Ze i r  He lp  n re .  so  tha !  a l  a l l  lmes

Durch den Glauben aul dich scrze Through my faith, I can place upon ]ou
Nleinen Grund dcr S.ligkeit NIy foundation ol blessedness.

Und n ich  n ich t  an  d i r  ver le tze .  And do  no t  $ound nyse l f  upon you.

Sre in .  der  r ibe f  aue Sch l i t ze l  S lone.  abovc  a l l  l reasures .

@ s. nl'zltlttvaof 5. RECITATIVE
Es argre sich die kluge Wtlt. daB Gones Sohn Thc wise people in the qorld should be angry, becaule lhe Son of God

Verli$l den hoheD Ehrenthron. ls leaving his thrcne ofhonour on high.

DaB e .  in  F le rsch  und B lu l  s rch  k le ide t  C lo lh ing  h in rse l f in  f l csh  and b lood.

Und in dcr Mcnschhcit lcidcl. And is sufiering h hunran fom.

Die grajBte Weisheit dieser Erden The greatesr $isdom on eafrh

VuB vor des HaichlteD Ral Must. before the Almight) counscl.

Zur grijfiteD Torheit wefden. Turn into the greatest folll.

Was Gott beschlosscn hrl. That $hich Clod has decided

Kann die Vemunft doch nicht efgrundeD: Cannot be explanred b) reason alonel

D ie  bhrde Le i te r in  vednhn d ie  ge is t l i ch  B l inden.  The b l ind  leader  seduces  ihosc  $ho l re  sp i r i tua l l y  b l ind .

E O. anle 1Ou.n) Soprau & B1JJ 6. ARIA (Duert
S. . i . jWieso l l i chd ich  L ieb i le rderSee ler .u r i i l assen? 5 , t r1 :Howcan lenbra leyou.be lovedofa l l \ou ls l

J.rxrr Du nuBt dich verleugnen und alles verhssen. ./.rxr You nru\r dcny )ourseli and relinquish everlthing.
S..i. Wie soll ich erkennen das erige Lichfl .torlr tlow can I recognize the etemal lightl

J.rrrj Erkenne mich gldubig und arsre dich nichll J?rh. Recognize ne in faith, and do not become angrl.
. t1 . / .  Kon in .  lehre  mich .  He i land.  d ie  Erde veAchmihen l  Sdr /  Cone.  te ich  ne .  S ! ! iour ,  to  spurn  \o r ld ly  thmg\ l
Jdr r r  Konm,  See le .  durch  Le ide i l  ru r  Fkudc  ru  rcLcr l  . / ( r r r r  Conrc .  sou l ,  p rss  th rough su l lenng inbJoy l

5? .1r .  Ach.  z iehe n ich .  L icbs ter .  !o  i i r lg  i ch  d i r  nach l  l r r / .  Oh.  rake  i le ,  bc loved i  I  \ha l l  fo l lo$  j -ou l
J l r r r  D i rschenk ichd ieKronenach ' l rubsa lundSchmach.  " r ( r r r r Isha l lg ive)ou thecrowr .a t ie rmiseryand ignominy .

Mein Gott, wie lang, ach lange, BWV 155

@ L REZITATIv Snp.u, l. RECITMIVE
N4ein  Cot t .  w ie  l rng ,  rch  lange l  NIy  cod.  how long.  rh  Iong l
Dcs Jannners ist /uviel. Thc miserv rs (D grcal.

Ich sehe gar kein Ziel I can see no aim
Der  SchmerTen und dcr  Sorgen l  For  thes .  pa ins  and angur \h l
Dein siiBcr Cnadcnblick Vmr sqee! nerciful glance

Hat unler \acht und Wolkcn sich !€ftorgcn. Has conccaled ibell behind night and clouds.
D ie  L iebeshand z ieh l  s ich .  ach ,  ganz  zuruck .  Y)ur  lo r ing  hand,  r las .  ;s  complc tc ly  w i thdrawn.
Um Trost ist mir sehr bangc. I yeam for conlbrt.
Ich linde. \'as nrich Annen rdglich kranket. I lind that shich afflicts nre evcry da).
Def Triinen MaB wird steN voll cingc\chenket A full measure ol reari is lhvays poured,
Der Frenden Wein gebricht: The \!ine ofjoy is spih;
M; sinkt ilst alle Zuverlicht. I am losing almost all my confideDce.



E u. lnlp (Dnett) Att & Tnor
Du nruBr glauben. du muli hoilcn.

Du nullr Got gelasscn scinl

J r ' sus  se iB  d ie  rech ien  Stunden.

D ich  mi t  H i l le  zu  erhcun.

$'enn die nnbe Zeil verschwunden,

Srch t  se in  ganzes  Herz  d i r  o l len .

E :. Rr,ztrnrtv sal
So le i .  o  Scc lc .  se i  zu l i ieden l

Wenn es !or deireD Augen scheint.

A1s ob dein liebster FreuDd

Sich  gaDz \on  d i r  gesch ieden:

wenn er dich kurze Zeit verliBt.

Hez l  g laube l i s l .

Es  $ t rd  e in  k le ines  se in ,

Da cr fur binre Zehfen

Den Tro{- und Freudenwein

Und Hon igse im iu r  wennu l  s i l l  gewihren l

DrB er von Hcrzen dich betnibe.

Er prufct nur durch Leiden deine Lrcbc.

Er machet, dr8 dein Herz bei ruben SLunden weine

Danrit scir Gnadenlicht

Dir dc\to lieblicher erucheine:

Er hrt, wrs dich ergotzt.

Ztlerzt

Zu d!'incm liost dir vofbehalteDi

Drum laB ihn  nur .  o  Hcrz .  in  a l len  
"a l ten l

E ,+. ARIE s,,p,o,
Wirf. mein Herze. wirfdich noch

In des tlitchsten LiebesailIe.

DalJ cr deiner sich erbamc.

Lege deiner Sorgen Joch,

Und was d ich  b isher  be ladcn.

Aufd ie  Achse ln  sc iner  Cnaden.

@ s. csonar-
Ob s ichs  an l ien .  r l s  \d1 t  e r  n ich t ,

LaB dich e\ nicht crschrecken.

Dcnn $o  er  i s t  an  be \ lcn  rn r t ,

Da s i l l  e rs  n ich t  en tdecken.

Se in  Wbn la0  dn  gcu isser  se in .

Und ob dcin Herz sprich lrurcr Nein.

So laB doch dir nichr grauen.

l .  ARI -A (Duet )
You nnr ' l  behc \c .  )ou  i l rus l  hope.

\i)u nmit bc lonrpo\ed beibre Godl

Je \u(  knoq(  thc  r igh l  moments
' I i r  

d . l ighr  \ou  $rh  a ls is l incc .

Wh.n the rinres oi niser) arc past.

l l i \  cnr r re  hern  *  i l l  be  open ib r  you .

.]. RECITATIVE
O iou l .  be  \a r i r l rcd l

Th.il ) our dearesr Iriend

Ha(  le i  )ou  conp lc te l ! .

I I  h .  [ ' r \ . s  !ou  ib r  a  \ho(  t rmc.

O heafll be ncadlhill

I r  $ r l l  on l \  bc  r  l i r t le  $h i le .

Bcfitr\e. rn plice ol bittcr tears.

Hc \ \  i l l  g ranr  thc  w ine  o fconso la t ioD and joy .

And hone) in place of bitter sinc.

Oh.  do  nor  th ink

Ihil h. is disrelling I- ou in eame$;

H.  i \  on l : r  resr ing  !ou  lo le  th rough su l le r ing ,

I  l .  i \  .au \ ing  your  hear l  k )  lanent  in  hours  o isadness .

So rh i r  d re  l igh l  o l  h rsmerc)

\\il1 rppear all th. nore anraclive to )ou:
Thar  \h ich  de l igh ts  you,  hc  has

Rese^ .d  un l i l  1a i l

Th.r.torc. o hean. jusr 1cl hinr rule in all matlersl

.1. ARIA
\{! haan. lhrotr yourself

In ro  d re  1o ! ing  ams o f lhe  A lmigh ly ,

S0 lhrt He may take pil) on !ou.
Place the yokc ol your burden.

{nd wharever ha! troublcd you lhus lar

L pon the shoulders of His merc).

.5, CHORALE
E!an i fhe  seems no l  lo  c r re  about  )ou .
Do no l  be  d i \mr led .

For ir is when he i\ nmil concerned \ilh )-ou
Thar he does nol di\clo\e htrnself.

Lel his 
"ord 

be evef more ccftarn lo !ou
And i f )our  hean is  on l )  nega! !e .

Do nor be distressed.

21



Komm, du siiRe Todesstunde, BWV 161

E t. ante (mit choral) A/r
Konim. du siiBe Todesstunde.

Da nre in  Ge is t

Hon ig  spe is r

Aus  des  Lo$en Munde:

\{ache nrenren Abschied ltBe,

Siuilre nicht.

Le lz tes  L ichr .

DaB ich  r re inen He i land k lsse .

E 2. REZITITIv r"rot
Bhll. dcine l-usr i$ l-ast.

Dein Zucker isl mir als eiD Gifr verhaiSt.

Dein Freudenlicht

Und wo man deine Rosen brichl.

Sind Domcn ohnc Z.hl

Zu  meiner  See le  Qua l .
Der blasse Tod i$ meine Morgenrale.

Vit solcher geht mir aul die Sonne

Der  Her l i chke i t  und H i i lmc l \wonne.

Drun seuD ich recht lon Hcr^ngruDde

Nur nach der lelzten Todesstunde.

Ich  hrbe  Lus t  be i  Chr i l to  ba ld  zu  $e iden.

lch habe Lusl von dieser Welt zu scheiden.

@ 3. ARIE t'nnot
NIein Verlansen

l$, den Heiland zu umfangen

Und bei Chriso bald zu sein.

Ob ich slerblich A\ch und Efde

Durch den 
'fod 

zemahnet werdc.

Wird der Seele reincr Schcin
Dennoch gleich den Engeln prangen.

@ +. Rgzttltlvetr
Der SchluB ist schon gemrcht,

Well. gule Nachll

Und kann ich nur den Trost er\erben.
In Jcsu Armen bald zu sterben?
Er ist nein sanftcr Schlaf.

Das klhle Grab $,ird mich mit Rosen decken

Bis Jesus mich wnd auferwcckcn.

B is  e r  se in  Schaf

F[hrt auf die siite Lebenswcidc.

DaB mich der Tod !on ihm nichl scheide.

l .  ARIA (with Chorale)
Come. thou sweet death s hour.

when ny spiit

Will eal honey

From thc lion s mou&;

Make m] depaiure sweet.

Do nol delay.

F ina l  l igh t .

So that I ma! kiss my saliour.

2. RECTTATIVE
O suld. your plea\ures are a burden,

I  ha te  )our  sugar  as  i f i t  were  po ison,

Your friendly light

Is for me like a conet;

And whcrc your roses are plucked

There are innumerable rhoms

To lorment Dry sou1.

Palc death i\ my Doming light:

Fronr which for me rhe sun

Rises in glory and heavenly illicitation.

Thus I shall only sigh lioil the bofion of ml hcarl

Alier the lasr houf ofdeath.

I wi\h b be wilh Christ soonr
I dcsire to take nr\'leale ofthis eafth

3. ARIA

ls to embrxce the Saviour

And soon to bc wilh Chrisl.
Even ifdcnth griDds nre

Iilo motrai ashes and du\1.
The pure rndirnce of the loul
Will still soon shnre upon thc angel!.

4. RECITAIIVE
The end is alrcady decided.

O *,orld, good-nighti

Can I now hale the comfot

Ofdy ing  soon jn  the  amrs  o t  Jesu\ l
He is Dly gentle sleep.

The cool grave will coler ne $iih roles.
Un l i1  Jesus  w i l l  $ake me aga in ,

Unlil he lerds his sheep

Inlo lhe sweet meadow oflife

So that death will no longcf be able to separate hin lrom mc.
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So bnch herein, du froher Todestag,

So schlage doch. du lelzler Stundenschlagl

E :. cuon
Wenn es meines Gottes Wiile,

Wlnsch ich. daB des Leibes Lasi

Heule nGh die Erde fllle.

Und der Geist. des Leibes Ga$,

Mil Unslerblichkeil sich kleide

In der suBen Himmelsfreude.

Jesu, kolm und nimm mich fon!

Dieses sei mein letztes won.

El o. cuon.qr-
Der Leib zwar in der Erden

Von Wumen wird rerzehn,

Doch auferweckl soll werden.

Durch Chistum schdn verklen,

Wird leuchten als die Sonne

Und leben ohne Not

In himmischer Freud und Wonne.

Was schadt mir denn der Tod?

So. happ\ dal ofdeath. now you may dawn,

F ina l  hour .  lou  may now s t i ke l

5.  CHORUS
I f  i l  i s  n )  God s  w i l l ,

I qkh rhar the buftlen of the body

*buld lill the eanh even loday,

And that lhe spint. lhe guesr ofthe bod)

\buld clorhe itself in immoftality,

In  rhe  !$eet  h€a!en l r -  Joy .
Jesus. come and lake me asatl

This is n\ linal Nord.

6. CHORALE
Although n) bod!, Ln the eanh.

Is  consumed by  woms.

Yet I shall be woken agarn.

Transfigured by Chns(,

To shine like lhe sun.

And l i !e  s i thout  r roub les

ln heavenlyjoy and delight.

How can derlh then ham mel

Lobe den Herrn,  meine Seele,  BWV 143

E r. cHon
,,Lobe den Hem. meine Seele.'

E 2. cHoRAL sopru,
Du Friedeftrst, Hen Jesu Christ,

Wahr' Mensch und walrer Gon,

Ein starker Nothelfer du bist

Im Leben und im Tod;

Drum sir allein

Im Namen dein

Zu deinem Vater schreien.

@ 3.P.EZrrNtry r"no,
,.Wohl dem. des Hilfe der Got JNkobs isl, des Hoffnung aufdenr

Hem, seinem Gotl, stehei-'

@ 4. ARtET"ro,
Tausendfaches Unglnck. Schrecken,

Tdbsal. Angst und schnellen Tod,

V6lker, die das Land bedecken.

Sorgen und sonsl noch mehr Noi

I .  CHORUS
Prai\e the Lord. O my soul.

2. CHORALE
Thou Prince of Peace. Lord Jesus ChrisI,

True man and true God,

You are a stong helper in the hour ofneed,

In liie and in death:

Therefore,

Exclusively in your name.

We call ro your Father

3. RECITATIVE
Happy is he whose help is Ihe God ofJacob, whose hope is

in rhe Lord his God.

4. ARIA
A thousandfold misforune. fear.

Misery. anguish and a qurck death.

The peoples that inhabil lhe eafth.

Wodes and even more danger.
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Sehen andre Ldnder z$ar. May be seen by other counrries.

Aber wir ein Segensjahr. But we see a year oflictory

E s. entr rol 5. ARIA
..Der Herr i$ Kdnig ewiglich, dein Cot. Zion. fur und fur" The Lord will reign for ever. lby God. O Zion. to all generations

@ o. anrc (.it Choral) Ienor 6. ARIA (with Chorale)
Jesu. Rctrer deiner Herde. Jesus. saviour of your llock.

Bleibe fener unser Hon. Remain our rcfuge.

DaB dies Jahr uns glucklich werde, So lhal this ),ear will be happ! 1br us,

Halte Wacht an iedem Or. Keep guard at evelr place.

Flhr. o Jesu. deine Schar O Jesus, lead your people

Bis zu jenem neuen Jahrl To the new yearl

E Z. CHON und CHORAL 7. CHORUS and CHORALE
Gedenk, Hen. jetzund an dein Amt. Remember now. Lord. your oilice.

DaB du ein Friedfilrst bisl. That you are a prince ofpeace.

, .Ha l le lu ja "  Und h i l funs  gn id rg  a l iesamt  Ha l le lu ia ' -  and,  in  your  mercy .  he lp  us  a l l ,

Jetzt trnd zu dieser Fristt \ow and ar this rimer

LalS uns hinfon Lel us henceforll

Dein g6(lich Won Echo your divine word

lm Fried noch ldnger hallen. Even longer in peace.
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