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BIS-CD.g16 STEREO ID D DI

RAVEL, Maurice (r875 1937)
Sonate pour violon et violoncelle gozo zz1
L Allegro
ll. Trds vif
l l l .  Lent
lV. Vif. avec entrain

Total  p laying t ime: 70'49

(Dunnd) 21'21

5'06
3 ' 1 9
6'50
5'47

MARTINU, Bohuslav (1Beo-1e59)
Duo no 1 pour violon et violoncelle, H.rsz (1927) @a*e,cnig1 13'36
l. Preludium. Andante moderato 4'38
ll. Rondo. Allegro con brio 8'53
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HONEGGER, Arthur (1 Be2-1 e55)
Sonatine pour violon et violoncelle (t gsz) Gditionssataben)
L Allegro
ll. Andante
lll. Allearo

1s',41
5 '01
6'06
4'.21
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SCHULHOFE Erwin ( Bs4.1s4z)
Duo pour violon et violoncelle (i925) (rniverca,)
l. Moderato
ll. Zingaresca. Allegro giocoso
lll. Andantino
lV. Moderato

18 '51
6'05
3'27
4'53
4'.11

Oleh Krysa, viotin . Torleif Thed6en, cerro



s an instrumental duo, the combination of viol in and cel lo has both advantages
and disadvantages, and these both arise from their relat ive similari ty of sound. l t

/-- \ is readi ly understandable that the majori ty of composers prefer to choose a pair

of inStruments with greater tonal contrast, but at the same t ime one should consider
that the above-mentioned pair ing has an extremely wide range of pitch and, moreover,

exploits what is perhaps the most versati le sonority among al l  the instrument famil ies -

the str ings. The very fact that the 'sound magician' Ravel used this combination is evi-

dence of i ts suitabi l i ty.
Maurice Ravel wrote his sonafa for violin and cello - a work dedicated to the

memory of claude Debussy - relat ively late (and slowly), in the period 1920 22. The

inspirat lon probably came lrom Debussy as well .  because towards the end of his l i fe

the latter had planned a series of sonatas for various smaller instrumental forces, al-

though he had been unable to carry through his ideas. The f irst performance of Ravel 's
piece was given in the sal le Pleyel in Paris on 6th Apri l  1922 by Ravel 's then thirty-
year-old fr iend H6ldne Jourdan-Morhange together with the cel l ist Maurice Mar6chal.

She was regarded as one of the foremost viol inist ic talents of the era, but was Soon to

be forced to ret ire on account of a rheumatrc disorder. To say that the new work fai led

to please the audience would be a gross understatement. The most posit ive thing one

could say about the work'S reception is that neither eggs nor tomatoes were thrown; the
press, however, spoke of a massacre. Ravel was not present; i f  he had been, he would
have experienced one of the greatest d6bAcles of his career.

I t  is not hard to pinpoint the reason for the work's fai lure. Peopie were used to Ravel

producing works that were a fascinating mixture of substance and ref inement and al-

ways exp=osed some new aspect of his unique feel ing for sonority. Now they were given

something completely dif ferent, which he himself described as 'a turning point in my

career' .  H-e also Spoke of an 'extreme laying bare' of the music, of a'renunciat ion of the

charm of harmony' and of 'an ever more strongly pronounced return in the direct ion of

melody'. ln other words, he had associated himsell  with the new currents in music and

was searching for a new sort of simplici ty. Ravel 's unique biographer, Vladimir Jank616-

vitch, holds the view that this is 'perhaps the most extraordinary of Ravel 's master-

pieces,, and this may well  be true, at least in terms of form: we f ind a ref ined opening

movement in sonata form, an elegant. scherzo-l ike second movement, then a solemn

slow movement and f inal ly a sonorous f inale. o{ which the composer and biographel
J



Roland-Manuel exclaimed at the premidre: 'Ravel ought to make a simpli f ied version of
his Sonata, for large orchestra! '

Among the many unjustly neglected composers of the twentieth century, Bohuslav
Mart inri  is perhaps one of the most undervalued. Born in Bohemia, Mart in0 started out
as a viol inist with the Czech Philharmonic Orchestra, but later moved to Paris, where at
the late age of 32 he devoted himself to a serious study of composit ion, becoming a
pupil  of Albert Roussel. He remained associated with the French caoital for seventeen
years, l ived for a while in the USA and returned to Europe in 1953 to spend the f inal
years of his l i fe in Nice, Rome and Switzerland. Mart in0 always remained a staunch ad-
vocate of the classical forms and - with a few exceptions - tr ied to depict a 'peaceful

and happy l i fe'  in works which are of high quali ty. l t  was during his t ime in Paris - in
1927 - lhat he composed his first Duo lor Violin and Cello, H.157 (he was to com-
pose another in 1958, the year before he died). As a curiosity we can observe that this
was the f irst work by Mart inrl  to appear on a gramophone record and, in addit ion, that
he wrote two similar pieces for viol in and viola. Purists might regard the work's form as
incomple te  (on ly  a  p re lude and rondo) ,  bu t  in  compensat ion  we f ind  an  enormous
rhythmic and harmonic freshness, which betrays that i t  was writ ten in Paris, not far from
the home of the 'Pope of polytonal i ty ' ,  Darius Milhaudl

In  anc ien t  t imes there  were  severa l  loca l i t ies  and pa laces  in  German-speak inq
areas with the name Hohenegg or Hoheneck. and the inhabitants ol those places - i i
accordance with the custom of the t ime - derived their names from where they l ived.
The family name of Arthur Honegger can thus be deciphered etymological ly as 'Hoo-
Eck-Herr '  (as, of course, can the name of the former DDR leader Erich Honecker, al-
though i t  is not known whether his name derived from the same Hoo-Eck). Honegger's
falher came from Switzerland, but the composer himself was born in Le Havre and is
thus regarded as a Frenchman. A case could evidently be made lor pronouncing his
name in the German as well  as the French manner.

Between about 1 920 and 1 950 Arthur Honegger was regarded as a great innovator
in the genre of oratorio, on the basis of numerous outstanding works such as Le Roi
David, Jeanne d'Arc au blcher and La Danse des morts. Today, however, these com-
posit ions are performed infrequently. l t  would be an indictment of international musrcal
taste, however, if these works - and perhaps also his splendid christmas cantata and
the 'locomotive portrait' Pacific 231 - were not soon to find their wav back into the inter-
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national repertoire. Honegger composed several workS featuring the cel lo in various

instrumental combinations, one of the most important of them being the Sonatina for

Violin and Cetto (1932): it is often said that the title sonata would be better suited to a

work of such scale. The sonatina is tradit ional in form, with a jazz-inspired f inale, and

was original ly composed for Honegger's fr iends Albert and Anna Neuburger. The pre-

midre, l iowever, was given by the composer himself ;  the cel lo part was, astonishingly,
played by one Darius Milhaud (assistance that would surely be envied by any com-

ooser! ).'  
tn nis memoirs, solt i  on so/t i ,  Sir Georg Solt i  remarked upon the fact that many

Jews in the early part of the twentieth century became communists: ' l t  is natural tor

Jews to react against the extreme right, which is tradit ional ly anti-semit ic ' .  This also

applies in t tre tr igic case of Erwin Schulhoff who, in other circumstances, might have

bebome one of the greatest composers of the twentieth century. He was Jewish' and

became a communist aS a reaction against Nazism; he set the Communist Manifesto to

mustc as a masstve oratorio, and was granted honorary Soviet ci t izenship. l t  thus

comes aS no Surprise that he was arrested immediately after Hrt ler 's assault.on the

soviet Union and sent to a German concentrat ion camp, where before long he died.

It  was on the advice of Dvoi6k that schulhofl ,  who belonged to a Jewish merchant

family from Prague, began his studies of music. Among his teachers was Max Reger,

and ir is success aS a Student in Berl in was rewarded by the Mendelssohn Prize His

early work bore the stamp of romanticism but, after he had served in the Austr ian army

Juri 'ng the First World War, he went through an avant-garde phase; many-of his works

fromihis period were performed at ISCM festivals. The composit ion of the above-

mentioned oratorio in 1932 marked the beginning of h,s { inal period, with a style tendrng

more towards the monumental.
The f iery four-movemenl Duo for viot in and cel lowas composed in 1925; i t  not

only del ighis in experimentation but also harks back to old tradit ions, for example in the

seiond movement, which is marked Zingaresca (gypsy-l ike) '
A Julius Wender 1998

oleh Krysa was born in Poland and grew up in the ukraine. His talent as a viol inist

was evid-ent lrom an early age and took him to the Moscow conservatory as a student

of David Oistrakh. He was iprrzewinner at the Montreal Viol in Competit ion, the Tchai-



kovsky and Wieniawski Competit ions, and outr ight winner of the Paganini Competit ion.
As well as performing as a soloist with leading orchestras all over the world, Oleh Krysa
also devotes himself to chamber music. From 1977 unti l  1987 he was the leader of the
Beethoven Quartet. He takes an active interest in contemporary music; in particular he
has given the world premidre performances of works written specially for him by soviet
composers. oleh Krysa lives in New York and teaches at the Eastman school of Music
in Rochester; he is art ist in residence at the Ukrainian Inst i tute of America. He appears
on 5 other BIS records.

The cellist Torleif rhed6en is one of the most celebrated musicians in scandinavia. He
gained international recognit ion in 1985 by winning three of the world's most prestigious
competit ions for cel l ists: the Hammer-Rostropovich prize in Los Angeles, the pablo
casals competit ion in Budapest and the TlJl-Tribune, the European Broadcasting
Union's Tribune for young interprelers in Bratislava. He began his sludies with Frani
Helmerson at the age of 15. His solo d6but, when he was 19, was a oerformance of
Dvoi6k's cello concerto with the swedish Radio symphony orchestra under Neeme
Jdrvi,  and then came further studies with Wil l iam Pleeth, Jacqueline Du pr6. Heinrich
schiff and Paul rortelier. over the past ten years Torleif rhed6en has perlormed with
major orchestras and leading conductors al l  over the world. He is also a regular guest
at fest ivals such as the schleswig-Holstein Festival,  the prague Spring Festival,  the
Kuhmo and Korsholm Festivals in Finland, the Bordeaux Festival in France, the Bath
International Festival in England and the Austral ian Festival of chamber Music. In
add i t ion ,  he  is  a  p ro fessor  a t  the  Edsberg  Mus ic  Ins t i tu te ,  S tockho lm.  In  1991 he
performed Lutosiawski's cello concefto under the composer's baton to great acclaim. He
records exclusively for Bls, and was given the cannes classical Award for his cD of
the two shostakovich cel lo concertos (Bls-cD-626). He plays the ex-Harrel l  reccnrer
ce l lo  f rom 1711 .



A ls Instrumentalduo hat die Kombination Viol ine/cel lo sowohl Vor- als auch Nach-

L\ teite. die beide aus der relat iven Ahnlicnkeit im Klang entstehen. Es ist durchaus

/ - l vers tdnd l i ch ,  daB d ie  meis ten  Kompon is ten  l ieber  e in  Ins t rumentenpaar  mr t
groBeren klangl ichen Kontrasten wahlen, aber gleichzeit ig bleibt zu bedenken, daB die

vorl iegende Kombination einen enormen Tonhohenumfang deckt, und dazu noch den
viel lei iht wandlungsfAhigsten Klang al ler Instrumente besitzt,  jenen der Streicher. Eine

Bescheinigung dei taugi icht<eit dieser Kombination durfe die Tatsache sein, daB der

Klangmagier Ravel sie verwendete.
tvt iur i ie Ravel schrieb seine dem Andenken Claude Debussys gewidmete Sonate

fiir Violine und Viotoncetlo relativ sp:it (und langsam), in den Jahren 1920-22. Ver-

mutl ich kam auch die Inspirat ion von Debussy, denn dieser hatte gegen Ende seines

Lebens eine Serie von Sonaten fur verschiedene kleinere Instrumentalbesetzungen ge-

olant. aber nicht mehr durchft ihren konnen. Die Urauffuhrung wurde am 6. Apri l  1922 in

der Pariser Sal le Pleyel von Ravels damals dreiBigjdhriger Bekannter H6ldne Jourdan-

Morhange zusammen mit dem Cell isten Maurice Mar6chal gespielt .  Die Viol inist in galt

als eine-der hervorragendsten Begabungen auf ihrem Instrument, muBte aber bald ihre

Karriere wegen einerhheumaerkrankung aufgeben. Zu sagen, daB das neue Werk den

Horern nichigefiel,  ware eine grobe untertreibung. Das Posit ivste, das uber den dama-

l igen Publikumsempfang berichtet werden kann, ist eher, daB weder Eier noch Tomaten

g"eworfen wurden; die Presse sprach aber von einem Massaker. Ravel war nicht an-

wesend; wenn er es gewesen ware, hatte er eines der groBten Debakel seiner Karriere

erlebt.
Es ist nicht schwer, einen Grund fur diesen MiBerfolg zu f inden. Man war eben ge-

wohnt, daB Ravel sachen brachte, die eine faszinierende Mischung aus ,,Deft igkeit"
und Raff inesse waren, die immer wieder neue Aspekte seines einzigart igen Klang-

gefuhls brachten - und nun kam etwas ganz andersart iges, das er selbst als , ,wende-

Iunk t  in  der  Entw ick lung meiner  Kar r ie re"  beze ichnete .  Er  sprach auch von e iner

,,artr.r"n Entkleidung" der Musik, von einem ,.Verzicht auf den harmonischen Reiz",

sowie  von e iner  , , immer  s td rker  mark ie r ten  Ruckkehr  in  R ich tung der  Me lod ik " .  M i t

anderen Worten hatte er sich den neuen damaligen Stromungen angeschlossen und

suchte nach einer neuen Art von Einfachkeit.  Der einzigart ige Ravel-Biograph Vladimir

Jank6 l6v i tch  mein t ,  d ies  se i  , , v ie l le ich t  das  auBerordent l i chs te  der  Me ls te rwerke

Ravels' , .  und dies mag sehr wohl wahr sein, zumindest in formaler Hinsicht: ein rafJi-



nierter erster Satz in Sonatenform, ein elegant scherzohafter zweiter Satz, dann ein
fererl icher langsamer Satz und schl ieBlich ein klangvolles Finale, von dem der Kom-
ponist und Biograph Roland-Manuel bei der Uraufft ihrung ausrief:  , ,Ravel muBte eine
vereinfachte Ausgabe seiner Sonate schreiben, fur groBes Orchester!".

Unter  v ie len  ungerecht  vernach ldss ig ten  Kompon is ten  des  20 .  Jahrhunder ts  i s t
Bohuslav Mart inri  viel leicht einer der schl immsten Fdl le. Der aus Bohmen geburt ige
war zunachst Viol inist der Tschechrschen Philharmonie, ging aber dann nach Paris, um
sich recht spat (mit 32 Jahren) als SchLiler Albert Roussels ernsthaft der Komposit ion
zu w idmen.  Er  b l ieb  der  f ranzos ischen Haupts tad t  17  Jahre  lang verbunden,  leb te
einige Zeit in den USA und kehrte dann 1953 nach Europa zurr ick, wo er die rest l ichen
Jahre seines Lebens in Nizza, Rom und der schweiz verbrachte. Mart in& bl ieb stets ein
Ver fech ter  der  k lass ischen Formen und wo l l te  mi t  wen igen Ausnahmen in  se inem
niveauvo l len  Schaf fen  e in , , ruh iges  und g luck l i ches  Leben"  sch i ldern .  Es  war  in  der
Par iserZe i t ,  daBet1927 se iners tes  Duot i i rV io l ineundVio tonce l lo  H.157kompo-
nierte (das zweite sol l te 1958, ein Jahr vor seinem Tod, entstehen). Als Kuriosum darf
erwahnt werden, daB dies das erste werk des Komponisten war, das auf eine schall-
platte aufgenommen wurde, ferner. daB der Komponist auch zwei dhnl iche Werke fur
Viol ine und Bratsche schrieb. Dieses Duo macht eine den Puristen viel leicht fragl iche
formale Unvollkommenheit (nur Prdludium und Rondo) durch eine enorme rhythmische
und harmonische Frische wett,  die eine Pariser Adresse unweit jener des polytonalen
Papstes Darius Milhaud verratenl

In alten Zeiten gab es im deutschen sprachraum mehrere ortschaften und schlosser
namens Hohenegg oder Hoheneck, und die von dort stammenden Menschen nahmen
sich laut herrschender sit te einen der Herkunft entsprechenden Namen. so ist der
Famil ienname von Arthur Honegger als , ,Hoo-Eck-Herr" etymologisch zu entzif fern
(wie naturl ich auch jener des DDR-Fuhrers Honecker, obwohl nicht bekannt ist,  oo es
sich bei ihm um dasselbe Hoo-Eck handelte). Aus der schweiz stammte namlicn oer
vater Honeggers, der aber in Le Havre geboren wurde und somit ais Franzose be-
zeichnet wird. Aus dem Angefuhrten geht al lerdings hervor, daB der Name nicht unbe-
dingt , ,Oneggaaar", sondern auch ,,Honnegger" gesprochen werden darf.

In den Jahren 1920-50 etwa galt Arthur Honegger aulgrund einer Fri l le von hervor-
ragenden Werken wie Le Roi David, Jeanne d'Arc au bjcher und La Danse des morts
als ein groBer Neuerer der Form des oratoriums, aber heute werden diese werke nrcht



so haufig gespielt .  Es ware ein schlechtes Zeugnis fur den internationalen Musikge-

schmack] f i t ts sie nicht einigermaBen bald, viel leicht zusammen mit der henl ichen Weih-

nachtskantate und dem ,,Ldkomotivenpoftail" Pacific 231 in das internationale Reper-

toire zuruckfinden. - Honegger komponierte mehrere Werke mit Cello in verschiedenen

Konstellationen, aber einei-der wiihtigsten ist die Sonafine fiir Violine und Violon'

cel lo aus dem Jahre .1 932, von der hdu|ig 'gesagt wurde, an der GroBe gemessen Ware

der Titel , ,Sonate,, eher gerecht. Das tradi i ionel l  gehaltene, mit einem jazzinspir ierten

Finale versehene werk wurde ursprunglich fur Honeggers Freunde Albert und Anna

N e u b u r g e r g e s c h r i e b e n , d i e U r a u f { u h r u n g w u r d e a b e r V o m K o m p o n i s t e n S e | b s t g e -
spielt ;  die C6llost imme wurde, sage und sahreibe, von einem gewissen_Darius Milhaud

ir.g;frf .rrt  (welcher Musiker hAtte nicht so eine Aushil fskraft gewLinscht?).

l"n seinen Memoiren solt i  on so/f i  kommentiert sir Georg solt i  den Umstand, daB so

v ie le  Juden im f ruhen 20 .  Jahrhunder t  kommunis t i sch  wurden:  , ,Es  is t  na t r - i r l i ch  fu r

Juden, gegen die extreme Rechte zu reagieren, dre aus Tradit ion antisemit isch ist" '

Oies t iaiw-ofrt  auch im tragischen Fal l  des Erwin Schulholf zu, der unter anderen Um-

standen vermutl ich einer der groBten Komponisten des 20. Jahrhunderts hatte werden

konnen. Er war judisch, er wlrde als Reaktion auf den Naztsmus Kommunist, er ver-

tont" our Kommunist ische Manifest als r iesiges oratorium, und ihm wurde ehrenhalber

oie 'o*i"t i ."r 'e Staatsbi lrgerschaft ver| iehen - kein Wunder, daB er g|eich nach Hit |ers

A;g;,f i  ;r l  die Sowjetunio'n festgenommen und in ein deutsches KZ gebracht wurde,

wo er bald starb.
Es war auf Anraten Dvoihks, daB der aus einer judischen Kaufmannsfamil ie in Prag

stammende schulhoff seine Musikstudien begonnen hatte. zu seinen Lehrern gehorte

1,i l  i ;S;; und sein Studienerfolg wurde in Berl in durch den Mendelssohnpreis be-

stat igt.  Seine ersten werke waren romantisch gepragt, aber nachdem er rm ersten

Welt ir ieg in der dsterreichischen Armee gedieni natte, folgte eine avantgardist ische
phase,  i rahrend we lcher  v ie le  von se inen werken be i  IGNM-Fest iva ls  au fge fuhr t

wurden. Mit dem vorher erwahnten oratorium begann 1932 seine letzte st i l ist ische

Phase, die eher monumental war.
Das Duo fijr violine und ceiloentstand 1925, ein temperamentvolles, viersdtziges

Werk, das nicht nur experimentierfreudig ist,  sondern auch auf alte Tradit ionen zurt ick-

gr"ir t ,  . t*" im zweiten'satr,  de|. den Titel Zingaresca, also ,,zigeunerhaft",1ragt.-
@ Julius Wender 1998



oleh Krysa wurde in Polen geboren und wuchs in der ukraine auf. seine schon fruh
sichtbare Viol inbegabung brachte ihn ans Moskauer Konservatorium, wo er schri ler
von David oistrach wurde. Er war Preislrdger des Viol inwettbewerbs von Montrear, oes
Tschaikowsky- und des wieniawski-wettbewerbs und gewann auf Anhieb den paga-
nini-wettbewerb. Neben soloauftr i t ten mit fuhrenden orchestern in der ganzen welt
widmet sich oleh Krysa darLiber hinaus der Kammermusik. So war er in den Jahren
1977-87 Primarius des Beethoven-euartetts. Er setzt sich auch fur zeitgenossische
Musik ein, wobei er vor al lem werke sowjetischer Komponisten zur u-raufft ihrung
brachte, die speziel l  fLlr ihn entstanden waren. oleh Krysa lebt in New york, wo er an
der Manhattan school of Music unterr ichtet. Er hat funf weiteren Bls-cDs eingespielt .

Torleif  Thed6en gehort zu den gefeiertsten Solocel l isten in Skandinavien. 19g5 wurde
die Aufmerksamkeit auf ihn gerichtet, als er bei drei der bedeutendsten cel lowettbe_
werben siegte: dem Hammer-Rostropowitsch-preis in Los Angeles, dem pablo-casals-
wettbewerb in Budapest und der von der European Broadcasl ing Union veranstalteten
TlJl rr ibune fLir junge Interpreten in preBburg. Als FLinfzehnjdhi iger begann er seine
Studien bei Frans Helmerson. sein sol ist isches DebLit im Alter von- 19 Ja"hren war erne
Auffr- ihrung von Dvoi6ks cel lokonzert mit dem symphonieorchester des schwedrscnen
Rundfunks unter Neeme Jdrvi,  wonach er bei Lehiern wie wil l iam pleeth, Jacquetine
Du P16, Heinrich schiff  und paul rortel ier weiterstudierte. In den u.rg"ng"n.n ,"nn
Jahren erschien Torleif  rhed6en mit groBen orchestern und fuhrendJn Dir igenten in
al ler welt.  Er gastiert regelmdBig bei Festivals wie dem schleswig-HolsteinlFestrval,
dem Prager Frr. ihl ing, den Kuhmo- und Korsholm-Festivals in Fjnnlaid, dem Bordeaux-
Festival in Frankreich, dem Bath International Festival in England ,nd d", Austral ian
Fest rva l  o f  chamber  Mus ic .  AuBerdem is t  e r  p ro fessor  am Mus ik ins t i tu t  Edsberg ,
stockholm. 1991 spielte er mit groBem Erfolg Lutoslawskis cel lokonzert unlet ael
Leitung des Komponisten. Er spielt  seine Aufnahmen exklusiv fLir Bls, und hat den
klassischen Preis von cannes fur seine cD mit schostakowitschs beiden cel lokon_
zerten erhalten (Bls-cD-626). Er spielt  ein Tecchler-cel lo aus dem Jahre 1711 ,f t i )helim Besitz von Lynn Harrel l .
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a combinaison violon et violoncel le comporte, en tant que duo instrumental,  des

avantages et des d6savantages et les deux proviennent de leur sonorit6 relative-

ment s6mblable. l l  est ais6ment compr6hensible que la majori t6 des compositeurs

pr6fdre choisir une paire d' instruments au contraste tonal plus plononc6 mais on

bevrait  pourtant consid6rer que ce couple couvre une 6tendue extrCmement large et '

de plus" qu' i l  exploite ce qui est la sonorit6 la plus variable de toutes les famil les

d' instruments - cel le des cordes. Le fait  que cette combinaison ait  6t6 ut i l is6e par

Rave|, . . le magicien du son', ,  prouve en |ui-m6me I '6vidence de sa pert inence.

Maurice R-avel 6crivit sa'sonate pour violon et violoncelle - une ceuvre d6di6e d

la m6moire de claude Debussy - relativement tard (et lentement), entre 1920 et 1922'

L, inspirat ion 6galement lui  vinf probablement de Debussy parce que vers la f in de sa

vie, le dernier"avait projet6 une s6rie de sonates pour diverses combinaisons r6duites

d,instruments mais i l  avait  6t6 incapable de mener son projet a terme. La creation de la

pie"" o" Ravel eut l ieu d la sal le Pleyel ir  Paris le 6 avri l  1922 par H6ldne.Jourdan-

[rroinung", une amie Ag6e de 30 ans de Ravel, et le violoncel l iste Maurice Mar6chal '

El le 6tai i  consid6r6e comme une violoniste de tout premier plan mais el le dut se ret irer

tot a cause de rhumatrsmes. De dire que la nouvelle @uvre ne plut pas au public serait

une grosse l i tote. Le plus posit i f  concernant la reception de l 'euvre_seralt  qu'on ne

langini eufs ni tomaies; la presse parla cependant d'un massacre. Ravel n'6tait  pas

piel.nt;  s ' i l  l 'avait  6t6 i l  aurait  fai t  I 'exp6rience de I 'une des plus grandes d6bAcles de

sa carnere.-- 
tr  n'est pas dif f ici le de mettre le doigt sur la raison de l '6chec de I 'ceuvre. Les gens

6taient habitu6s d ce que Ravel produiie des ceuvres qui 6taient un m6lange iascinant

de substance et de raff inement et qui exposaient toujours un nouvel aspect.de son

r"ni-rnGr. de la sonorit6. On leur donnait maintenant quelque chose d'entidrement

Ji i tor"nt, 
'qu' i l  

a lui-m6me d6crit  comme 6tant "un tournant dans l '6volut ion dans ma

carridre"' .  l i  parla aussi d" 'un d6pouil lement pouss6 ir l 'extr6me" de la musique, d" 'un

|."non""r"nt au charme harmonique" et d" 'une r6action de plus en plus marqu6e dans

le sens de la m6lodie". En d'autres termes, i l  s '6tait  associ6 avec les nouveaux cou-

,"nt i  
"n 

musique et i l  recherchait une nouvelle sorte de simplici t6. L'unique biographe

ae navet ,  V lad imi r  Jank6 l6v i tch ,  es t  d 'av is  que c" 'es t  peut -e t re  la . r6uss i te  la  p lus

excepttonnelle de notre musicien" et cela pounait bren 6tre vrai,  au moins en termes de

forme: nous trouvons un mouvement d'ouverture raff in6 en forme de sonate, un second
1 l



mouvement el6gant rappelant un scherzo, puis un mouvement lent solennel et enfin un
finale sonore sur lequel le compositeur et biographe Roland-Manuel s'exclama a ra
cr6ation: " l l  faudrait  que Ravel 6crive la r6duction de sa sonate pour grand orchestrel"

Parmi les compositeurs injustement n6gl ig6s du 20e sidcle, Bohuslav Mart inrj  est
peut-otre l 'un des pires cas. N6 en Bohdme, Mart in0 commenQa sa carr idre comme vio-
loniste avec l 'orchestre Philharmonique Tchdque mais i l  d6menagea ensuite d paris
oi,  d I 'age de 32 ans, i l  se d6dia a de serieuses 6tudes de composit ion et devint un
6ldve d'Albert Roussel. l l  resta associ6 a la capitale frangaise pendant 17 ans, vecur
quelque temps aux Etats-unis et rentra en Europe en 1953 pour passer les dernidres
annees de sa vie d Nice, Rome et en suisse. Mart in& resta toujours un loyal d6fenseur
des formes classiques et - dr part quelques exceptions - i l  essaya de d6crire une "vie
paisible et heureuse" dans des @uvres de haute qual i t6. l l  composa son premier Duo
pour violon et violoncelle H.157 (1927) pendant son sejour d paris (il devait en com-
poser un autre en 1958, un an avant sa mort. A t i tre de curiosit6, nous pouvons men-
t ionner que ce fut la premidre oeuvre de Mart in0 d 6tre enregistr6e sur disque et, de
plus, qu' i l  6crivi t  deux pidces semblables pour violon et alto. Des puristes pourrarenr
juger la forme de l 'euvre comme incompldte (seulement un pr6lude et un rondol mars.
en compensation, on trouve une 6norme fraicheur rythmjque et harmonique, qui trahit
qu'el le fut 6cri te d Paris, non loin de la demeure du 'pape de la polytonal i t6", Darius
Mi lhaud l

Dans les temps anciens, plusieurs local i t6s et palais dans des r6gions de rangue
allemande portaient le nom de Hohenegg ou Hoheneck et leurs habitants - seron ra
coutume du temps - tenaient leur nom d'oir i ls habitaient. Le nom de famil le d'Arthur
Honegger  peut  a ins i  € t re  d6ch i f f r6  6 thymolog iquement  comme "Hoo-Eck-Her r "
(comme peut l 'etre 6videmment le nom de I 'ancien chef de l 'Al lemagne de I 'Est, Erich
Honecker, bien qu'on ignore si son nom provient du m6me Hoo-Eck). Le pere de Ho_
negger venart de la suisse mars le compositeur lui-m6me est ne au Havre et est ainsi
consid6r6 comme un Frangais. on peut 6videmment faire cas de prononcer son nom a
Ia maniere al lemande ou franqaise.

Entre 1920 et 1950 environ, Arthur Honegger 6tait  consid6re comme un grand inno-
vateur dans le genre de l 'oratorio d cause de nombreuses @uvres remarquables tel les
que Le Roi David, Jeanne d'Arc au b1cher et La Danse des morts. Aulouid'hui ceoen-
dant, ces composit ions ne sont pas jou6es souvent. ce serait  un manque de gout mu-



sical international si ces @uvres - et aussi peut-etre sa splendide Cantate de Noel elle
"oortrait de locomotive" Pacific 231 - ne retrouvaient pas rapidement leur place dans le

rbpertoire international. Honegger composa plusieurs @uvres mettant en vedette le

violoncel le dans dif f6rentes combinaisonS instrumentales, l 'une des plus importantes

6 tan t la  Sonat inepourv io lonetv io lonce l le  (1932) ;  ond i tsouventque le t i t rede"so-
nate" serait  plus appropri6 pour une @uvre d'une tel le 6chelle. La sonatine est de forme

tradit ionnelle avec un f inale inspire du iazz el el le fut d abord compospe pour les amis de

Honegger. Albert et Anna Neuburger. La creation tut cependant donnee par le composi-

teur lu-ilm6me; la partie de violoncelle 6tait, chose etonnante, jou6e par un certain Darius

Milhaud (assistance qui aurait  certatnement 6t6 envi6e par tout compositeurl)
Dans ses m6moires, sott i  on so/t l ,  sir  George Solt i  f i t  remarquer le fait  que plusieurs

juifs devinrent communistes dans premidre part ie du 20" sidcle: " l l  est naturel pour les
juifs de r6agir contre I 'extr6me droite qui est antis6mite par tradit ion." ceci s 'appl ique

aussi dans Ie cas tragique d'Erwin Schulhoff qui,  dans d'autres circonstances, aurait

pu  deven i r  l ' un  des  p lus  g rands  compos i teurs  de  20"  s idc le .  l l  6 ta i t  ju i f  e t  i l  dev in t

communiste en r6action contre le nazisme; i l  mit le Manifeste Communiste en musique

dans un oratorio massif et on lui accorda la citoyennet6 sovi6t ique honorif ique. l l  n'est

donc pas surprenant qu' i l  f | ] t  arrOt6 imm6diatement aprds I 'attaque de Hit ler en Union

Sovi6i ique et qu' i l  f6t envoy6 dans un camp de concentrat ion al lemand ou i l  mourut

peu de temps apres.
Sur le consei l  de Dvoi6k, schuhoff,  qui appartenait a une famil le de marchands juifs

de Praque, commenQa d 6tudier la musique. Max Reger se trouvait parmis.ses pro-

fesseurs et Son Succds comme 6tudiant d Berl in fut r6compens6 par le Prix Mendels-

sohn. son euvre premier porte l '6tampe du romantisme mais, apros avoir servi dans

l 'arm6e autr ichienne au cours de la premidre guerre mondiale, i l  traversa une phase

d'avant-garde; plusieurs de ses euvres de cette p6riode lurent jou6es lors de fest ivals

de la SIMC. La composit ion de I 'oratorio mentionn6 plus haut en 1932 marqua le d6but

de sa p6riode f inale avec un style tendant plus vers le monumental
Le fougueux Duo pour violon et violoncelle en quatre mouvements fut compose

en 1925; i ine se complait  pas seulement dans l 'exp6rimentation mais i l  revient toujours

aux viei l les tradit ions, pas exemple dans le second mouvement marqu6 Zingaresca (a

la tzigane)' 
@ Julius wenclet 1gg8
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Oleh Krysa est n6 en Pologne et a grandi en Ukraine. Son talent de violoniste fut vi te
6vident et le mena au Conservatoire de Moscou comme 6ldve de David Oistrakh. I l
gagna des prix au Concours de violon de Montr6al, aux concours Tchaikovski et Wie-
niawski et i l  fut le gagnant du Concours Paganini.  En plus d'6tre engag6 comme sol iste
par des orchestres majeurs partout dans le monde, Oleh Krysa s'est aussi d6di6 d la
musique de chambre. En 1977187, i l  fut le premier violon du Quatuor Beethoven. l l
s ' interesse activement d la musique contemporaine; i l  a notamment cr66 des @uvres
6crites sp6cialement pour lui par des compositeurs sovi6t iques. Oleh Krysa vit  d New
York et enseigne d la Manhattan school of Music. l l  a 6galement enregistr6 5 autres
disques BlS.

Torleif  rhed6en est l 'un des violoncel l istes les plus c6ldbres de la scandinavie. Ses
m6rites ont 6t6 reconnus dans le monde entier en 1985 quand i l  gagna trois des com-
peti t ions les plus prestigieuses du monde pour violoncel l istes: le prix Hammer-Rostro-
povitch ir  Los Angeles, le concours Pablo casals 2r Budapest et le TlJl-Tribune, le prix
de I 'Union de Diffusion Europ6enne pour jeunes interprdtes a Bratislava. l l  entrepri t  ses
6tudes avec Frans Helmerson a I 'dge de 15 ans. l l  f i t  ses d6buts de sol iste a 19 ans
dans une interpr6tation du concer-to pour violoncelle de Dvoi6k avec I'orchestre sym-
phonique de la Radio su6doise dir ig6 par Neeme Ji irvi ;  i l  poursuivit  ensuite ses 6tudes
avec Wil l iam Pleeth, Jacqueline Du P16, Hernrich schiff  et paul rortel ier entre autres.
ces dix dernidres ann6es, Torleif  rhed6en s'est produit avec des orchestres majeurs et
des chefs i l lustres partout au monde. l l  est 169ulidrement invit6 d part iciper aux festr-
vals de Schleswig-Holstein, du Printemps d Prague, de Kuhmo et Korsholm en Fin-
lande, de Bordeaux en France, au Festrval International de Bath en Angleterre et au
Festival Austral ien de Musique de chambre. De plus, i l  enseigne e l ' lnst i tut de Musique
Edsberg A stockholm. En 1991, i l  remporta un grand succds avec le concerto pourvio-
loncel le de Lutoslawski sous la direct ion du compositeur. l l  enregistre exclusivement
sur 6t iquette BIS et i l  regut le Prix classique de cannes pour son cD des deux con-
certos pour violoncel le de Chostakovitch (BlS-CD-626). l l  joue sur un violoncel le Teccnrer
de 1711 ayant appartenu d Lynn Harrel l .
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