






Sibe l ius 's  Three Sonat ins  op .6?  (  19121 revo lve  round lhe  four th  symphony l j ke  sa te l l i tes  in  space,  where  the  grav i ta -
l iona l  f ie ld  i s  p rov ided by  the  symphony s  t r i tone  tens ions .

_  
T h e s e  t e n s i o n s  a e  p f r t i c u l e l y  n o t i c e a b l e  i n  t h e  f i r s t  o f t h e  s o n a t r n a s .  T h e  m a i n  k e y i s f s h a r p m i n o r a l t h o u g h i n

the  mus jc  i t  i s  des igned 6  A major .  The main  sub jec t  o f  the  f i rs t  mo lement ,  beg inn ing  in  D major  -  the  sub dominant
rn  re la t ion  to  A  major  emerges  as  i f  f ron  the  vo id  i  a  fa l l  o f  a  th i rd  f rom the  f i f th  A ,  a  S ibe l jus  t r ip le t  land ing  on  the
ton ic ,  a f te r  wh ich  the  tune f in ish€s  on  a  t r iad  in  the  p iano 's  low ree is te r .

A f te r  a  shor t  ep isode in  A  major ,  the  marn  sub lec i  d lso lve .  in to  f ragmentay  b  minor  f igures  wh ich  then iaunch the
put ia l l !  phrvg ian  co iour€d second sub jec !  r  c  sharp  minor  monod ic ;d  bde.  S ibe l ius  h is  ind ica ted  tha t  the  o  s r ra rp
on page 3  (bar  1  I  o f  the  pr in ted  vers ion  shou ld  be  rep laced b !  !he  phr !g ian  minor  second (d ) .  

' l  
he  cons tan l l l  rnc rea-

ing  inner  tens ion  o f  the  mus ic  ev( ) l vcs  in to  pers is ten t ly  repeatec l  l r r tone in te rva ls  and the  shor t  r leve lopmeni  o , ,n  . , . .
ing  sca les  in  t r ip le t  f igures  is  s ln rbo l rca l l l  charged.  But  the  moremenr  ends  res igned ly ,  w i th  an  unado ined varanr  o r
t h c  r i s i n g  s c a i e s  o f  t h e  d e v e l o p n r e n r  a s  e n i g m a t i c a l l y  s  i t  h a d  b e g u n .' lhe  

la rgo  in  f  shdp minor  pushes  ever  deeper  in to  the  " in f in i te  recesses  o f  the  sou l " .  A  t€n ta t i ve  melod ic  idea
gradua l l )  Numes a  more  so l id  fo rn1 ,  bu !  sudden ly  scems to  d i€  a t ra \  *hereupon the  l i s tener  rea l i ses  to  h is  surpr is€
t h a t w h a t h e h a d i m a g i n e d t o b € a n € n d i n g i s i n f a c t t h e b e g i n n i n g o f a r e p e a t s ; c t i o n .  T h e t u n e n o w o c c u r s t n m o r e
sonorous  gu ise  and reaches  a  c l ims on  a  chord  o l  A  major ,  be fore  drsappear ing  in  a  mis t -  C)ne is  reminded o f  the
p o e t  E l m e r  l ) i k t o n i u s  c o m m e n t  o n  ! h e  t e m p o  I d g o  m o v e m e n t  o f  t h e  s e i o n d  s y m p h o n y .  " S i x t l ' t h o u s a n d  a u t u m n
gre !  ia les  anc l  in  some s t range Ba!  a  sa lu te  f ron  Bach. "

Thc  t€x tu r€  o f  the  f ina le  i s  most l t  t \ vo  par t  wr i t ing ,  a l though S ibe l ius  p roduces  some remekab le  e f fec ts  i l1  sound.
The v is ion  is  cosmic  h igh  up  jn  space sounds a  broken oc tave  o f  the  do l ; inan t .  The main  sub jec t  appears  in  the  Ie l t
hand and r i ses .  car ied  a lo f t  bv  i rs  rh ) thmi .  eners - ,  on ly  to  c rash  l i ke  meteor ic  ra in  aga ins t  the  low bm par t  wh ich
l u n e t r o n s  a  t n e  n r u r ( a l  c , . n l r F  u f  t s r a ! r r \ .

A s  i n  t h €  f i r s t  m o v e n r e n l  a  p m c r i u l  t f l t u n e  t e n s i o n  a c c u m u l a r c s  r n  t h e  s e c o n d  s u b i € c t .  A t  t h i s  D o i n t  \ ! i l h e l m
K e m p f f ,  a  g t e a l  a d n i r e r  o f  S i b e l i u s ,  o b t a i r , e d  f s c i n a r i n g  p e d a l  e f f e c *  b \  l e t t i n g  t h e  c  m a t o r  c h o r d  m c r B e  w i t h  t h e
c  sharp  o tgm po in l .  The movem€n!  ebbs  ou t  in  a  rad ian t  fa i l ing  pNage "on  the  b lack  keys"  bu t  in  a  a lear ly  d is t -
i n g u i s h a b l e F s h d p D a j o r .  l l s s o n l e t h i n g t o p o l i s h o n e ' s t o u c h o n . a s K e m p f f o n c e c o m m e ; t e d o n t h e f i 6 t s o n a t i n a .

ts \ '  i l s  themat ic  ma ler ia l  and cheer fu l  r r rooc l .  the  second sona l ina  rn  E  major  mt ic ipa tes  the  sonat ina  fo r  v io l in  md p ia -
n o ,  o p .  8 0 .  s r i t t e n  t h r e e  ! e a r s  l a ! e r .  a l s o  I n  E  n r a l u r .  l l e r e ,  a c c u r . l r n g  i o  t h e  c o m p o s e r  " t h e  s t d s  o f  c h i i d h o o d '  d e
t rv ink l ing  and lhe  p iano sonat ina  seems to  b€  \ r r i t ton  under  lhese same srars .  The f i rs t  n lovement ,  A I legro ,  i s  cas t  in
t h e  l o r n r  o f  a  l t r o  p a t  i n \ c n l i o n ,  $ i t h  l h e  t l v o  v o i c e s  i m i t a t i n g  e a c h  o t h € r  i n  c a n o n  a t  t h e  o c t a v e .  I n  t h e  c o o a  r n e
notes  i le  spreac l  over  a  b roader  f ie ld  tha t  sh immers  \ r i th  the  most  pxqu is i te  nuances .  S ibe l ius  cou ld  have wr i t ten  th is
m o v e m € n t ,  a n d  a l s o  t h e  f i n a l e ,  i n  a  s u d d e n  a c c € s s  t o  | o u t h f u j .  . o n t r a p u n t a l  z e a l .

I n  t h e  s e c o n d  I n o v e n l e n t ,  A n d a n t r n o .  t h e  s p r e a , l  h a r r r o n r e s  o f  r h e  p r a n o  s p o n i a n e o u s l y  e v o k e  t h e  t w i n k l i n g  o f  t h e
s t e s , 6 t h e ! d i d j n t h € f i r s t m o v e m e n t o f t h e v i o l i n s o n a t i n a .  I n b o l d r e l i e f a g a i n s t t h i s , t h e m e l o d y i n t h e l € f t h a n d
s l i lds  ou t  l i ke  a  ce l io  cmt i lena-  The r igh t  hand takes  over ,  im i ta t ing  the  sound o f  the  v io l in 's  g  s t r ing ,  bu t  then f l s rnB
to  a  h igh  pos i t io t l  above the  dpegg io  o f  a  N_eapo l i tan  s i \ th .  in  a  pa$ ionate  c rescendo aga ins t  the  d t rk  sounc l  o f th€
bas .  One hd  lhe  impress ion  tha t  S ib€ l ius  was insp i red  by  a  t r io  ensemble  and succes fu l l y  re in te rpre ted  h is  v is ion  o f
p imo,  v io l in  anc i  ce l lo  in  pure ly  p ian is t i c  te rms.

I n p u r e l ]  k e y b o a r d t c r m s , h e b e g i n s h i s e x p a n s i o n t u e a l \ a s t h e T e n P i e c e s o f o p . ; & I B I S . L P - 1 9 5 1 .  I n t h e s o n a t
i n a s , o p . 6 ? , s i n t h e f o l l o w i n g T w o R o n d i n o s , o p . 6 U . h e f u n h e r r e f i n e s h i s p i a n o t e x t u r e .  A t t h o u g h t h e i m p r e s s i o n
conveyed i l v  the  pr in ted  pag€ may a t  t imes seem 6et ic .  th is  concea ls  a  r i ch  po ten t ia l  o f  sounds.  In  th is  uork ,  S ibe l '
ius  has  c rea ted  a  re f ined,  ind iv idua l  p iano s tv le .

The mock ing ,  head long rondo f ina le  acqu i res  a  spec ia l  charnr  th rough the  a l te rna t ion  o f  coDt rapunta l  and homo
phon ic  e lements .  

' l  
hc  tens jon  b€ tw€cn the  main  sub jec t  and i l s  countersub jcc t  inc r€ases  toEt rds  the  end in  a  ser ies  o l

p iaDis t i ca l l y  b r i l l i an l  ep isodes  -  un t i l  thc  po inL  where .  \ r lh  i l  a f fec t ionate  ges lu re !  the  contposer  b ids  fdewel l  to  h is
w h o l c  j o ! f u l  s o n a t i n a -

T h e  t h i r d  s o n a t i n a  i n  b  f i a t  m i n o r  i s  s t r u c t u r a l l l  t h e  m o s t  r d t . r . s l r n g  o f t h e  w h o l e  o p u s .  A 1 i  t h e  m o v e n l e n t s  d e  b u i l l
o n  t h e  s a m e  t h e m a t i c  f o u n d a t i o n ,  a  s e r i e s  o f  i n ! e r v a l s .  l h i r d  f o u r t h - f i f t h ,  a l l  p r o c e e d i n g  f r o m  t h e  d o m i n a n t  f ,  t h a t  j s :

F ' D f l a t , F ( i , F . t s f l a t .  T h i s e m p h 6 i s e s t h e t h e m a l r c u n i l ) , o r ' d e e p l o g i c " , w h i c h S i b e l i u s i n t h e c o u r s e o f h i s c o n .
versa t ron  t r  i th  I lah le r  in  l le ls jnk i  in  1907 had reg i lded 6  one o f  the  !h ree  n la in  c r i te r ia  o f  s )  nphon ic  fo rm thc  rwo
others  be jng  s t r ingenc)  and s t r_ le .



T h e  m e l a n c h o l y ,  s o m e t i m e s  e v e n  t o r m e n t e d  m o o d  o f t h e  s o n a t i n a  i s  a l r e a d l  e ! r d e n t  l n  t h e  i n t r o d u c t i o n  t o  t h e  f i r s t

mmment ,  *h" .o  iou .  mo l i f s  sepdated  by  pauses  move ten ta t i vc ly  toweds the  main  ser tes  wh ich  fo rms the  marn

sub jec t .  ihe  expos i t ion  sec t ion  is  cons i rucLd cont rapunta l l l .  The se@nd sub jec t . represen ls  a  S ibe l ran_rne lody  t ] 'pe :

a l o n g d r a w n - o u t o p e n l n g n o t e s p l n s a m e l o d i c r h r e a d w i t h - a f a l l i n g t e n d e n c : " o f t e n c o n c l u d e d w i t h a f r f t h  
I n t h j s

c6e,  the  second sub jec t  jo ins  u  , , r , , rg - l in i  pasage tha t  ebbs  ou t  in lhe  sequene- l i ke  f ina l  g roup.  S ibe l ius  rev€a ls  the

deep sens i t i v i t ! '  o f  h is  na ture ;  the  Noc ia l ion  w i th  the  four ih  s l  mphony is  abundan i lJ '  dee.

The f i rs t  movemeni  i s  in  sona la  fo rm rv i thout  a  deve lopmenL sec t ion .  
' l hc  

expos i t ion  i loves  impercep l lb ly  rn to  a

recap i tu ia t ion  w i th  a l te red  key  re la t ionsh ips .  I t  i s  wr i t ten  pd t l ]  in  doub le  dd  even t r ip le  coun lerpo in t ,  a l l  rnov ing

wi th  m e f fo r t less  e legance.

The midd le  move i len t ,  Anc lan te .  a lso  in  b  f la t  m inor  i s  composed in  the  fo rm o f  a  funera l  mach and brsed on

modi f ied  mater ia l  f rom the  f i rs l  movement .  The main  sub jec t  beg ins  immedia te l ] '  w i th  the  sequ€nce o f  in te rva ls  men-

t i o n e d p r e v i o u s l y , n o w i n d o f t e c l r h ! t h m a n d r o u n d e d o f f  b y a m e l i s m a t i c f i g u r c i n t h g D o i l a n r n o d e  u i t h t h e r a r s e d

s i x t h , G , a n d t h e f l a t t e n e d s e v e n l h , A f l a t , i n b f l a t m i n o r .  T h e m a i n s u b j c c t c o n t i n u e s i n c a n o n , u i t h s o m e d t s s o n _

mce,  b .?o . .  i t  i s  unexpecred ly  in te r rup ted  by  tbc  mel isma a l luded to .  A f te r  th is ,  the  r i s ing  mot i f  and i l s  accompany-

ing  f igure  may be  hcard  in  cont ra ry  mot ion .  The funera l  n t rch  theme re lu rns .  nos  w i th  a  cont inuat ion  rn  t r rp le ts

wh ich  s "e- "  [o  der i re  f rom the  second sub jec t  o f  the  i i r s t  movrment .  F rom lh is  combina t ion  the  composer  cons t ruc ts

a  br idge theme in  rec i taL ive  s ty le ,  f rom wh ich  in  tu rn  the  ronc io - l i ke  sub jec t  o f  the  f ina le  sprou ts  fo r th
' fh t  

f ina le .  in  6 i  8  t ime.  i s  a  v i r tuoso rondo w i lh  a  danc ing  main  theme,  fo l lowed by  a  deve lopment - l i ke  passage,

where  the  theme s  chaac&r is t i c  success ion  o f  in te rva ls ,  s tacca to ,  sounds l i ke  a  p izz ica io  in  the  s t r ings ,  aga ins t  a  back

ground o f  su ' i r l i ng  sca les .  As  usua l ,  S ibe l ius  p rov ides  h is  ronc lo  th€me wi th  an  e f fec t i ve  c los ing  fo rmula  The move_

ment ,  and w i th  i t  lhe  uho le  sona l ina ,  ends  w i th  a  spek l ing l !  v i r tuoso acce le rando.

I r  te rms o f  i t s  s t ruc tu re  and un i ty  o f  themaLic  ma ier ia l  i f  one  ihag ines  the  two f j rs t  movements  hdnessed to_

g€ther  -  the  sonat ina  an t ic ipa tes ,  in  min ia tu re  fo rm,  the  g igar t i c  f i r s t  movement  o f  lhe  f i f th  symphont  (B IS-LP '222) .

The Two Rond inos  op .  68  I  191 3  I  d isp lay  the  same sobre  p iano tex tu re  and re f in€ment  o f  sound as  the  th ree  Sonat in_

6 o p . 6 ? .  t n n o l i n g s h a r p m i n o r , w e s e e m t o h e s s e c r e t i v e , w h i s p c r i n g v o i c e s .  T h € r o n d o t h e m e i t s c l f s l i d e s f o r -

* ,a rd  ten ta t j ve ly  in  d imin ished f i f ths ,  minor  seconds and chords  o f  the  n in th .  The repeats  ec  woven together  w l th

gd lands  o f  t r i i l e ts .  On ly  once does  the  gossamer  u 'eb  grow th icker  w i th  heaw chords  -  the  l r ip le t  f igure  en ] t rged I

O n e r e m e m b e r s t h c w o r d s o f t h e p o e t " . . . a m i s t o f u n w o n l e d s a d n e s s " f K . , { . T a v s t s t j e r n a ) . ' f h € g s h a r p m i n o r r o D '
d ino  is  a  min ia tu r€  o f  g rea t  sp i r i tL ra l  d in lens ions .

T h e R o n d i n o n o 2 i n c s h a r p m i n o r b e t t e r j u s t i f i e s i t s n a m e .  I t b e g i n s w i l h a r i t o m e l l o i n d p e g g i a r e . l t e n t h s . ' I h e

t h e m e  j r s e l f  i s  s c h e r z o . l i k e  $ i t h  a  b i t t e r  u n d e r t o n e .  T h e  c o u n l e r s u b j e c t  f l u c t u a t e s  a b r u p t l y  b e t w e e n  " l i f e ' s  n o t e s  o f

laughter  md te i l s "  l t ser te l  C ; r ipenberg) .  -4 .  p ian is i i ca l l y  exqu is i te  recap i lu la t ion  leads  to  the  t remolo  o f  the  in t roduc-

t ion .  The second sub jec t  f jna l l \ '  swe l ls  to  pandemonium.

F o u r  L y r i c  P i e c e s o p . 7 4  ( 1 9 1 - l

Dur ing  h is  s tay  in  Ber l in  in  Januay and Februdy  1914,  S ibe l ius 's  in te res l  rn  impres ion ism reawakened a f te r  the

"ddk"  per iod  o f  the  four th  s !  mphony.  l lear ing  tsuson i ' s  pup i l ,  Rudo l f  Ganz,  p la l '  Debu$v 's  L ' l s le  Jo ] 'eus? md o th '

e r  p iecea may have cont r ibu ted  to  th is  in te res ! .  The impress ion is t i c  impu lse  resu l led  in  the  tone poem,  the  Oean ides ,

and even be fore  th is  in  some p iano p ieces .  op .  ? -1 .  No 1 ,  Ec logue,  re f lec ts  the  neo.c lass ica l ,  " i l cha is ing"  fea tures  o f

impress ion ism.  A  po in t  o f  re fe rence is  p rov ided by  Debussy  s  S ix  lnscr ip t ions  Ant iques .  In  Ec logue,  the  p lano rm_

i ta les  var ious  woodwind ins l ruments  in  th€  A. ,o l im mode.  be fore  coming in to  i l s  o \ 'n  w i th  some sh immer ing  cadences

From the  melmcho ly  p6 tora l  idy l l  rve  nrove lo  the  impress ion is t  sh t 'en  o l  a  seacape in  th€  nex t  p iece ,  N ' l i l d  Wes l€rn

Wind.  Wi thout  ac tua l l y  renounc ing  h is  func t iona l  h i lmon iza t ion ,  S ibe l ius  d raqs  s t range harmon ies  f rom !he  p iMo

No 4 ,  In  the  Old  Home,  p rov ides  the  nos ta lg ic  mood o f  a  V iennese Ea l tz  N i th  a  t remendous f ina l  c resendo When

Wi the lm Kempf f  v is i ted  A ino la  shor t l ]  be fore  S ibe l ius 's  death  he  thought  " the  a tDrosphere  here  reminds  me o l  th€

p ido  p iece  Im a l ten  He im. "

F r o m  t h e  T h i d e e n  f i n e l y  c h i s c l l c d  P i i l o  P i e c e s o f o p .  ? 6  ( n o  2  f r o m  1 9 1 r ,  t h e  r e s t  f r o m  1 9 1 , 1 - 1 9 )  I h a v e  s e l e c t e d  t h €

S c h u m a n n e s q u e  E s q u i s s e  a n d  E r u d € .  l n  b o t h  p i e c e s ,  t h e  m e l o d ]  i s  u o l e n  i n t o  r h e  r a p i d  s € r m i { l u a v e r s  i n  t h e  r i g h t

h m d - u s u a i l y i n t h e u p p e r v o i c e  a n d i n t h e t e n o r p a r t o f t b e l e f t h a n d .  A l v h o l e t o n € w o r l d o l l i g h t a n d s h a d e

grows f rom the  keyboad in  the  manner  o f  Schumann 's  K inderszenen.  A f fe r tuoso is  fasc ina t ing  by  v i r tue  o f  i t s  da

ing  harmon ic  tu rns ,  wh i ls t  Arabesque ls  a  successor  to  L jadov 's  Tabat t ie r€  d  mus ique.  In  L innea,  the  favour i te  f lower

o f  U" th  S 'be l i " "  and L inneus ,  the  apegg ios  spread ou t  l i k€  tendr i l s  in  ihe  moss  and the  be l l  r ings  on  the  s lender  s ta lk .



Sibel ius"Tle sonat iner-op. Q7 (1912) kretse som $tel l i ter kr ing f i i i rde symfonin! 
"*nTd: 

v-us.kraft fal t  bi ldro av s-ymfonins tr i tonusspanningu.
-uesa spaMngd gor si8 speciel l t  kembda i  den fcirsta soinat iren. Huwdton-

dren ry rNs-mol l ,  even om den-i  noterna mges som Adur. Fcirsta satsens hurud_
l:T1., io- bbr j i l  i  Ddur.  subdomini l tens tonart  i  f i i rhAl lana; t i t i ;4 i l , - ' t } ia; tI rm usom u mtet;  et t  tersfal l  f rAn kvinten & en Sibel ius- lr iof  pm i i r idu oa
toruKu. vi lener melodin avslutas pe en t leklan€, i  k laverets djupa register.
-  E19r Sq k9I1 epi.rcd i .Adur spjelkas huwdre;ai  upp i  i r - f rol- f ig-r i rei l  rL vi f r<a
EllT,g.lr {et statly4 frygskt-fiirsade_sidoremar i ciss-mcili - enstdmmligr. titotttaet.rroelrus hd-angivi t .  at t  i  den try.ckta- upple€u tonen diss pe sid.  al ' ia.ki i .  Ft t i
9 l :1t t_" i ,1199 den l i l la frygiska sekunderi  a.  f r" i i i i , i r -r ta"OGf , ; ; ;de i rrr-" ;p: ; :r r u €  u r r o s e r  s l g  I  e n v e t e t .  u p p r e p a g e  t r i t o n u s i r t e N a l l  o c h  d e n  k o n a  g e n o m f d -
rurgen med st igude.skalor i  t r io l f igurat ion dr symfoni i l i t  laaaia.-  wt?n-Jixnsl l tu resrgnerat.  med en owyckad vsiut av genomfi j r ingins stQude-; i<alo;-_Irka gAtful l t  som den bdrjat .

Lag_osatsen i  f is-mol l  sciker sig al l l  ldngre- in i  . .s jalens 
oi indl ta gt jmmor,, .  Entrevude melodisk tuke ru grq&is fastu-e fom. i i ren-]-oieratei  bTorsr iEd at i  a<;

l?11_ - y.qyid.. lv$nden t iU sln. . fc iruAn-ing inser ai ' t  aef hu upptevi iom-_eit- i iu i l
sJarva verKe! d reprrsdelens bcir ju.  Melodin upptr i ider nu i  k langfuI l  sdttninaoch neJ sin hdjdpynlt  p4 ett  Adui-ackord. Sedu'f , t rst inneiden som I e! !  rocKen-luu e!mr& slg t- Iner Diktonius -  ord om f jdrde symfonins I l  tempo lugo_sats:Sext iotusen hcistcrea sioe och- pA nAgot uni ler l iat ;dt t  en naGning-frer iE?itr l l " '

r . lnarens textu d i  hu\udsak tvestammia, men Sibel ius avlocku den si i l . lsam-ma klmal iga 6pekte!,  Den tonande visionei-dr kos- iskl [-oA uppe i  rymaen Uu_der en bruten dominantoktav. Hurudtemat upptreder i  v i inatr i  hma6n-oci i  j t l -
t s e r r  o u e n  a v  s n  l y t m E k a  e n e r g i  u p p A t ,  m e n  s t d r t d  s e d m  s o m  e t t  s t i e r n r e s nned mot den qjupa bNtemmm. sor;1-fugerurcm ett  teniruin- ibic ie"n' ; ; ;k?:
u s a  ! y n g o k r a l t e n .

, ,  Liksom,i  fbrsta satsen a_ckum.uleras i  s idotemat en vAldsm tr i tonu$pdnnirg,
l l -aj  , i i ; tagfom Wilhelrn Kempff,^ den srore Srbel iusbeudruen, fascinermdepeqarelrekter genom att  Li ta ett  Gd_u-ackord smalta ihop med i issorgsl f ,uk_
ten. Satsen tonu_ut i  gqi t iscermde faXmde pc&e,r,pa-de-svuta tmgelfernat 'men i  tydl igr mdkerad Fissdu.

. 'Den_ ki l  mu f insupa si t t  uslaa pa",  yt trade Wilheln Kempff en gang pi
t a l  o m  d e n  f o r s t a  s o n a t i i e n -
D e n  d d r a  s o n a t i n e n .  E d u .  f d r e b a d e  t e m a t l s k t  o c h  g e n o m  s i n  [ u s a  s t a i m n i n e
den lre,ar sende r i l lkomna sonarinen for v iol in och ; isnb:-o; ' .  8-O.: ; ;at i i iE<u. di i  cnl i t t  tonsattdcn "bmdomens st j l i rnor. .  t indrd: pianosonit- i ; ;
forelal ler at t  v i la fddd uder smma st jarnor,
,  t  orsta^ satsen. Al legro, er komponerad i  fom av en rvis laimmiE invenrion-

o &  o e  D a q a  s l a m m o m a  i m i t e r d  v d i l d r a  k u o n i s k t  p e  o k t a v e n s  a v s t a n d .  I  c o _
gln S.pr lqs ronerna over en stone klagyta. som skimra i  de l i ickraste nyanser.
Dlo.enuus Xunoe na sklrvrt  Clenna sats.  l iksom ocksa f inalen. under ett  pidtsl iat
u r i l  a v  k o n t l a p u n k t i s k t  L o $ e l y n n e .

. f .  m q r a  s a t s e n .  A n d m t i n o .  N o c l e ! d  k l a v e r e t s  u p p r e p a d e  b l u r n a  h d m o n i
osoKr- r lu strdnornas trndr i lde, pd smma sett  som i  v iol insonat inens fdrsta
sats. l \ lot  detta a! ' tecknd sig vdr istra hmdens melodi pm m ct i l locut l iml.
HOgra. nmden t i l  over,  imiterd viol inens g-strengkldrg. men svi f fd sis sedu
u p p  I  n o 8 , t  t a g e  o v e r  e t t  b r u t e t  n e a p o l i l m k t  s e x t a c k o r d .  i  e t t  l i d e l s e l u l l t  c l e s c e n _
do. mor.basens miirka klmgfo-nd. t t tm far ert  intyck a, at t  SiUit iu i i i$; ; ; ; i :
av en lnoensemb.le och pa ett  lyckt ist  satt  omtolkat s in klurgvision av kombina_
Ironen prmo-vloh-celto r  enbart  pimist iska temel.
.  _-&e!L \ lay.erEt iskt in leder han- s- in expmsion i i i f  m i  de t io styckena op. b8
IBIS-LP-f95).  I  sonat inerna. op. 67. Ul isom I Oe-t . ; t i i rae-t i ,a rondinos oo' .  68_
,Ins[pd hm nter l8&e- sin piaotextur.  Asen om notbi lden sleur is ter s ig aske_
tEt_ Lommer den-.pa- r lka kl ,mgmdjLigheter.  Sibel ius har i  dessa opus ska-pat en
r a l l n e r a d  p e r s o n l i g t  k l i n € , i l d e  k l a \ e r s t i l .



D e n q d c k s m t f r m i l m d e r o n d o . f h a l e n f A r e n s p e c i e U c h m s e n o m v d x l i n g e n
^""# ?;';ti;;;'ii.iiifit"L n,jii6id"i'"i"ii"'it' Spdnningen mellm huwd-temat
och dess mottema tt"er"" -ot";i;f;t ' i  pii i i i t t i i i t ibtUiq.n{+,e-pisoder - i inda tius

i<iits:itt-u"n-neo m oti g"st t8 avsked av hela sin lvckofvllda sonatln'

Den tredje sonatinen, b-moll, i i l  den struktueut intressmtaste i hela opuset Alla

satser bygger pa smma te-urt.1.i groditomm,e' namliFen pA interyauserien ters-
kvart-kvint. samtlisa utgaende frir itonartens dominalt f. a-1.1. lse fdli lde:F-Des'
F :C.' F -if 

- 
A i l ' i i i fr heivs- alrse ai. te- utisL4 -enhetlishet. "diupa. losik ". em s,r--

L"ii ir. , i"al" 
"i i i  

i i . i irtut i""a Mahler 19O7 i Helsirefo^ betla1*tade som ett av de

ii.'fri.i^iiiiti'ri;ii. rlirv-riri""i"tiiom-, ae tte qvlsa vd strenshet och sti!.,,,
"^'s';;ini;;;;;i;f;tiitit, stErvis rentav miirtfvllda srundstdmnins .auPgcl?!

""d;l"f"i i ;; i ; 
i ' i i i""J i"lrodut t ion, der fvra av-pauser.etskilda motiv trevd slg

ii i#^tifr l i i , ' , iO"ri i i i i l .  i ir i" ' tagar i huwdtdmat. Expositionsdelen i ir kontlapuk-
iisi i iEp-uvdla. siddtemat t6littdit?i-e,i-i i ir i i imi<.meloditvo: en utdrasen be-

evnnelseton nvstd ur tu 
"" 

-"drit i i" i.r. i-"i"0 i;-u3tg.e leidens' ofta med en
""i; i;;;;; ' t; i l i lT a"t ir-E'oi-ai ' idl i i- i i i i lut"i-Jrgii l l  sidotemat en stisede mer-

i#il;t: ' ; i l  ; i ;v;;d f o-e'i ."t ' iroi, i ioe i i"uteruPpe' sibelius blottu det

hyperkiinsuaa i sitt vasen: 
"*""-i""t i6i."i-t ir-t 

i i l*;.tvl l isg"-9,"t 
"e +-.tF^ t. i l^":^--- 'Fbrrtu 

Gtsen iir en sonatfom, der genoqrfi ir it ' lgen saknas' l lp9*!lo,n-e-n

"terEii-o"i i i t 
t iei- i 

- i 'n - 
ieliapltulit ion med f i i l i irdrade- ^tonutstornallmqen'

Den dr  de lvs  skr lven  I  o too" " t -b"n  t i l l  och  med t redubbe l  kon t rapuk t '  som
I lyk r  f rm med mc ido l< is  e legms.'Niellansatsen, 

Andante, even den i b-moll, i ir komponerad i form av en sorg-
mdsch. em bvgger pa uut"iai '-" 't-"-riai-"i Toii i i  iatsen-'.Huwdtemat bij iar
dffi l i-;;; 'a";"6renimnda inilwi.uttift ie" i pun\te!ad. lvtm och avsluts med

;;;;u";;Gi i ig-u i aoti.t kvrkotondr - alltse med hii jd sext c oc!."u-!9.1
:;; i i l*;;- l b--Jli. Huwdtemai fortskride! i disonelmde kuon men avbryrs
<iv:erraskmde av den n:imnda melismen.

I fortsiittnirg,en truet -i i .*Geti det stiamde, motive-l '  och dess beledsa-

sude motiv i motlorebe. siieffi-mchitmd 1-t9t!t-q1T-"t '..nu med.en,fort--
Sfttnl"g i t l ioler. som synes hiir-stmma u fi irsta satsens sidotema' Av denna
kombination bvsaer tonsattd;; '-,Ipii"ett ";;; iedningstema 

i recitativ sti l '  w

vilket i sir tu det rondodtade rnaltemat spud rrm'-nii. i f in. ' i  
Olg ialtun. : lr eir virtuost roido med.ett gilsanat huvudtema' at-

rofi ' l i '-" ' t ' t 'e;,;."nirdri l;esaflai 'au-ri. i tt. aar temars kdakreristiska irtervallf i j l id.
staccato, klmg,d som ett p-,Jtt"ai6-i-siib[ama. mot en bakgrud av vinlmde ska-
lo!. som vulrgt lorser sto"ii i . i tt- i6Lol;!;n; ;"q erieffekttull slutformel'
Satsn och diirmed hela trt.ri l-e""-aitO"i ieit eni$rmae vinlost accelermdo-
"-"dti "On*re1*fiti"Ul,i-u .:c;;r*lnen - gr_n mm tenker sig de beda ftjrsta satser-
na sammilwetsade -.o niirsvn -!iu. sin..uppbyg#,nad och temmaterialets
liir'iiiiiiii'i 'i'iiti;tvrro;;' fe;;;-;'virfb-nins iarie'ut<h 

-fijrst 
a sat s tBrs'LP'222' '

Tva Rondinos op. 68 (1913) kdnnetecknro av-smma-sobra klavertexiu och !af-

r-; ' ;-at' i ta"c i5m-,ie' i 'JSoii it l ;;;-; a;4.  ̂ oz. t nr t, gjss-moll '  tvcker mil sis

i"-ii"iilri''ii"itrieir'itif"i-ru, uisiiiiiie-iiiste'r. siiiiva rondotemat stider framat i tre-
vMde fd rmi rskade kvn ter .  sma skmder  och  nonackord ' . .Rep i ise tna  b inds  sm-
i,i^riLr;"f i i ir-GJr-ir"r.- e 

"aus'i i ia-n!,i i l t" i i  
i i in ikira 'e'en i runsa ackord

il6;6;"fi;T-i8-;;; in€i i l ; ir inlu-sG diktdordet " en dimma av sii ' l lsmt

""-"ar; 
tK.,, i.r.naststj6rna). b'ir!--"t i io"aiit"t ar en miniatvr med stort ed-

Iist fomat.'-h;;ai;; 
nr 2. cis-moll,8or bettre skai.l l i ir sitt nmn Det bdrid med en ritor-

."ir-i i i i j i i i ' i i i i i" i t. '-s:ai;^ ie-ai , it av scherzo-kdakti ir med en bitter uder-
i i i i ' ' s l i . i l ^ i ip ;a r " r1 i " : i r i r . i ; i i l e l i r i ' l i ve ts to_neravsre tochskra t t " (Ber -
;; i 'b;;";;;E). 'En-l-raviristt i. i ' t i i t i" i i iErorru lede! t i l l  inledninsens tremolo'
i-slrlei stegtai sidotemat ti l l  ett pildemonium'



Fyra lyriska stycken op. 74 (1914)
u-nqer vsle.lsen r Berlm i_uudi-februdi 1914 vaknade sibelius'intresse fitr im-pres$onrsmen pa.nytt_efter f jerde symfonins . 'morka.' period. aii hm trOi<le5u9n l -e leven Rudo l t  cMz sDe la  Debussys  L . Is le  joyeuse bch mdra  s tycken l imha bidragit t i l l  defta intresel D_en inpressionistis't i  imbulsen resulteiade i ton-gil.,t^"-1 o,\g3Aggrna.och redm.dessrciitmaii ' i  ia!;;;ff i ;;;;k-e;-a;. ?a N;i.
:Irytse. arerspegld-rmpre$ronsmens nyklNiska, '.mtikiserilde'. dlae, En ji imj
lt,.I:^tt9P,H1*Lglpiuder Debu$v.s sex. mt' i.ka inskrifter. i Eti iogen imirer; klaJeretorua rraDraslnstrument i eolisk kyrkoton. men td ut sin rati i  stimruae-tiOin:ser. !rdn den metarkoliska herdeidyUe_n li jrf lyttas mu tiu in-inij isl id,i i ; iGkiskimrilde.havsbild i f dliande stvc.lei. MUai vaiti"i i i i l t . 

-Uti, 
att gd avi(iu pi 'a' i;tuil<tionella hmoniken lockd sibelius iran iausmimi tiam5niir i-[r ivei.i i .Nr 4. I gmmatt-hem. ger en.nostalgisli wim;*-ats.ta;;m; ne:O 

"" 
uaf-iE i i" i:stegring. Niir wilherrn Kempff nagotar fcire sibeuul-aiicr-i-esti ife xnoii?en'rir"han fiir sig sjelv: ',stemninsen h:ir itu iirn"r *is-"rn';;u;;;;liet im-ur1-e-ri riiiiii.;

U^r.de Trctton fint ciselerade piuostycken€ op, ?6 (nr 2 1911, de i ivriga lg14-r9). vale! jag.ut de Schummri-bes.ti ikiad; Esq.i;s dil Eti ie. i uaoa t":i*-_e_lodrn invdvd i hogra hildens.snabba sextonA;lsfiguir, otiast i Oueriamrriir i.och r.v?ustra hildens tenor$iinma. Hela denna to-n";ir ie-mii-siuea6i;"i ia;;:rd viixer fr@ u klaviatuenr i stil mea Sctu;un; fln<ii:isienenlaffetiu-dlorocnerd gqnom sina djerya henloni-v,indnin€,a. Arabe5que d eii 
-!nisi;ud;

virtuost st_ycke spetdosemusil..en efterf<il iae i iu l i i , ib"i i iuatiere d riusid[d. i
^L.!13"3r L-innes och Sibelius' i i tsktinesbldmml. uii i iaei iG-a" Urutnircri6idi, isasom ohdlevorna i mossm och ktoclm rirger pa den spdd-a 

"f!r,E"F;.*rrrr"rr*



Pi*"'li 3;:'f".,i:i,T^"J-?";"3J"i'Pi?,,1ie'::1,.x'".:f i{it:l,,iil.l;'""l"fJl?'T3;

::*+'isiffilhi"L'fifl,'i"o:;;i'pl"R"',iHr"d;:'i.-"ffiT"-,",.,"J'e.bflfiF$3i,
$is*t-lktis:ri:,intlu#f:f r:l"ffiri"T^t".lii*'ili"r*':?lrl"i8':*i
il,i*";":"'*Jati;*;';i"s"5Fwx:g*"f 'f fitqx;Hauptthmain.h-Morr-Fisuren

::ii,it#i* g.ti**itii'i,5io tx;roi!*""* "i$";ls ii! "'ii Y': v" l"r?r:* l
ritt?i'$t: &;,?r,t: " *"n*t{ltH#rx^tl1"iit: $J ljl$^$ii-iil',liltifii
i1t"",",*"c".*l["]*Tklitillil"*'""1{"ru:l"t:ht:li"o*aiar'i:i""*
: ""?ri5'Jl-W -'" :i'.":.Hl'i."I$iHsii,tr€fii;sir,ff "ifl,Tf.f;if i$!i 1i!
iff i",.'Xili#;*it";ieii!i!#"6'"Htl"^ttil;rf.T,i*r*l*;.itt":tfftuliii
l' jHr'riHllii$i,#T.ilnrtnii1;?;5',ix+:l'Atltil+:$i1""':,,!lt jr:=
3:f 

'#?#'$lfJl'tllslrllil"""ri;il*i.,Y,a';: 
sP:I t':1"';'fil""?1?'i'?:311

::{fl ,"#tii:j';itYil#tf :-'[:tri.Hfi!t!'"x"]f .ii"'i',itirf *]i":'ff.i,.s"i?';
it j,ttft +"+I'"[fi $ii]:it"+{;:f^1fi1*qriiH{ii.*nt##ihl:i!
Zentrum der musrkalrscber ""1:,iif;rfl'",-":"i!i:^r^"8il:ir.:"T:i:ili,.:pf.H,i,?i"Xt;
r:#t*,ft:i'b':e"*')iy,"-ffi"T".TlTil,,'"rl""rJ'd;qpti{i:"li'x;'a;;--*;.o;u;,'r*i:*lf :i:rTft *+"ttif il:ls;i,,,*t"ir#l,ifiiiij"$lihl$*::,1{s
B l i  r * " , , "  S u n d t i n e .  E - D u r .  k u n d i s t  t h e m a l i s c h - u n d  d u r c h  i h r e  t i c h t c  S t i m m u " n g

l$ffiJu$$*iiipi,q1',9;"",q';'1 $J"t"fiff,lf$i'irii*
'" 

8""t1"r.," sat/.,Allteru.-isr tn der Fotm einer zrei:im.mismrlitlli i"i"l:T;

3i,ti!d fr :i:*"{'}'HTi*' L* tit *i:}iii,Ti4ili: t""'"' r'i.'i;r' "l "*:;T#i*:t'"*td):tli*i*:Fff'Ti*'L?""Ii"*""'Tfl'-[[?i,1il3H:i.1?*'"&" u"t
g#,:{t"ti* ff,f#t*:qii"i:"r'$ fr'i*'*rx3"{l it-""*trl"E it"litr"+ti'itf+'*itrt*,,!"*l'*i", m *gfflii'f ['':Hi*}r" - s-" i't3$



v - o n  e i n e m  T r i o e n s e m b l e  i n s p i r i e n  w o r d e n  u n d  h a t t e  a u {  s l u c k l i c h e  W e i s e  s e i l e
K l a n g v i s i o n  d e r  K o m b n a t i o n  K l a v i e r V r o l i n e - C e l l o  i n  e i n e  i e i n  p i a n i s t i s c h e  S p r a -
che i lbersetzt .

_ _ R e i n  p i a n i s t i s c h  l e i t e t  e r s e i n e  E n t w i c k l u n g  b e r e l t s  i n  d e n  z e h n  S t r i c k e n  O p ,  b g( B I S - . L P . f  9 5 )  e i n .  I n  d e n  S o n a r i n e n  O p .  6 1 .  w r e  a u c h  i n  d e n  f o t e ; n d e n  Z w e l
Rond-inos Op. 68. schlei fr  er seine Klaviertexiur noch ieiner.  W;;;- ;n; [  d;aNi; :
lenbl lo stel lenwelse asket isch scheint,  verbirgt es teiche Klmgmiiguchkeiten. Si-
bel ius schuf in diesen Werken einen raf f  in iertm. perscinl ich kl in"genden Xtavierst i i ,

Das neckisch dahinei lende Finahondo erhajt  einen eieenin bhdm; duicl i
den Wechsel zwischen kontrapunkt ischen und homopho"nen Eteneni ln.  i l ie
lo,aJtn^ur ' te zwischen. de-m Hauptth_ema und dessen Geginthema wira gegen am
r q n l u l : r . . r 4  p l a n r s l r s c n . g t a n : , e n d c n  L p i s o d e n  g e s t e i g e r t  b i s  s i c h  d e r  K o m p o n i s t
scnuebxch mlt  zar i l tcher Geste von seiner gl i ickl ichen Sonat ine verabschiedet.
D i e  d r i r t e  S o n a t i n e ,  b - M o L l ,  i s t  d i e  s t r u k t u r e l l  i n t e r e s s a n t e s t e  d e s  g a n z e n  O p u s .
Samtl iche Sarze bauen auf demselben l .hematischen Grundstein, auf der l r i ter-
val . lser ie Terz-Qudte-Quinte, al le mit  Ausgugspunkt von der D6minante f  der' l . o n d t .  

a l s o :  F - D e s .  F - C .  F - B .  H i e r  w i r d  h l s o  j e n e  t h e m a t i s c h e  E i n h e i t l i c h k e i t
h e n o r g e h o b e n .  d i c  . , t i e f c  L o g i k " .  d i e  S i b e [ u s  w a h r e n d  s e i n e s  G e s p r d c h e s  m i t
M a h l e r  i n  H e l s i n l { i  l g O T  a l s  e i n c s  d e r  d r e i  H a u D t k r i t e r i e n  s i n f o n i s c h 6 r  F o r m  b c -
t r a c h t e t e  -  d i e  b e i d e n  u b r i € e n  w d e n  S t r e n g e  u r i d  S t i l .
^  D i e .  m e l a n c h o l i s c h e ,  s t e l l e n u  e i s e  s o g u  

- s c h m e r z g e f u l . l r e  
G r u n d s t i m m u n g  d e r

S o n a t i n e  w i J d  b e r e i t s  i n  d e r  L r n l e i t u n e  d e s  e r s t e n  S a t z e s  s e s p i e s e l t .  w o  v i e i  v o n
P a u s e n  g e t r e n n l e  M o t i v e  s i c h  z u r  i m  } I a u p t r h e m a  e n t h a l - t e f i e n " C r u n d s e r i e  h i n -
t s t e n ,  D e r  E x p o s i t i o n s t e i l  i s r  k o n t r a p u n k r i s c h  a u l g e b a u t .  D a s  S e i t e n t h e m a
v e r t r i t t  e i n e n  s i b e l i i l i s c h e n  l \ l e l o d i e t \  p :  a u s  e i n e m  . l a n e s e z o e e n e n  A n f m e s t o n
e n t s t e h t  e i n  M e l o d i e s e f l e c h l  m i r  f a u ; n d e r  T e n d e u .  h i i I T i E  r i i t  a b s c h l i e B d n d e r
Quinte. Im vorl ieqcnden Fat l  schl ieBt sich an das Seitenihema ein steisendes
Zwis.ch_engl. ied.an. das in die \eguenzendhnl- iche Sch-lufJg,Iuppe mlndet,  Sibel ius
e n t b l d 6 t . d i e  h y p e r s e n - s r b h .  S e i t e  s e i n e s  \ , \ ' t s e n s :  d i e  A s s o z i a t i o n  z w  v i e n e n
J l n t o n l e  k o m m t  v o n  s e l b s t .

D e r  e r s t e  S a t z  i s t  e i n e  S o n a t e n f 5 r m ,  w o  d i e  D u c h f i r h r u n g  f e h l t .  D i e  E x p o s r -
t ion geht unmerkl ich i r  eine Rekapitulat ion mit  ver i inderien Tonartsverhdlt-
nissen i iber.  Sie ist  tei lweise im_doppelten und sogd in drei fachen Kontrapunkt
g e s c h l i e b e n ,  d e r  m i t  m i i h e l o s e r  E l e g a r u  d a h i n s r r d m t .

D e r  Z w i s c h e n s a t z ,  A n d a n t e ,  e b e n i a l l s  i n  b - M o l l .  i s t  i n  d e r  F o r m  e i n e s  T l a u e r -
mdsches komponiert .  der auf vdi iertem Mater ial  aus dem ersten Satz baut,  Das
Hauptthema beeinnt eleich mit  de! zuvor erwdhnten lntenal lJolge im punkt ier-
ten Rhythmus und wird mit  einet mel ismatischen Figur in dorischer Kirchen-
!onryt abgeschlossen - also mit  erhdhter Sexte g und kleiner Sept ime as in b-
Mol l ,  Das Hauptthema schrei tet  in dissonmtem-Kanon fort .  wird aber i ibena-
schend von der erwi ihnten Mel isma unt€rbtochen.

I n  d e r  F o r t s e t z u n g  e r k e n n t  m u  d a s  s t e i g e n d e  M o t i v  u n d  d e s s e n  B e g l e i t m o t i v
in der Gegenbeweguhg. Das -Trauemilschahema kehlt  zur i ick,  ietzt  mit  einer
f  o r t s e t z u n g  i n  T l i o l e n .  d i e  d e m  S e i t e n t h e m a  d e s  e r s t e n  S a t z e s  z u  e n t s t m m e n
scheint.  Aus dieser Kombinat ion baut der Komponist ein Ubel lei tungsthema im
rezitat iv ischen St i l  auf .  aus dem wiederum das rondohafte Finalthemt keimt.

Das Finale. im 6/8-Takt.  ist  ein vir tuoses Rondo mit  einem tenzerischcn
Hauptthema, von €inem duchf irhrung,shaften Abschnit t  gefolgt,  wo die charak-
t e r i s t i s c h e  I n t e w a l l J o l g e  d e s  T h e m u .  s t a c c a t o .  w i e  e i n  S G e i c h e r p i z z i c a t "  g e g e n
e i n e n  H i n t e r g r u n d  w i r b e l n d e r  T o n l e r r e r n  k l i n s r ,  W i e  i r b l i c h  e i b t  S i b e l i u s . e i n i m
R o n d o t h e m a  e i r e n  e f f e k r v o U e n  S c h l u B .  D e r  S a t z  u n d  d m i a d i e  e m z e  S o n a t i n e
endet mit  einem vir tuos funkelnden Accelerando, Im i ibr igen kUndiet dic Sonat i-
ne fal ls man sich die beiden ersten Setze zusmmengefi i igt  vorstef l t  hinsicht-
l ich des Aufbaues und der Einheit l ichkeit  des thematischen Mater ials den r iesen-
halten ersten Satz der funften Sinfonie (BIS-LP-222) an, hier in der Form einer
I t t in iatur.



D i e  Z w e i  R o n d i n o s  O p .  6 8  ( l  9 1  3 )  w e l d e n  v o n  d e r  g l e i c h e n  m a 0 v o l l e n  K l a v i e r '
t e i t u  u n d  d e m  e l e i c h e n  r a f f i n i e n e n  K l a n s  s e k e n u e l c h n e t ,  w i e  d i e  D r e i  S o n a t i '
nen Op. 6?. ln Nr,  t ,  gis-MoIl ,  glaubt mm. geheimnisvol le.  f l i . istelnde St immen
zu hc, ien. Das Rondoihema selbst glei tet  i r -  tastenden. verminderten Qrinten.
k l e i n e n  S e k u n d e n  u n d  N o n e n a k k o r d e n  d a h i n .  D i e  R e p r i s e n  w e r c l e n  v o n  l r l o l e n -
eir l inaen zusmmeneefirst .  Nur eimal wird das zarte Gewebe zu schweren
Akkorden verdichtet" -  die Vergrci fJerung der Tr iolenbewegung!-Man er innert
s i c h  a n  d 6  D i c h t e r w o n  . , .  .  .  e i n  N e b e l  s e l t s a m e r  W e l m u t "  ( K . A .  I  a v a s t s t J e r n a ) .
Das Rondino gis-Mol l  ist  eine Minlatur groBen geist ige-n Formates

bas Rondi io Nr,  2.  c is-Mol l ,  verdient eher ieinen Namen. Es fengt mit  einem
Ritornel l  iebrochener 'Dezimen an. Das Thema selbst ist  scherzohaft  mit  einem
U l i i i r " n - f t a " t t " n .  D a s  S e i t e n t h e m a  p e n d e l t  j e h  z w i s c l l f n  d e n  . . T d n e n  d e s  L e -
b e n s  v o n  w e i n e n  u n d  L a c h e n "  ( B e r t e l  G r i p e n b e r g )  t - i n e  p i a n i s t l s c h  s c h o n e
Rricklei tung f i rhn zum Tremolo der Einlei tunS,.  Am SchlufJ wird das Seitenthe-
m a  z u  e i n e m  P a n d e m o n i u m  g , e s t e i g e r t .

V i e r  l y r i s c h e  S t i i c k e  O p , 7 4  ( 1 9 1 4 )
Wdhrend des Berl iner Aufei thal tes im Janua-Februi l  1914 erwachte sibel ius'
Inierei ie i i i r  den Impressionismus abermals nach der , , f in l teren" Pel iode der
viCrten Sinfonie. DaIJ- er den Busoni-Schi i ler Rudolf  Ganz Debussys L' Is le igv-
euse und udere St i icke spielen hi j r te,  mag zu diesem Interesse !eigetragen ha-
ben, Der impressionist ische Impuls ergab di9 Tondichtung Die Okearuden und
uei i i ts voiner einige Klavierst i . i i te op.-74. Nr.  l .  Eklogerspieeql- t  die neoklasi-
z i s t i s c h e n .  . . m t i - k i s i e r e n d e n "  Z u g e  d e s  l m p r e s i o n i s m u s .  E i n e n  v e r g l e r c n s p u n K t
bieten Debussys Six Epigraphes ant iques'  ln der Ekloge imi! iert  das Klavier ver-
ictriedene 

-ftotiUtasinstiu-mente 
im aoUschen Kirchentbn, gibt aber in scbillern'

aen xa&nzin l i inem egenen chuakter nagh. Im folgenden St i ick.  sanfter
Westwind. selaMt mm vom melmchol ischen Hirtenidyl l  zu einem impressiorus-
t isch schi l l i - rndei Meeresbi ld.  Ohne die funkt ionel le Hi lmonik zu ver lasen' ent-
lockt Sibel ius dem Klavier sel tsame Kl i inge, ln Nr.  4.  Im al ten Heim, er- leben vir
eine nostalsische Wiener-walzer-St immung mit  eine! gewaltrgen l ichlulJsterge-
r u n g .  A l s  W i U r e I m  K e m p f f  e t w a  e i n  J a h r  v o r  S i b e l i u s ' T o d  A i n o l - a  b e s u c h t e t
dachte er:  . .Die St immung hierer innert  mich an das Klavierst i ick lm al ten Hem."

Von den Dreizehn schdn zisel ierten Klavietst i icken Op. 76 (Nr.  2 19U' die i i ! -
r i s e n  1 9 1 4 - 1 9 )  w i i h l e  i c h  d i e  m i t  S c h u m a n n  v e r u a n d t e n  E s q u i s s e  u n d  E t u d e .  l n
bdiden ist  die Melodie in die schnel len Sechzehntel f iguren der rechten Hand ge-
weUt. meisi lns i ;  die Oberst imme. und in die Tenorst imme der l inken Hand.
Diese gmze Tonwelt  mit  Licht und Schatten wachst aus de! Klaviatw hgrvor,  et '
wa wiE in Schummns Kinderszenen. Af fet tuoso fasziniert  durch ki ihne hemoni-
sche Wendumen. Arabesque ist  ein sl i inzend vinuoses Stt ick Spieldosemusik,
ein Nachlolse-r von Liadois Tabatt idle a musique. In Linnea - Liebl ingsblume
von Linnd ud Sibel ius -  brei ten sich die Akkorde aus wie die Blattretren im
Moos, und die Glocke leutet am zdten Stengel.



Les Ttob sonat ines op, 67 (1912) de SibeUus dvoluent comme des sateUites au-
touf de la quatf ieme symphonie dm$ u espace dont le chmp de force consiste
en tensions causdes pg les tr i tom dc la sympbonie.

Ces tensions se font part icul iCrement sent ir  dus la premiere sonat ine. La to-
nal i t !  pr incipale est f  a didse mineu bien qu'on donne la mqjew dms la part i t ion.
Le thcme pr incipal du plemier mouvement,  au ddbut en rd majeu, tonal i t6 de Ia
sousdominmte en la mateur.  commence comme d pdt ir  de r ien :  ue t ierce des-
cendml,e de la quinte l ,a.  u tr io let  i r  la Sibel ius atterr isant su la tonique. aprCs
quoi la melodie se telmine pd un accord pdfai t  dus le registre grave du clawier,

Aprds un court  episode en Ia majeu. le tbeme pr incipal se divise en motiJs en
si mineu dsquels emerge le thdme secondaire en do didse mineur,  p* endroi ts
nuance en pluygien, a une voix,  bien simple. Sibel ius a prdcisi  que le re diese de
Ia page 3, m6ue I  de l 'd i t ion doit  6tre remplace p& la seconde minewe pluv-
gienne re, La temion intdr ieue toujom croissmte de la msique * r€sout di ls
des tr i tons obst in6ment rdpdtds et le court  ddveloppement aux gmmes ascen-
dmtes en tr io lets est chargd d'espl i t  symphonique. Mais le mouvement s 'achCve
avec resignat ion pd we varial ion non olnementee des gmmes ascendi l tes du
d e v e l o p p e m e n t  -  t o u t  a u s i  e n i g m a t i q u e  q u ' a u  c o m m e n c e m e n t ,

Le mouvement Li lgo en fa didse mineu chelche a entrer toujous plus loin
dus ( les lepl is inf  in is de I 'ame D, Une pensde mdlodique tatonnante s 'af fermit
peu e peu dus s forme mais semble soudain s ' i te indre -  alors que I 'auditeu, A
sa grude surpr ise, s 'apergoit  que ce qu\ l  croyait  etre ue f in est en fai t  le ddbut
de la recapitulat ion. La melodie se pr6sente maintenmt avec dclat et  at teint  son
sommet avec u accord de la majeu. Aprds quoi el le dispdalt  comme dus un
broui l lud, On se rappel le la phrase d'Elner Diktonis au suiet d ' I l  tempo lego
de la quatr ieme symphonie :  (  Soixute mi l le lacs gr is automne et,  d 'une i t rajrge
facon, un salut de Bach. I

Le t issu du Finale est surtout a deux voix.  mais Sibel is en t i re de rses facet-
tes pnores. La vis ion ret€nt issi l te est cosmique :  t res haut dus l 'espace rdson-
ne une dominmte en octave br is i .  Le thdme pr incipal,  i  la main gauche, s 'dleve,
porte pd son energie rythmique mais tombe ensuite comme une pluie d'dtoi les
dus La grave part ie de ba$e. centre de La gravi te musicale,

A  l ' e x e m p l e  d u  p r e m i e r  m o u v e m e n t .  u e  v i o l e n t e  t e n s i o n  d e  t r i t o n s  s ' a c c u -
mule. Le gr i ld admirateu de Sibet jus. Wilhelrn Kempff,  a obtenu ic i  des effets
de pddale fascinuts en laissant u accord de sol  ma,ieu se fondre dms le point
d'orgue de do diese. Un p6sage ir isd descendet termine le mouvement (  sur les
touches noles D mais dus un fadiese majeu clai tement accentud. (  El le permet de
pol i r  son toucher ) ,  dic lda Kempff une fois en pglmt de la premiCre sonat ine,
La deuxiCme sonat ine en mi maieu annonce. pd ses thCmes et son atmosphdre
l€gdre, la sonat ine pour violon et piano op, 8O, dga-lement en mi mateur,  produite
trois us plus tdd oir ,  s lon le compositeu, les (  dioi les de I 'enfuce D scint i l lent.
La sonat ine pou piuo semble n6e sous les m€mes dtoi les.

Le premier mouvement.  AUegro, est une invent ion A deux voix en imitat ion
cmonique A I 'octave. Dus la coda, la muique se r6pdd su une plus grande
suface sonote et lu i t  de numces exquises. Sibel ius powait  avoir  6ct i t  ce mouve-
ment,  tout comme le f inale d'ai- l leus, lors d'ue soudaine attaque d'humeur
pudl i le contraput ique.

Dus le deuxiCme mouvement.  Andet ino, l 'humonie br isde et !6p6tde du
claviet s 'associe natuel lement au scint i l . lement des dtoi les, de la mdme fagon que
le Dremier mouvement de la sonat ine Dou violon. Contre ouoi ]a mdlodie e h
main gauche se prof i le comme une caht i lene pou violoncei le,  La main droi te
s'engage. imite la sonori td des violons su Ia corde de rcl  majs s 'dlmce ensuite
dms le legisire 6lev€ su un accord br ise de sixte napol i ia ine en m crescendo
pNionnd su un fond sonore de bNe somble. On a l ' impre$ion que Sibel ius
s'est inspird d'u tdo et a reusi  e adapter sa concept ion sonole de I 'ensemble
piano-violon-violonceue en term6 excluivement piuist iqus.

Du pu point de vue du ctavier,  i l  commence ddja son expusion avec les dix



Didces op. 58 (BIS-LP-f95).  Daro les sonat ines op. 67, tout comme du-s les
[ iui i "-r id in"1 iui tmG 

"rr .  
i ;4,  i l iaf f ine encore pluqion t issupiei$ique'  Memt

si  Ia musique eGite pdait  pd endroi ts ascet ique. el le dEsimule de ncnes pos$Dl-

l i tds pnor^s. Dus iet  opus, Sibel ius a cree u style pianist ique !al f in6, d 'ue

sonori ta personnel le.- " ' L " ' i n i f e .  
m l m d o  a l l m t  e t  m o q u e u .  c h d m e  s u r t o u t  p - i l  s o n  e c h M g e . d ' e l e -

- ; ' t r ' ; ; ; i ; ; , i l i i i i r i .  c t i i r -bpnohes. 
-La 

tension entre le theme pr incipal et

iJ i lc-"nai i i " 'sfnfe-nsi l i i  vers la f in en de br i l lmts episodes pianist iques - ius-
q u ' d  c e  q u e  l e  c o m p o s i t e u  p r e n n e  c o n g d  d e  s a  j o y e u s e  s o n a t n e '

La st lucture de la trois idme sonat ine en si  b6mol mineur est la_plus intdressmte

A;; ;- ; t i i "p"; .  Une meme chdpente thematique ui t  tous les mouvements'

; : . . i : ; i i "" i ; : "r i "  d- ' i r i i " i 'at t& i i i rce, quarte et quinte, tous or iginmt.d.e. la do-

i l - i r ' * t i ] i . - i - s - :  f l ' r e  b e m o l .  f i a o ,  i i - s i  b e m o l .  o n  r e m d q u e  d o n c  i c i  I ' u r u t e

t h e m a t i q u e ,  l a .  p r o f o n d e  I o g i q u e  r - q u e  S i b e u u s . . l o r e  d e  s o n  e n t r e r l e n  a v e c

f, l i f r fJ i-di i  igOZ u' f f  
" t r i . t  

i .  co"ni iderai t 'comme m des t lo is pl incipaux cr i tdles
a i i i l o r m e  v m p h o n i q u e  -  l e s  d e u x  a u t r e s  e t m t  l a  I i c u e u  e t - I e  s t y l e '

f t a t m o s p h ? r . ' D r i n c i p a l e  d e  l a  s o n a t i n e ,  m e l m c o l i q u e .  p d I o E  m e m e  d o u l o u -
r e w . .  e i i  i . i l e t e e  d e j a  d a n s  l ' i n t r o d u c t i o n  a u  p r e m i e r  m o u v e m e n t  o u  q u a t r e  m o -

t i f s  s e D d e s  p d  d e s  s o u p i r s  g a g n e n t  a  t A t o N  l a  s e r i e  d e  b 6 e  c o n t e n u  o u s  l e  r n e -
i" i  i , i ' i r " iJai- l - i*p"si i "n 'e-t  bat ie sur du contrepoint.  Le thdme secondai le
; i i r i ' ; ; - i i ,k d-e i l ; lo i ie r iueue"ne :  un ton ini t ia l  prolonge se deroule d'un su-
i""-" i  a" i i6toai"  a ienamie discendute. souvent se terminant en q-uinte'  Dus
i; ; ;  

""" ; ; i " ; :  
un crralon intermediaire scendm( se rattache au thcme secon-

i t . i t i " i  . i "U",r"h" r-" i i "  g-"p" ' f ioal  semblut sequent iel .  SibeI iG decouwe l 'hv-

""nir" i t t i -a" 
* i i  e- i re-:  l :asociat ion a la quatr ic ire symphonie se f  ai t  eUe-m€me'' - i "  

i r l i - i i i  - , l ; ' ; ; i ' ; ; ; "1 d? foime!or iate sus dCvelbppement.  L 'exposit ion
o c i  l u u i i i e - e n t  a  u e  r e c a p i t u l a t i o n  a v e c  d e s  c h a n g e m e n l s - d e  r a p p o r t s  e n t r e
Ies tonal i tes. Le mouvement est ecr i t  en contrepomt double el  meme lr lp le.
couldt avec une faci le 6l6gmce,

U"i  -4"f ,"  f" tebre forme le mouvement intermddiaire, Andi l te.  lu i  ausi  en
s i  b e m o l  m i n c u .  b a t i  s u r  d u  m a t e r i e l  v d i e  d u  p r e m i e r  m - o u v e m e n t .  l ' e  t h e m e
orincioa.t  co-mcnci directement pu la ssie d' interva. l les ci-mentionnee en
i v t n n r - "  p " G i i - n i  i "  t " i - G e  p d  u n  m o t i f  m e U s m a t i q u e  e n  m o d e  d o r i e n  m e d i e -
;"ai- ' - -- i . " : -" ; ; -d; t i  e i ivte.  soj .  et  une sept idme mine-ue, la beryol.  en si  bemol '

Le thcme pr incipal plogresse en cmon dissonant mais est souduemenl n!er-
r o m p u  p i l  l e  m e l i s r n e  c i - n o m m e .

Eirsui te.  on reconnaJt Ie moti f  ascendi l t  et  son compa€lnon en mouvement
c o n t r a i r e .  L e  l h i ' m e  d e  l a  l n d c h e  f u n i b r e  r e v i e n t ,  m a i n t e n m t  a v e c  u e  c o n t l '
nuat ion er t io lets semblant venir  du thdme secondaire du premier mouvement '
ni- i " t ie re union, le compositeu lai t  lessort- iJ un - thdme intermdiate de stvle
r e c i t a t i f  d u q u e l  e m e r g e .  a  s o n  t o u r .  l e  t h e m e  f i n a l  d e  t v p e  l o n d o .- -- i ; 'Fn"l ; : -e.-  

6ls i  est un rondb vir tuose au thcme lrr incipal ducutr suivi
d 'un pasage genre developpement oi l  la s6r ie caactdrt t ique des Dtervi les du
ihei i rd.-st i icaTo. semUle t t i  p izzicato des coldes, contre un fond de gmnes

i"uUi i f" i r .art l " .  
-co--" 

d 'habitude, Sibel ius nMti t  son- thdme rondo d'une
ior-uG f inafe a effet .  Le mouvemeni,  et  pd sui te toute Ia sonat ine. prend-JiD

d;J ; ;;i;lit.udo r.irtuose dtincelant. Du reste, la sonatine prdsaSe - si I'on
D e n s e  a u x  d e u x  p r e m i e r s  m o u \ e m e n t s  s o u d e s  e n  p r e n d t  e n  c o n $ d e r a t l o n  s o n
dchitectue et I ' 'u i te du matl l ie l  thdmatique en fotme miniature, l '6norme pre-

mier mouvement de la cinquidme symphonie (B.IS'LP'222) '

L e s  D e u x  r o n d i n o s  o p .  6 8  ( 1 9 1 3 )  s e  c d a c t e r i s e n t  p u  l e  m € m c  t i s s u  s o b t e  a u  c l a -
u" i  i t  ta meme sonoi ' i te ial f inee que les uois Sonat ines op. 6?. Dms le numero
i le- ioi 'Aia"" - ineu. on croirai . t  antendre le muruue de voix mvstdr ieuss. Le
f i icne rcnao s'avmci en iatonnst pd quintes dim-inuees,-secondes mineues et
i""o"Ai ae neuviemi.  Les reprises Srnt ie l iees pi l  des guir landes de tr io lets.  Le
iGu diaphue ne devient der ise d'accords lourds qu'ue seule fois -  le mouve-



ment de t l io lets en aug,mentat ion !  On se rappel le du vers < .  .  .  une brumeq une elrange mel i lcol ie .  (K,A, Tavastdje!na),  Le rondino en sol didse mineu
e$ une mmatue de gr i lde dimension spir i tuel le,

Le Rondino no 2 en do diCse mineur porte mieux sn nom, I l  commence pi l
ue_ r i tolmel le en dixidme br ises. Bien que presentmt u caactCre de scher2o.
le thi-me a une note mdre. Le thdme seioni laire osci l le par a-coups enire r f  le i
t o n s  d e _ p l e m  e t  d e  r i r e s  d e  l a  v i e  D  ( B e r t e l  C r i p e n b e r g ) . ' U n  p o n t ,  p i u i s t i q u e -
menl oe!_creux..  mene a-u tremolo de l ' introduct ion. A la f in,  le thCme secon-
d a u e  e s t  e l e v e  a  u  p i l d e m o n i u m ,

_  a u a t r e  p i d c e s  l l r i q u s  o p .  7 4  ( 1 9 f 4 )
Lo6.d'ue vis i te a Berl in en janyier-fewier 1914. I ' int i r6l ,  de Sibel ius pour l  im-
presionisme se rdvei l la A nouveau aprds la periode < sombre D de Ia qust l idme
symphonie. Le fai t  d avoir  entendu Rudol l  GMz. eleve de Busoni.  io irer L ' Is le
toyeuse-de Debu$y ainsi  que d'autrs pidces peut avoir  contr ibue a'cet inter€t.
i : ' lmputsron rmpressionnide amena le podme symphonique Les Oceuides et.
d e J a  a v e t .  q u e l q u e s  p i e c e s  p o u  p i e o  o p .  7 4 .  N o  1 .  E c l o g u e .  r e f l d t e  l e s  t r a i t s
ns-clasiques-et (  mtiques D de ) ' impre$ionisme. Les Six Epigraphes ut iques
de Debusy ol l rent un point de compaaison. Dru Eclogue, le clavie! imite diJ-
lerents instruments d vent eo bois daro le mode eol ien mididval,  mais prend son
droi t  dus des cadences ir is6es. On est t raGportd d'ue mi lucol ique idyl le pu-
torale a ue image scint iuante de Ia me! das le morceau suivui .  Doux Vent
d'ouest.  Si ls la isser l 'hdmonie tradi t ionneue. Sibeuus t i re du clavier d 'extraor-
din€ires hmonies. _ Le no 4. Dus La Vieiue Maison fmi l ia le,  of f te ue atmos-
phile no-stalgique de va-lses viennoises et se termine pe ma) grilde montae,
Lorsque-Wilh-ein Kempff,  environ u u avi l t  la mort de Sibel ius, v is i ta Ainola.
U se l r t  la rel lexion suivante :  (  L 'atmosphele ic i  me rappel le le morceau pour
pimo Dus La Vieille Maison fmiliale. D
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lmement c6elas. Je choisis ls schumuesques Esquise et Etude. Dus les deux.
h melodre 6t tEsee dus des moti fs de doubles cloches rapides a Ia main droi te.
le plus puvent_ a la voix sup(i ieue et a ceUe du tdnor e h hain gauche. toui  Cd
monde mu$cal avec ses lumicres et ses ombres emerge du clavier,  dus le style
des Kinderczenen de Schwen. Affet tuo$ fccine grdce d ses hudis chanle-
ments d'hdmonie. Arabesque st un pdt i l let  morceiu vir tuose de bol ie i  m1-
! !que. u- descendut de La Tabatt iCre a musique de Liadov. Dus Linnea. la
l leu pr6ferde de Linne et de SibeUus, les accords br ises se rdpMdent comme les
r@eaux de feui l les dans la mouse et la cloche sonne su Ia hmpe f ine.








