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ilhelm Peterson-Berger (1867-1942) was one of the foremost musical
exponents of the national romantic movement which achieved a dominant

Y Y position in Sweden during the 1890s. He was born in UllAnger in Northern
Sweden, went to school in UmeA and received his musical education at the conserv-
atories in Stockholm and Dresden. After teaching music in UmeA (1890-92) and
Dresden (1892-94) he became music critic of the newspaper Dagens Nyheter in
stockholm in 1896, remaining in that occupation until 19s0 when he finally went to
live permanently at his country residence sommarhagen at Friisiin (Jiimtland).
From 1908 until 1910 he was employed as principal producer at the Royal rheatre
in Stockholm where, among other productions, he staged Wagner,s Tlistan and
Isoldein his own translation (1909) and his own operaArnljot (1910); he had also
staged his earl ier operas Sueagaldrar (1897) and -Ron (1908) as well  as the
dramatic fable I'ychan i903). Arnljot was a notable success and was soon recogniz-
ed as the Swedish national opera. Peterson-Berger was thereby stimulated to write
two more important and very personal operas, again to his own texts, Domedags-
profeterna (1919) with its 'Swedish heroic' comic mood and Adits och Elisif i,927)
with its simple ballad-iike epistle of peace.

Apart from the operas, Peterson-Berger's most important works are the five
symphonies. Their titles suggest a point of departure in programme music, but it
was phi losophical ly humanist ic ideas rather that pictorial i l lustrat ion which
interested the composer. The symphonies bear the names Baneret (lg0}), sunnan-
fcird (1910), Same-Atnam ( 'Lapland',  1,975), Hotmio (,Stockholm,, 1929) and
solitude (1933); a certain unevenness in choice of motifs and construction and in
some cases a rather clumsy orchestration has meant that, with the exception of
Same-Atnam, they have not taken their r ightful place in the contemporary
repertoire. Three further categories contain important works on a large scale: the
cantatas, of which operakantaten (on the occasion of the Royal rheatre's 1b0th
jubilee in 7922, to his own text) epitomizes Peterson-Berger's view of art with its
strongiy idealistic stance and a fruitful breach between'Dionysian'(frenzy) and'Apollonian' (clari ty);  the viol in composit ions (a concerto and a romance with
orchestra, three sonatas and a suite with piano) and the piano suites (I somras,
Barina, Italiana and Anakreontika).
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But Peterson-Berger has been most appreciated and won real popularity for his

piano pieces and songs. of the former three volumes of Fr\sdblomsfer are best-

t.to*tr and there arJother collections such as Sex ldtar, Ftirdminnen and Fyra

danspoem. of the songs may be noted especially the 34 Karlfeldt songs, included in

the series Suensk lyriE which contains a total of53 songs. Besides these there are a

further fifty orco .o-u.t."r, all of considerable merit' and a large number of

smaller choial compositions which have been widely performed and gained popul-

arity.
Peterson-Berger',s writings have been collected in the volumes om musik (.1942),

Minnen (1943) and Frdn utsiktstornet (1951); two volumes of musical criticism were

publ ished in 1923. Further important  contr ibut ions to cul tural  d iscussion tn

Sweden are his books Suens& musikkultur igll), Richard Wagner som hultur-

f,reteelse (Richard wagner as a culturai Phenomenon; 1913), which has also been

translated into German and English, and, Melodins mysterium (1937).

In an article bearing the title Poetry and music, originally intended as an

answer to an enquiry in a newspaper (suenska Dagbladet,1921) into the ability of

modern poetry to inspire composition, Peterson-Berger wrote: 'I hold as a general

rule thaf just about everything which a wise and decent person is likely to say can

be composed in music provided that it is brought to a suitably poetic form, be it

serious or comic. specifically regarding poetry I find that it is not only possible but

an attractive proposition to set it to music as soon as its form is so pure and true

that it does not occupy the forefront of consciousness, at least not before the

content, the mood, the living voice of the poem has caught one's fancy and drawn

one to closer inspection. of course this is more ofben the case with shorter poems

where feeling .""-, ]no." spontaneous in its appearance in a sudden, beautiful

picture, in a striking thought; it is precisely this impression of emotional power, of

ihrobbing life behind the words, which most often provides inspiration. But when

this force makes itself felt primarily in the rhythm, it is obvious that this also

provides inspiration, though of a lower order, in shaping the melody'- ,Howevei I - and I presume every composer of songs - must admit that chance

plays a not insignifica.tt t61e i.t my choice of song texts. For it is not enough that

ihtpo"- is ideally suited for singing - I must also chance upon it, read it or hear
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it quoted at the right moment, when my own mood is such that the poet really says
what I would like to say. At such moments a song may be born in a matter of
minutes, though it may take an hour or two to write it down. on other occasions I
have the feeling that I will set the poem provided that it lies faltow for a time.,

The 'right moments' were many in Peterson-Berger's life; both the number of
songs he wrote and the central place they claim in his production. But interest has
long centred almost exclusively on the Karlfeldt songs, ifone forgets a few youthful
successes such as Fyra uisor i folhton, Jungfrun under lind and Irmelin Rose. In the
Karlfeldt songs there is undeniably an 'inner psychological affinity' of a very
unusual sort between poet and composer, which Peterson-Berger in the same essay
explained in terms of a similar 'double voice of humour and humanism', but a
similar affinity existed with regard to poets of quite another bent. Peterson-Berger
chose his texts with the utmost care and he sought in his compositions not merely
the musical illumination of the poems but, primarily, the transmission of insights
into the common human experience; most of them have also an autobiographical
aspect. The present selection gives a good impression ofthe wide span ofpeterson-
Berger's songs from the inspiration of Norwegian folk-songs in Marits uisor and
the bright and delicate tone in Tttania (both from 1896) to the bitter resignation of
the originai Fr6ding songs Ez aisa otn hiirleh (1914) and En uintervisa ,1g42).

The words of the last song 'You people, be not so hard' might have been the compos-
er's own; the harshness ofhis criticism and his often unbalanced temper had grad-
ually led to his being somewhat isolated from swedish musical life, despite all his
popular pieces. In several ofthe love songs the same sense ofresignation is again to
be found and while other composers have let Bo Bergman's Melodi resound with
hope and joy, Peterson-Berger's version (from 1919) is almost t imid with i ts
shadowy atmosphere of melancholy, where the shafts of lights can only be surmrs-
ed; deep in his youth he had suffered a bitter disappointment from which he seems
never to have been able to release himself.

While the Riearda Hueh Songs (1910), despite the sparsity of their form and
the almost ballad-like matter-of-factness, not least tonally, show traces of the
composer's great admiration for Wagner, in the Nietzsche Songs (1g01) we find
ourselves in the middle of a 'world of ideas', something which his music was often



intended to communicate. A couple of them are probably more exercises in style

than music of ideas but Ecce homo t:elates of the self-combusting spark of God

which the true person - Nietzsche's all too often misunderstood'superman' - has

fral aepositea in his soul, and, in Zarathustras Rundgesang t1'..e Tlistan motif has

b""r, t*rrsfor-ed to obtain for all human striving in the famous final words 'alle

Lust wiII Ewigkeit'. The three-part Dionysos-Dithyramb deals with_ the great

questions of lifi and death seen in the light of an ultimate assurance, and Peterson-

B".g", *". seldom as deep and as human as here. The musical reproduction ofthe

inteilectual content of the poems corresponds to an extremely sensitive melodic

declamation and the strong sensitivity to the nuances of language' which gave

Swedish opera a new 'spok6n song' in Arnljot and Domedagsprofeterna, has here

resulted in a recitative-1ik" ro.tg which registers every shade of the text. At the

same time Peterson-Berger's me--lodic line is always natural to the voice and the

interplay with the accompaniment draws from the poem even more nuances'

In the same sensitive and intimate manner Peterson-Berger..made use of strind-

berg,s well-known songs and the well-constructed poetry of osterling (1911 and

lg1-+-rs respectively) aid each author seems to have been able to reveal a new side

to the composur. Mitt trollslott with its unconventional melodic construction and

it, i-p."rriorristic veils of sound has an almost visionary quality and' Semele a

hecticintensity, while the hurrying Wllemo with its desperate question is visual-

ized to an extent gTeater than tire poem's ballad tone. The manly percipience which

declaims itself in o lia, jag sd.g d.ig, and the defiant pathos which characterizes

iiliit" qj till stoft -igit-i.r other hands have been mere.empty rhetoric but here

;; ir;".; conscious of th" po"-. In the subtly simple Aferkorzsf-the mi.litant

.o-porur" achieved that stillness which is part of eternity and that deep sense of

um"itv with things and with generations which all art strives for and which song

at its finest moments can givJ us a clearer and more intimate experience of than

most forms of art. Lennart Hed.wall



Born in 1945 at NAs in Dalecarlia, Margareta <Ionth has sung religious and
secular music in Sweden and internationally since the 1960s. shJnas ilso inter-
preted operatic r61es, for example in Gluck's orpheus at the Uppsala city Theatre
in 1975 and Aururu in Per Norgard's Gilgamesh at the stockhol- op".a in 1926.
she is a renowned interpreter of the folk-music of Dalecarlia and has edited the
collection 'visor fran Dalarna' (Prisma). she has also recorded a number ol'these
songs (BIS-GD-29182). Margareta Jonth studied at the stockholm conservarory
(her singing teacher was Kerstin Lindberg-Toriind); she also studied with Elisabeth
Radd and Erik Werba in Vienna.

Helge Brilioth (b. 1931) qualified as an organist, cantor and music teacher at the
Royal college of Music in stockholm. He studied singing with Arne sunnegard for
several years and at the opera schooi in stockholm bef&e appearing in thi r61e of
Dr. Bartolo in Paisiello's Barber in 19b9. In 1964 he was .ontra.tei to Bielefeld,
Germany, and he has also been engaged by the Royal opera in stockholm since
1964. He originally sang baritone but iater changed to tenor, making a new d6but
at Drottningholm prior to singing Don Jos6 in caimen at the Royal olera in Stock-
holm. since then he has primarily appeared in the 'Heldeni".rori r6les in the
appropriate works of Giuseppe Verdi, Ludwig van Beethoven, Richard strauss and
Richard wagrrer. Helge Brilioth has sung at all the leading opera houses abroad but
is also recognized as a singer oforatorios and ofLieder.

sven Alin included music in his university degree and also qualified as a music
teacher, cantor and organist at the Royal collegJof Music in stockholm. since 196g
he has been lecturer in the methodology of music at the teachers, col lege in
uppsala. He studied the piano with sven Brandel at the Royal college of Music
and iater with Gottfrid Boon. He made his piano d6but in Stoclholm inig60. since
the forties he has accompanied singers and instrumentalists on the piano. Amrng
those he has accompanied at concerts are Birgit Nilsson, Ingvar'wixerl, l"ilu
Andersson, Dorothy Irving, Dorothy Dorow, Erik Saed6n andlhe choirs brphei
Driingar and Allmiinna sarrgen. For many years he has worked regularly with uno
Ebrelius and Helge Brilioth.
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t | rT i lhe lmPeterson-Berger r136?- lg42r is te inerderw ' ich t igs tenmus ika-
lf,/ iir.h"n Vertreter der schwedischen Nationalromantik, die in den 1890er

Y Y Juh..r,  das Kulturleben t iberf lutete. In der Provinz Angermanland

g"to."r, besuchte er in UmeA die Schule und erhielt seine musikalische Ausbildung

in den Musikhochschulen in Stockholm und Dresden. Nach einer Zeit als Musik-

lehrer in ume6 1890-92 und Dresden l8g2-94 wurde er 1896 Musikkritiker der

iiir"t wyn"ter in Stockholm, welche Tatigkeit er bis 1930 ausi.ibte; in diesem Jahr

tbJrsiedeite er in sein Landhaus Sommarhagen aufFrds<in bei Ostersund' 1908-10

war er erster Regisseur an der Kgl. Oper in Stockholm, wo er u'a' Wagrrers Tlistan

und. Isolde in seiner ergenen Ubl.t"ir,.tttg t1909) und seine eigene Oper Arnljot

(t9t0) lnszenierte; er hatte auch Auffiihrungen seiner frtiheren Opern Sueagaldrar

irsgz) u.rd Ran i903) sowie des Marchenspiels Das Gli ich (1903) inszentert '
grnLjit hatte groBen Erfolg und nahm raschdie Stellung einer schwedischen Natio-

""r'op", 
ein. ieterson-Berler wurde dadurch zl_zwei weiteren, sehr persdnlichen

b;;; 
";;."gt, 

ebenfalls" zu eigenen Texten' Die Propheten des Jilngsten Tages

rr'srgl in linem ,,schwedisch nati"onalen" Lustspielton, und Adlls und Elisif (1927)

mit einem schlicht voiksliedhaften Friedensevangeltum'
Neben den opern bi lden die f i inf symphonien Peterson-Bergers umfangs-

reichstes und schwerwregendstes Werk' Ihre Titel deuten programmusikalische

Arr"gu.gtp""kte an, do"fr *u"".t es eher philosophisch-humanistische Ideen als

iff-"riruii"" Bilder, die den Komponisten interessierten. Die .symphonien heifJen

Das Banner (1903), Fa'hrt naci clem Stiden (1910), Same-Atnam ("Lappiand"'

1s,lsl, na*i" (,,Stockholm", 1929) und Solitudo. (1933); aufgrund einer gewissen

U.r",rrg"g1i.fr"nireit in der Wahl der Motive und im Aufbau, sowie^einer.teilweise

schwer*felligen Orchestrierung haben sie - mit Ausnahme von Same-Atnam -

ih."r, .u.hl-6Bigen platz iri schwedischen Repertoire n^ich^t^halten kdnnen.

weitere drei werkgruppen umfassen bedeutende Sachen im GroBformat' und zwar

die Kantaten, o.rt-". dln"n die Opernkantote (.ztr l50-Jahrefeier der Kgl. Oper

1922,Text des Komponister^) in nice Peterson-Bergers Kunstauffassung mit stark

idea]istischer Haltung und fruchtbringender Brechung zwischen ,,dionysischem..

Taumel und ,,apollonischer" Klarheit vermittelt; die Violinkompositionen (ein
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Konzert und eine Romanze mit orchester, drei sonaten und eine suite mit Kla-
vier); die Klaviersuiten (vergangener sommer, Earina, Italiand u.nd. Anahreontiha).

Am meisten geschiitzt und wirklich beliebt wurde aber peterson-Berger wegen
seiner Klavierstiicke und Lieder. unterjenen sind in erster Linie drei Hefte Froso-
blumen und sammlungen wie sechs weisen, Reiseerinnerungen und, vier Tanz-
poeme zu erwiihnen, unter diesen vor allem die 84 Lieder zu Teiten Erik Axel Kari-
feldts, die ein Teil der insgesamt bB Lieder umfassenden serie ,,schwedische Lyrik,,
sind. AuBerdem gibt es noch um die 50 Lieder, alle von hoher eualitat, und eine
lange Reihe kleinerer chorkompositionen, die ebenfalls weit verbreitet unJ benebt
sind.

. Peterson-Bergers schriftstellerisches schaffen ist in den Biichern uber Musih(1942), Erinnerungen (1948) und vom Aussichtsturm (r}El) gesammelt; au8erdem
erschienen 1923 zwei Btinde ausgewtihlter Kritiken. Die iuch in Deutsch und
Englisch erschienenen Schriften Schwedische Musihhultur (1911) und Ri,ichard,
wagner als Kulturerscheinung (1918), sowie Das Mysterium der Melod.ie 'l9B7)
lieferten wichtige Beitrrige zur schwedischen Kulturdebatte.

In einem Artikel in der suensha Dagbtadet 1921 mit der Rubrik Dichtung und
Musih, im Rahmen einer unquete beztiglich der Fiihigkeit der modernen Lyrik,
zum Komponieren zu inspirieren, schrieb peterson-Berser:

,"A.ls_allgemeine Regel gilt fiirrnich, daB so gut wie alles, was ein verni.inftiger
und wohierzogener Mensch sprechen kann, auch musikalisch zu komponieren rst,
wenn man es nur in einen passenden poetischen - ernsten oder komischen -
Zusammenhang bringt. was nun besonders die Lyrik betrifft, finde ich sie stets fiir
den Komponisten nicht nur denkbar, sondern iogar verlockend, wenn nur ihre
Form so rein und echt, und (bewuBt oder unbewuBt) schlicht ist, daB sie fiir das
BewuBtsein nicht in den vordergr:und tritt, zumindest nicht bevor der Inhait, die
stimmung, der lebendige Ton im Gedicht zuerst ihren zauber ausgetibt o.rd 

"i.r"niihere-Priifung angeregt haben. Natiirlich ist dies haufiger in kuizen G"di.r,t".,
der Fall, wo das Gefiihl deutlicher wie ein spontaner Ausbruch wirkt, in einem
pldtzl ichen, schrinen Bild, einem auff i i l l igen Gedanken; gerade daB man die
Gefuhlskraft spiirt, das hinter dem wort viblierende Leben, ititkt i., der Regel so
inspirierend. Aber da sich diese Kraft vor allem im versrhythmus iiuBert, rst es
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klar, daB auch dieser - wenn auch eher sekundiir - bei der Gestaltung der melo-

dischen Tonfolgen anregend wirkt'
DochmuBich-undvermut l i ch jederL iedkompon is t_zugeben,daBderZufa l ]

bei der Wahl von Liedtexten eine nlcht unbedeutende Rolle spielt' Denn es reicht

nicht, daB das Gedicht zum Singen ideal geeignet ist -  ich muB es auch im

.i"ttii"r, Augenblick finden, lesen oder zitiert hdren, wenn nZimlich meine eigene-S]i;;""g 
ge"rade von der Art ist, daB der Dichter wirklich das sagt, was ich selbst

ausdruck-en mdchte. In solchen Augenblicken n'ird das Lied innerhalb weniger

Minuten geboren, wenn es auch danri ein paar Stunden dauern kann' bis es nieder-

g"r"fr.r"n?" ist. bei anderen Gedichten fiihle ich wiederum, daB ich sie kompo-

iiere.t we.de, wenn sie nur eine Zeitlang liegen bleiben'"--b. 
guu in peterson-Bergers Leben viele ,,richtige Augenbiicke", wo_von sowohl

die Anlahl seiner Lieder als auch ihre zentrale Stellung in seinem cn9!i91 z_eugen.

nu, irrt"r"r.u kreiste aber lange beinahe ausschiie6lich um die Karlfeldt-Lieder,

wenn man von einigen .1ugend1ich"n Gliickswtirfen wte Vier Weisen im Volhston'

ii"ifrii unter der"Linde Jnd Irmetin.Rose absieht. In den Karlfeldt-Liedern gibt

es auch zweifellos eine ,,innere, psychologische wahlverwandtschaft" zwischen

Dich terundKompon is t ,d iePeterson-Berger imse lbenAufsa tza lse ineng ie ich-
u.tig"" ,,Doppelton von Humor und Humanismus" definiert' aber eine gleichartige

Wufrtrr""*unatschaft existiert auch mit Dichtern Eanz anderer Art' Peterson-

BergerwahlteseineTextemitgrdBtersorgfalt ,undmitseinenVertonungenwoll te
er n"icht nur die Gedichte musi-kalisch spiegeln, sondern in erster Linie allgemern

menschliche Erlebnisse und Erfahrungen vermitteln; die meisten haben auch einen

uotouiogrupttischen Hintergrund. Die vorliegende Auswahl vermittelt ein gutes

gili,roi der groBen Spanriweite in seinen Liedern, von dem norwegisch inspi-

.i".i"., VofX.tin in Marits Lieder und dem hellen und leichten Anschlag in Tita'

nio (beide 1896) bis zum bitter resignierten Ton in den originellen Frdding-Liedern

Pini W*" oon der Liebe (1914) u;d Eine Winterweise (1924)' Die Worte in dem

r"lre"rru""t"n: ,,Ihr Menschen, seid doch nicht so verhertet" kdnnten seine eigenen

g"*L';r"iq durch seinen scharfen Kritikerton und sein hAufig unausgeglichenes

i;;;;r"""; war er ailmtihlich ziemlich vereinsamt im schwedischen Musikleben

g"*JJ"", tr"tz seiner beliebten kleinen werke. Auch in mehreren der Liebeslieder
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ist dieselbe Resigniertheit zu finden, und wEihrend andere Komponisten Bo Berg_
mans Melodie voller Hoffnung und Glucksgefuhle ausklingen lassen, ist peterson_
Bergers vertonung (1919) beinahe zaghaft in ihrem verdunkelten, wehmiitigen
Ton, wo man das Schimmern des Lichles nur ahnen kann; lange ,,r..i.k, ir. d".,
Jugendjahren, hatte er eine bittere Enttiiuschung erlebt, von di er sich niemals
hatte freimachen k6nnerr.

wiihrend die Ricard.a-Huch-Lied,er (1910) trotz ihrer knappen Form und ihrer
beinahe volksliedhaften sachlichkeit besonders in klanglicher Hinsichl sprr."r,
seiner gro8en wagnerbewunderung aufweisen, befinden *i. rr.r, in denNietzsche-
Liedern (1901) mitten in jener , , Ideenweit, , ,  die zu vermitt len seine Musik
zuinnerst hiiufig bestimmt war. Ein paar von ihnen sind wohl eher Genrebilder alsIdeenmusik, alter Ecce homo sprichi vom serbstverbrennenden Gottesfunken, dender wahre Mensch - Nietzsches alzu haufig miBverstanden";,,d;;;;;.r,.. - r"seine seele mitbekommen hat, und in Zarithustras Rundgesang ist das Thstan-
motiv transformiert und gilt fur alles menschliche streben iri den beriihmten
sclrluBworten: ,,Alle Lust wir Ewigkeit". Die dreiteilige Dionysos-Dithyro^6.
schneidet die groBen Fragen von Leben und rod an, gesehen im scheine :iirrJerster
Zuversicht, und selten war wohr peterson-Berger so eindringlich und mitmensch-
lich wie hier. Die musikalische Wiedergabe des"Gedankeninhlalts der c"ji.rrt" r,utein Gegensttick in einer bis zum au8eisten Gefiihl getrieberren lekla*aiio.r, .,rrddie starke Empfindlichkeit fiir die sprachlichen Nrlancen, die der 

"ch*edirch".,Musikdramatik in Arnljot und den propheten des Jtingsten ?o€,"" ei.r"., ,.euartrgen
,,sprechgesang" gab, fiihrt hier zu einem rezitativisclien Gesangstil, a"";"a" v".-ender.ylg im Text registriert. Dabei ist peterson-Berg"., G"."u.rg.-ulohlk stetsnatiirlich vok-al, und das Zusammenspiel mit der Begleitung entroJkt dem Ceaichtnocn weltere Nuancen_

, .Auf dieselbe hellh6rige und intime Art verwandert peterson-Berger strindbergs
bekannte Lieder und osterrings formsichere poesie zu Musik (r91ibzw. rgr4-rs),
und jeder Dichter scheint beim Komponisten einen neuen Ttrnfail hervorrur.en zukdnnen. Mein zauberschrofi  mit unkonventionei len Merodiebi ldu.rg;., , ,rra
impressionistischen Klangschreiern hat einen nahezu vlsionaren charakter undsernele eine hektische Intensitiit, wiihrend das rasch vorbeieilende iiiii*o ^rt
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seiner verzweifelten Frage eine Anschaulichkeit erhiilt, die um einen Schritt weiter
geht, als der Volksliedton des Gedichtes. Der mAnnliche Scharfblick in Oh Leben,
ich sah dich und das trotzige Pathos in Es wird nicht zu Stoub tl|fterr in anderer
Hand zu leerer Deklamation werden kdnnen, aber hier empfindet man sehr stark
das Nacher lebte in Peterson-Bergers musikai ischer Umdichtung.  In der subt i l
schlichten Riichhehr erreicht nun der streitbare Komponist die zur Ewigkeit
gehdrenden St i11e,  und jene t iefe Zusammengeht i r igkei t  mi t  den Dingen und
Generationen, welche von aller Kunst angestrebt wird, und welche die Liedkunst
in ihren besten Augenblicken offener und lebensniiher als die meisten Kunstarten
schenken kann' 

Lennart Hed.wau

Margareta Jonth, geboren 1945 in NAs, Provinz Dalarna, interpretiert seit den
1960er Jahren wel t l iche und sakrale Musik in Schweden und im Ausland.  Sie
gestaltete auch Opernrollen, u.a. Eurydike in Glucks Orpheus im Stadttheater
Uppsaia (1975) und Aururu in Per NgrgArds Gilgamesh an der Stockholmer Oper
(1976). Volkslieder ihrer Heimat interpretiert sie hervorragend, und sie gab das
Buch ,,Visor fr6n Dalarna" heraus (Prlsma). Sie spielte elwa zwanzig dieser Lieder
ein (BIS-CD-29/82). Sie absolvierte ihr Gesangsstudium in den solistischen und
pddagogischen Abteiiungen der Stockholmer Hochschule ftr Musik (Hauptfach-
lehrerin: Kerstin Lindberg-Torlind). AuBerdem studierte sie in Wien bei Elisabeth
Radd und Erik Werba.

Helge Brilioth (Ceb. 1931) bestand die AbschluBpriifungen als Organist, Kantor
und Musik lehrer an der Musikhochschule in Stockholm. Nach mehr j t ihr igen
Gesangsstudien bei Arne SunnegArdh und an der Opernschule debiitierte er in
Drottningholm als Dr. Bartolo in Paisiellos Barbier im Jahr 1959. 1964 erhielt er
ein Engagement in Bielefeld in Deutschland, im selben Jahr auch in Stockholm.
Anfiinglich sang er Bariton, debiitierte aber in Drottningholm als Tenor und sang
die Rolle des Don Jos6 in Cormen am Kgl. Theater. Seitdem ist er meist im sog.
Heldentenorfach in Werken von Giuseppe Verdi, Ludwig van Beethoven, Richard
Strauss und Richard Wagner aufgetreten. Helge Brilioth hat an allen bedeutenden
Opern der Welt gastiert, ist aber auch bekannt als Oratorien- und Liedsiinger.



sven Alin machte seinen cand. phil. u.a. in Musikgeschichte und legte die Priifung
als Musiklehrer, Kantor und organist an der Musikhochschule in stockholm ab.
Seit 1968 ist er Lehrer fiir Musikmethodik am Volksschulseminar in Uppsaia.
Klavier studierte er bei Sven Brandel an der Musikhochschule und spAter bei
Gottfrid Boon. AIs Pianist debiitierte er 1960 in stockholm. seit den 1940er Jahren
ist er als Begleiter fiir Sanger, Siingerinnen und Instrumentalisten t6tig, In
Konzerten hat er u.a. Birgit  Ni lsson, Ingvar Wixel l ,  Lai la Andersson-Palme,
Dorothy lrving, Dorothy Dorow, Erik Saed6n, die Gesangvereine Orphei Driingar
und AllmAnna S6ngen begleitet. Seit langem arbeitet er regelmiiBig mit Uno
Ebrelius und Helee Brilioth.
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I l l?i lhelm Peterson-Berger 17867-1942J est un des principaux represen-

lf,/ i"nt, ao romantisme national su6dois qui d6ferla sur le pays comme une

V Y \ruglr" dans les annles 1890' Ii est n6 d UIIAnger dans I'Angermanie' alla ir

I'6cole ir umea et fit ses 6tudes de musique aux conservatoires de stockholm et de

Dresde. Aprds avoir 
"n."rgrrJ 

la musiqul 2t UmeA de 1890 d 1892 et ir Dresde de

igsz a rsga, il devint c.itiqoe musicaidu jotj|rnal ,Dagens N1he1elir Stockholm en

iggO, 'lr.t emploi qu'il garda ;usqu'en 1930 quand- il s'6tablit d6finitivement d sa

;;;;; d" 
"r-pugrr" 

5o--u.hug"., sur I'iIe de lr6s6n (Jaemtland). De 1908 d

lg l0 , i l i u tengagecommepr inc ip"a i r6g isseurauTh6At reRoya ldStockho lmor ] i I
mit en scdne entre autres 'iyittoi et Isitcle de Wagner qu'i1 avait lui-m6me traduit

i l - sog l  
" t  

son  op6ra  Arn l jo t  (1910) ;  i l  a  m6me mont6  ses  op6ras  pr6c6dents

irno/o6ro, (fS'92) et nai QSOS) ainsi que 1a fable dramatique I'ychan (1903)'

Arnljot remporta un grand succbs et fut rapidement consid6r6 comme un op6ra

national su6iois. Peterson-Berger fut ainsi pouss6 ir composer deux op6ras impor-

l^rrt, 
"t 

trds personnels, eux aussi sur ses propres textes: Domedagsprofeterna (Les

F.opfrOt", du ,ou, du jugement dernier; iglg) uu"" ses accents de com6die bien

,rreioir" et Adils et nitfinzl), un simple message de paix aux notes folkloriques'- 
e f^rt les op6ras, t", 

"i.tq 
symphonies sont lei @uvres les plus importantes de

Peterson-Berg"i. L"or. titres suggdrent un programme musical mais le composi-

ieur 6tait plu's int6ress6 fr" a"Jiae"" philosophiques et humanistes que par des

i-ug"r. Les symphoni", iorrt intitul6es B.neiet (L'Etendard, !903), Sunnanfard

&;;;; ;;"i, igto), So^"-Atnam (Lappland, 1915), Holmia (Stockholm' 1929) et

Soli tudo (Soli tude, 1933); en raison dune certaine in6gali t6 quant au choix

motivique et i la.constru#on et d'une orchestration un peu gauche' les sympho-

nies, sauf Satne-Atnam, n'ont pas r6ussi it- se tailler une place-m6rit6e dans le

t?p".toi." 6tabli. Ttois autres cat6gories d'ceuvres renferment des compositions

;;;;.1;;i". dans un format majeuri ]es cantates.dontla Cantate d'opdra (pour le

iS6. u.rrirr".*uire du Th6Atre Royal en 1922 sur des textes du compositeur) donne

en r6sum6 les id6es artistiques de Peterson-Berger avec-son attitude fortement

id6aiiste et une rupture fdconde entre l'6tourdissement "dionysiaque" et la clart6

"apollinienne", 1es compositions pour violon (un concerto et une romance avec
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orchestre, trois sonates et une suite avec piano) et les suites pour piano: I somras(L'6t6 dernier), Earina, Italiana et Anahreontika.

_ Mais ce sont ses pidces pour piano et ses chansons qui rendirent peterson_
Berger si appr6ci6 et lui gagndrent la faveur du peuole.

Tlois recueils de Fr\s\bromsfer et d'autres corections comme sex rdtar (six
chansons) appartiennent a cette premidre cat6gorie; ra seconde renferme res 34chansons de Karlfeldt qui font foutes partie 

"de 
ra s6rie suensh lirii-rpoeri"

su6doise) comprenant en tout 53 chansons. Ir existe aussi une 
"i.rq.,a.rtai.re 

d"romances, toutes de bonne qualitd, et une longue rang6e de compositi,on, cho.ales
mlneures qui sont devenues connues et populaires.

Les dcrits de Peterson-Berger ont 6t6 rassembr6s dans les vorumes om musih(De la musique, rg42), Minnen (Souvenirs, 1948) et Frdn utsiktstornet (De-la rotrd'obserwation, 1951); deux volumes de critiques musicares furent publi6s 
"r, 

rgzs.
D'autles apports importants d la vie culturel le su6doise furent ses brochures
Suensk musihhultur (Culture musicale su6doise, IglI) ,  Richard Wagner somkulturft)reteelse (Richard wagner comme ph6nomdne curturel, 1918), 6gaie;ent entraduction allemande et angraise, et MerZdins mysterium (Mystdre de ra m6rodie,
1937).

Dans un article intitul6'po6sie et musique",6crit qui devait d,abord r6pondre dune enqu6te dr suenska Dagbradet en 1g21 quant aux moyens de la po6sie
moderne d'inspirer d la composition, peterson_Berger 6crit:

"En ce qui me concerne, ia regle generale est que tout ce qu,un homme sens6 etcivilis6 peut penser dire peut aussi €tre mis en musique e condition seulement que
ce soit plac6 dans un contexte po6tique appropri6 _ i6ri"o* ou comique. Er 

"" 
qr'

a trait d la po6sie en particulier, il est pour -oi no. seulement possibre mais e."ureattirant de la mettre en musique, dds que sa forme est si pure et si v6ridique(conscremment ou non) qu'elle ne passe pas au premier plan de ra conscience. aumorns pas avant que le contenu, l'atmosphdre et re ton vivant ne m,aient d,abords6duit et pouss6 d un examen plus appr&ondi. c'est 6videmment r" .;; ;; f,oo-esassez courts of le sentiment sembre jailrir nettement plus spontan6ment u. ,.r"belle image soudaine, une pens6e frappante; c,est .lustement cette impression depulssance 6motive, la vie palpitante derridre res mots, qui servent re pius sou,rent
1 6



de source d'inspiration. Mais lorsque cette force s'exprime sourtout dans le rythme
du  ve rs ,  i l  e s t  6v i den t  qu ' e l l e  auss i  es t  i nsp i r a t r i ce  quo ique  de  f aqon  p l us
secondaire, lors de la formation de la m6lodie.

Orje dois avouer que le hasard n'est pas un facteur n6gligeable pour moi - etje
suppose pour chaque compositeur de chansons - lors du choix des textes. Car ce
n'est pas assez que le podme soit appropri6 id6alement au chant - je dois aussi
tomber dessus, le lire ou l'entendre au bon momenf, d celui or) mon humeur est telle
que le podte dit vraiment ce que moi je voudrais dire; alors, la chanson nait en
quelques minutes m6me si j'ai besoin aprds d'une heure ou deux pour 6crire les
notes. Autrement, je ressens encore que je vais mettre Ie podme en musique s'i1
peut seulement attendre un peu."

Les "bons moments" furent nombreux dans la vie de Peterson-Berger; le nombre
de chansons dans sa production et la place centrale occup6e par elles dans son
ceuvre en t6moignent. Mais l'int6r6t a longtemps 6t6 rattach6 presque exciusive-
ment aux chansons de Karlfeldt, si I'on exclut quelques succds de jeunesse comme
Fyra uisor i folhton, Jungfrun under lind et Irmelin.Rose. On trouve indubitable-
ment dans les chansons de Karlfeldt une "affinit6 6lective int6rieure et psycho-
logique" de nature bien sp6cia le entre le podte et  le composi teur,  nature que
Peterson-Berger expi ique,  dans le m6me art ic le,  comme 6tant  un " interval le
d'humour et d'humanisme", mais une affinit6 correspondante existe aussi lorsqu'il
s'agit d'autres podtes d l'esprit diff6rent. Peterson-Berger choisit ses textes avec
grand soin; il voulait non seulement donner aux podmes une r6flexion musicale
mais encore et surtout transmettre des exp6riences humaines; la plupart ont aussi
un fond autobiographique. La s6lection actuelle donne un bon aperqu de l'6tendue
des chansons de Peterson-Berger, des accents folkloriques norv6giens dans Marits
uisor (Les chansons de Marit) et d l'humeur claire et l6gdre de Titania (toutes

deux de 1896) au ton amer et r6sign6 dans les chansons originelles de Frdding Ez
oisa om hiirleh (Une chansons sur I'amour, 1914) et En ainteraisa (Une chanson
d'hiver, 7924). Les paroles "I miinskor, varen intet sA hArda" (Vous, humains, ne
soyez pas si durs) de cette dernidre auraient pu 6tre du compositeur m6me; ses
critiques acerbes et son temp6rament souvent imp6tueux I'avaient peu a peu isol6
de la vie musicale su6doise, en d6pit de toutes ses pibces populaires. La meme
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r6signation se retrouve aussi dans plusieurs des chansons d'amour et, pendant que
d'autres compositeurs laissent Mdlod.ie de Bo Bergman donner des lueurs d'espoir
et de bonheur, la version de Peterson-Berger (1919) montre une perspective
presque contrainte dans son atmosphdre ombrag6e de m6lancolie or) on ne peut que
soupqonner des lueurs; t6t dans sa jeunesse, Peterson-Berger avait 6prouvd une
amdre d6ception dont il ne semble jamais s'6tre remis.

Pendant que les Chansons d.e Ricard.a Huch (.1970'), malgr6 leur forme
minime et de leur objectivit6 surtout sonore, Iaissent voir les traces de la grande
admiration du compositeur pour Wagner,Ies Chansons de Nietzsche (1901) nous
transportent au beau milieu du "monde d'id6es" que sa musique 6tait destinde a
communiquer. Quelques-unes sont plus des tableaux de genre que de la musique
d'id6es mais Ecce homo parle de l'6tinceile divine que l'homme v6ritable - "le
surhomme" beaucoup trop souvent m6compris de Nietzsche - a regu dans son Ame
et, dans Zarathustras Rundgesang, Ie motif  de Tristan est transform6 pour
s'appliquer ir tous les efforts humains dans les c6ldbres mots de Ia fin "alle Lust in
Ewigkeit". Le Dithyrambe d.e Dionysos, en trois parties, traite des grandes
questions sur Ia vie et la mort vues A. la lumidre d'une confiance absolue et
Peterson-Berger a rarement 6t6 aussi profond et humain qu' ici .  L'expressron
musicale du contenu id6el des podmes correspond ir une d6clamation m6lodique
extrememenl sensible et son sens prononce pour les nuances de la langue qui
donna d I'op6ra su6dois un nouveau "chant par16" dans Arnljot et Domedags-
profeterna eut pouf r6sultat un style de chant r6cit6 qui enregistre chaque nuance
du texte. En mdme temps, Ia m6lodie de Peterson-Berger est toujours natureile-
ment vocale et le dialogue avec I'accompagnement fait ressortir d'autres nuances
du podme.

De la m6me faqon attentive et intime, Peterson-Berger composa la musique des
chansons bien connues de Str indberg et de la po6sie si habi lement construite
d'Osterling (1911 resp. 1914-15) et chaque auteur semble pouvoir mettre en lumibre
un nouveau c6t6 du compositeur. Avec sa construction m6lodique inusit6e et ses
voiies sonores impressionnistes, Mitt trollslott possdde un caractdre presque
visionnaire et Semele, une intensit6 excit6e pendant qre Villemo, qui passe a
toute vitesse avec sa question d6sesp6r6e, obtient une clart6 qui d6passe le ton de
' 18



la baliade. La perspicacit6 masculine qui parle dans O liv, iag sQS d'iq (O vie' je

i ;" irr" l  et le^patios d6fiant qui ca.act6riseDet bl ir  ej t i l l  stoft  (Cela ne

deviendra pas ie la poussidre) auraient pu' aux mains d'un autre' tourner en

d6clamation vide mais on sent trds fortement ici l'exp6rience personnelle dans

I;u.r.rrg"-".tt de Peterson-Berger. Dans Aterhorzsf (Retour)' ir la simplicit6

subtile; le compositeur militani arrive au calme qui touche d l'6ternit6 et au

p."f""J sentiment d'appartenance aux choses et aux g6n6rations' ce vers quoi tout

l.i ,tffo.." et que la .ttunrorr, dans ses meilleurs moments' peut prodiguer de

i"go" pl"t o""erie et plus vivante que la plupart des autres formes d'art'
Lennart Hed.wall

N6e en 1945 d NAs en Dal6carlie, Margareta Jonth a chant6, depuis les anndes

iS60, d. la musique profane et sacr6e en Sudde et hors du pays' Elle a m6me rnter-

pr6t6 des rOles d'op6ra dont Eurydice dans Orphde de Gluck au Stadsteater

iUpprut" en 19?5 
"t 

Au*.o dans Gilgamesb de Per NorgArd d l'op6ra de Stock-

holm en 1g76. EIie interprdte trds bien Ies chansons folkloriques de sa province et a

eJite f" livre "Visor frfin Dalarna" (Prisma)' Elie a enregistr6 une quarantaine de

. " r . h u n r o r r . ( B I S - C D - 2 9 / S 2 ) ' M a r g a r e t a J o n t h a f a i t s e s 6 t u d e s v o c a i e s a u
Co.rser.,atoire de Stockholm dansles classes de soi istes et de p6dagogues

(professeur de chant: cantatrice Kerstin Lindberg-Torlind); elle a aussi 6tudi6 avec

ies professeurs Elisabeth Radb et Erik Werba it Vienne'

Ilelge Brilioth (1931- ) passa des examens d'organiste et de professeur au c^onser-

va to i redeStockho lm.Aprdsp lus ieursann6esd,6 t . .d " ' voca lesavecArneSunne.
;il;-";; t Ecole d'op6i", li nt ses d6buts d Drottningholm en 1959 comme Dr

Bartolo dans Le Barbier 
-ie 

Faisiello. En 1964, iI signait un contrat d Bielenfeld,

lii;;;g"" et, depuis 1964, iI est aussi engag6 d-stockholm' Aprds avoir d'abord

;il;;#;;-; ba.ytor,, il fii ,es d6buts de tZnor e Drottningholm et inte_rpr6ta Don

;;;t i";, Carmei a I'Opi.a Roval. Il a depuis chant6 principalement des r6les de

ii""t rtJ."iq"e dans dL. ce,,l""s de Giuieppe Verdi' Ludwig van Beethoven'

ni.frura Strauss et Richard Wagner. ttetge niiiioth a 6t6 invit6 ir se produire dans

i", _uiro", d,op6ra majeures d-u monde mais il est aussi connu comme interprdte

d'oratorios et de chansons .l g



sven Alin ajouta l'histoire de ra musique d ses 6tudes universitaires et il passa
l'examen de professeur de musique. Depuis tgog, il enseigre r" -eirroaoiogiu a" ru
musique d l'Ecole Normale primaire d'uppsala. Il apprit le piano au conse"rvatoire
de stockholm avec sven Brandel puis-avec Gottirid goon. Il fit ses d6luts depianiste d stockholm en 1960. A part ir  des ann6es 1940, i i  accompagna des
chanteurs et des instrumentistes. rl a accompagn6 en r6cital entre aulres Birgit
Nilsson, Ingvar wixell, Laila Andersson, Doroihy Irving, Dorothy Dorow, Erik
saed6n, les_chceurs orphei Driingar et Alrmiinnu da.rg".r.ii .oilabo.e depois tong-
temps avec Uno Ebrelius et Helse Brilioth.

20



El Marits visor
MI xo* t.tt 

". 
til stten, kom kalren til morl

Kom mia\€nde katten i snehilde skorl

Kom eilinger ple. kom frem ifra skjule.

kom kYllinger sme som nEPPe kan ga.

som neppe kan gAl

Kom dueme mine med terene finel

Se gesset er vedt, men solen gor godl

Og tidLg er det pd sommern

men rab pe nosien. sa kommer n

Ja reb pd hosten, sA kommer'n

@l sot". .t t'"er !'akkert om kvelden.

katten ligger doven ud Pe hel€ni
''To 

sme mus, fldd€ av et kus.

fire st'kker fisk stjaljeg bag en disk.

og e. iA god og met, og er sa doven og tret"'

siger katten.

K]'llinghdnen dngeme seDker

hanen st5l pe et ben og tenker:
'Den 

gre gas Jtrer hol nok k;s

. " " . i "  u io .  d " .  k i l  nd  "n  hdnP j  
'o rs tud

ind. ind, honer, under tag:

Solen km geme fa lov for i dag',

siger heen.

"Herre Gud, det er sodt at leYe

for den som slipper at streve',

sigen fuglene.

liilbEFEl so1a". a, urmis. holderres ardig,
alle mine levedage

Somnuen vu  kon t r&s 'F l  b leser  bo i

kommer med vfl leg tilbage

Hvad du sa'i tor huskerjeg i il

sidder som en fugl i karmen.

kakker pe og sltu, slager lidt og spdr

lykke uder solelarmen

Holder du afmig

. \u  godndr .  godnat  &omnen hd mrg  fd

den om ahne milde dJne.

og de tavse ord, som afkrogen fol

o, dc vare sa forflojne

Holder  du  a fmig . . .

Marit's Songs

Come eoat to the bo! come calfto motherl

Come mewing cat in sno{'white shoesl

Come yellorv ducklings.-come home from the shed'

Come ;hickens so tinv they scarcely can *alk'

Th€y scanely can walkl

Come my doves with )tu 6ne feathers!

The sass is {'et, but the sun does good.

And it is early rn the swmer

But call to the autmn and he ll come.

Yes call to the autumn and he'll come-

The sun shines gently in the evening.

The cat lies lazily in the hearth:
'T\Lo little mice, crcm tn aJug.

l'ou bits oflish I stole from behind the counter

Ancl am so nice md full, and m so dazed md sleepl"

Sats the cat.

The chickens loser tbeir wings,

The cock stands and thinks on one leg

The se\ eoose armr hrgh enough.

Rut  has  r t  the  s rsdom o f  the  cock t

In rvith lou hens. uder the roofl

The sun cm take a rest for todaf

Savs the cock.
'Lord God, it is sood to be alive

Ifone doesn't have to toil,'

Say the birds.

lfyou love me. I *ill love )tu,
A1l m] hfv.
T h e . u m m € r  $ d _  5 h o r t  l h e  S d . s  $ r r n P r s

Our games bring it back.

What vou said last yed I remember now

Sit hk; a bird on the edge ofthe wall'

Hop md sing a bit and Predict
Good luck in the sunshne.

I fvou  love  me. . .

No\! goodnight. goodnight, the abem has taken me

Th€ one about vour genile eye

And rhe bitter qords, which left the caJe

They Fere so fleeting.

I f t o u  l o v e  m e . . .
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tr llN-oEx il En vintervisa
Jag sdda,jag s6{a,jag sdda v.il ma,
ty stjtonoma sA kalla pe himmelen qe.
och frusen och kall b hela v*lden
Och mhskoma de khpa i drivor av sno
och vmdra och gA och iijdrysa och dd.
Vet vmdren I, vet leder denna faden?

De rycka  . ig  F  l jus  lens  pA u t tede s r i6 .
de  skFda.  de  te*a  ar t  snd  fa  vdma srg
och finna goda vamer i gerde.
Och kommer en i vagen, sa sla de honom ner
och domna sedan sjelva och valna aldrig mer
I mhskoi vsen intet sa herde!

libEx? Tirania
En klmg som av sma violiner
ger  svag som en susrung i  kdsse l  och  b jo rk .
och mhen pe bgdne skiner,
men skogen to midnattsmdrk.
Det sk)mtd. dpr svard 

"om 
botjande hs.

det dnsar pd lra, €teriska tar.
Trta! Tital Tital...

D€t sklDtil som bmil och halsd.
det l].fter pA slap som av silke och flor.
det vaje, det dftar och valsd
i natta, bedngade skor
Vem to det som haller sin lindldtta bal
rid midnattens timme i mensih€rsal?
Tita: Tital Titmia!

E nnitt trollslott
Mitt boilslott star i skosens brm.
aJsoln det fer sin mesi;fesin;.
Iblmd det holer sig mot skJn 

'

ocn use s1g som 1 en sEj
sa luJtLg som en hafvets haFne.
Nar solen tmds med nfoda da;,
dA flmma slottets fonster.
Df ime bo blott du och ias.
Dess tajt a hkt en sako'fai,
med krona utafoktudt md;ster.
I dagens ljus hon tu afgull,
af koppa uti aftonsolenl
i malsken silfv€rhvit som ull,
i natten svd somjtun och mult
och likble som dolen
Dh ime bo blott du och jag,
dtu rekas vAra besta minnen

22

A Winter Song
I morm, I moum, I may well moun,
lor the stas are so cold in the sk{
And ftozen and cold is the whole wortd.
And people frght in drifts of snow.
hd wmder and walk md freeze md die.
Where do you wmde4 where leads thisjouney?

The)  th inJ(  thcy  see l igh l  on  dre  wrndrnB parn ,
They hur1. rhey hope soon ro wtrm themseLve"
And find good friends at the fm.
And r fanyone gers  rn  the  way.  rhey  bear  h jm down
And then fall rhemselvps Md never wake again.
You people, be not so had:

Titania
A soud as of sDall violins
Sighs softly through hazel md birch.
And the moon shines on the meadows.
But the wood is black as nieht.
A  gLDpse o fsomerh inghghr  a .  b lom ha i r
uilcrng on wild eLhered loes.
Trta! Tital tita!...

As a bosom or a neck, so rt is qhmDsed.
It lifis a veil as ofsrlk or net,
It winds md weaves md waltzes
In dainty s'inged shoes.
Who is it that holds her aerial balt
At the midright in the hoonjit ha]I?
Tital Tital Titmia!

My Fairy Castle
My fairy casUe lies at the edge of the w@ds,
From the sw it takes most oiits billiance.
Sometimes it lifts itselfto the skies
And appees like s vision,
As ilry as a mirage ofthe sea.
When the sm is iit for a new dav
The windows of the castle flme.
Inside live only you md L
Its rcof is like a strcophass,
With a cmwn of ur*nown desis.
In dayhght rt rs yellos'gold,
But ofcopper in th€ evenins sunl
In the moorllght srlvery whrte as wool,
In the nightblack as iron md eilth
And deep purple as a violet.
Inside live only you md I,
There ou best memories meet.
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Vaft tlollslott byggdes i ett slag,

afluft och dagg en vArcns dag,

och soln i vela sinnen.

E Frukttid
Grmatrdd frukt pA tusen tlngda k\istat,

i luft och vatten vart ditt dga ser'

Den ljusbla vind, som genom ld!€n lista

blott smeker allt, men ttnger intet ne.

Och hdsten tystd sjelens l6nga frAgai

Men vad a liv och vad tu spegelbild?

Jag viga vill at bAdas glms och r6ga

en liben tid av skedan, kltr och mild

E Vier Gedichte von Ricarda Huch

@ Lieb""rei-"
DaB ich dich liebe ezht Gott den Herm;

doch, ach, dein Liebchen war'ich so gern

Wiillten die Engel was du mir bist,

wiirden sie flehen for mich zum Hem Christ.

Wem ich n6 tot bin, du *'€inst nicht m mich,

im Pdaahese da sdt'ich aufdich

FilEEFTl ysd.iihlyng
Horch, die jugen Keime klopl€n

m die feuchte Erdemauer'

Milde stricht in dicken ftopfen

durch die Luft ein Friihlingsschauer'

Lagsam wandernd lal3 ich's gern

nir auf Haa ud Wangen reFen

wa der Freund nicht allzu lem

mein ich, milBt er mir begepen

lrnoeFil pi" letzte Nacht
Schon senkt sich still die letzte Liebesnacht,

schoner Dmon mit bestemten Schwingen

Sie nimmt ms auf ud tregt uns schwebend sacht

durch alle Himmel die geiind erklingen

VerlaS us nichtl Der Tag ist rucht mehr weit,

sein GoI&oB steigt herauf mit dmpf€n Tlabe

O ruIm us mrl ins l\'leer Vergmgenlei.

dall es mit dir auf ewig uns begrabe

I ri6El-d 14,6iy. 6"wegt mich
Musik bewegt mich, dall ich dein gedenke,

so will auch Meer und Wolke. Berg ud Stem,

wie milrer Art als du dir noch so fem

dal3 ich zu dir das Herz voll Andacht lenke

Our castle was built in an instmt
Of air ed dew one spring day,
And suslune in ou senses.

Fruit-fime z'ol
Frut red as pomegr@ates on a thousmd weighted brmches,

In ilr md s'ater as fd as eye cm see.

The lieht-blue wind. which breathes through the leaves

Just c-oesses everl'thing, but does not bow it down.

And the autmn quiets the soul's lolg question:

But what is life md what a minor image?

I *ould dedicate myselfto the pedection ofboth

A bnefspm ofwatching, cleil md mild

Four Poems by Ricarda Huch 5'54

Rhyme of Love
Thai I lo'e you ogers God the lord;

But, O, I so would be you love

Ifthe msels knew what You de to me:

They wo;ld make supplication to Cbist the Lord

No*'that I m dead, weep not over ile'

In Pdadrse I wiil await You.

Early Spring
Hdk. the young seeds knock

At the moist earth wall.

Mildly sweeps in plm droPs

A spnng shower tbrough the air

Siowly wmdering I enjoy Ietting it

Rdn on my hair and mY cheeks.

Ifthe friend were not too fd distmt

I med he must meet me.

The Last Night
Aheady the last night of Iove is gentlv fallhg'

Fair demon *ith std'strewn wings

She takes us up md caries us hovering gently

Throueh all the heavens which sweetly resoud

Leave-us notl The day is not fil off

Her golden hone rises with hollow tlot.

O take us to the sea offorgetting

That it may buY us with You forever'

Music Moves Me
Music moves me to tttrnk olYou,

So also will sea dd clouds, moutain dd std

And other species, when you are still so drstmt,

Thar I drreci ny hed b you full ofdevotion
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Kein edles Bild, das ilcht mern Auge zwinge
\on  d i r  ru  r rdmFn.  ke ln  oesFe l le r  Rprm.
der nicht zu drr Eriruug fuhre hein
Geschs'ister sind sie alle schdnen Dinge.

E hNpExrl Venedig
An der Bdcke stmd jhgst ich in brauner Nacht.
Femher km cesmg: coldener Tropfen quo[,s
Uber die zittemde Flache weg.
Gondeln. Lichter Nlusik.
T fmken schramm:  rn  d re  Dammruns h inaus
Nl€ine Seele, ein Saitenspiel,
smg sich usichtbar beruhr.
heimlich ein Gondellied dazu,
zitternd von buter Seligkeit.
Hdrte jemed ihr zu.

ilffiEFll Meire Ro".,
Ja. mein Gluck, es will beglucken,
alles Gluck rillJa begltrcken.
\4blit ihr meine Rosen pflucken?
lluBt euch bucken ud verstecken
z*ischen Fels ud Domenl€cken
oft die Fingerchen euch leckenl
Denn mein cluck es liebt die Tuckenl
Denn mein Gluck es liebt die Ttcken:
\lbllt ibr meine Rosen pfltcken?

El Dionysos-Dithyramb
liEdll Ni"h,1*ng" dustest du noch, verbrmntes Herz!
VerheiBug ist in der Luft.
Aus unbekmnten llbdem blast dch,s ao.
Die goBe KiiNe kommt.
Meine Sonne stmd heiB rber mir im Nlittdse.
Seid mir gegtilt, dall lhr kommt. Ihr pldtziichen Winde.
Ihr kthlen Geister des Nachmittass.
Die Luft seht fremd ud rein.
Schielt nicht mit schiefem Vediihrerblick die Nacht mich an?
Bleib stark nein tapfres Herz!
Frag nicht: Wuum?

lTdd? T"g -"i."" Lebens: die Sonne sinkt.
Schon steht die glatte Flut verguldet.
Warm atmet der Fels:
Schliefwohl zu Mittag das clrck
auf ihm seinen Nlittagsschlafl
In grtuen Lichtern spielt cluck
noch der braune Abgund herauf.
Tag meines Lebensl gen Abend eeht,s.
Schon gltrit dein Auge hatb eebrcchen.
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No noble picture. that my eye does not constrain
To dream of you. no admated rh@e
Thar  doe.  no l  b r rng  back  memor ies  o . rou .
AtJ beautrful thngi me but one famrlv.

Venice 2,48
O n t h . b n d g e l  s r M d  ] o m g r n  r h . b r o u r r  r u g n t .
f rom a la r  come-  song:  go lden drops  dre  qa .hpd
A$a\ over the tremblns suface.
Gondolas, lights, music.
Drunk, my soul swm in the ts'ilight
Out there, ihe sound ofstrings.
Sang, moved invisiblX
Secretly the song ofa gondola
ftembling from gaudy blessedness.
Everyone belongs to pu.

My Roses
Yes, m)' delisht, it will delight.
Joy will delight everFlung.
\lbuld you like to pluck my roses?
Must bow to you md hide
Betv'een rocks and thorn hedEe.
Olten lick you fingersl
This my delight loves to tease!
This my detight loves to trick onel
Would you like to pluck my roses?

Dionysos-Dithyramb

1'08

8',14
Not long {'ill you yet thirst. you buned heartl 2 t0
Promise is in the air.
From unknown mouths it blo*,s on me.
The great cold is coming.
NIy su stands hotly above me at noon.
Salute me, ihat there come sudden winds to you.
You chill) spirits ofthe aftemoon.
The air is strmge md pue.
Peers not the night at me s'ith obscure sealuctir€ gaze?
Be strong my brave heart_

Take my lifel The sun sinl(s. 246
Alrcady the bdght flood is slded.
Wtrm breathes the rock.
Does joy  s leep we l l
In its afternoon sle€p?
In the geen lightjoy plays
Yet on the brown abyss.
Tak€ my lifel E\€dng goes.
Already your eye glems haifbroken.



Schon qu l l  de lne .  Thdub"  T t i lengpr rau te l ,
schon lauft still Uber $eiBe tleere
deiner Liebe Pueun
derne letzte zdgernde Seliqkeit.
deine lerzte Seiigkeit.

^l]iTfP n"n".r.', *rdenne. komml
uu oes  todcs  he tmt tch . re r .u l les rer  \b rgenu l ]
L rer  Lch  zu  rasch mejnes  Wegs:
Je tz t  e rs t .  wo der  FuB mude sard .
holt dein Bhck mlcht noch ein.
holt dein clrck mich noch ein.

Rings nu Weile und Spiel.
Wa. je  rh"er  war . .a r *  in  b rauF \ 'e rCFs"pmpr t
trruifg stebt nu mein KalD
Siurm md Fabrt. *,ie verlemt,t er das?
Wunsch md HoIIen ertrani,
glatt liest Seele ud N{ee.

Siebente Einsmkeit!
Nie empfilg ich n?ther mir str,0e Sicherheit,
wamer der Sonne Blick!
Glirht nicht das Eis meiner cipfet noch?
Silbern leicht. ein Fisch
schwrmmt nu mein Nachen hinausl

F ftttlTl Zarathustras Rundgesang
O,I len{h-  g reb  Achr :  Was .p r rch-  d ie  r ie f .  t \ t ruernachr f
rn  sc f l re r ,  r ,  h  sc tu te l  Au.  uFfem T lam b in  i .h  p r$ .dchr
D ie  WFi r  i s t  

- r ie f  md I  rF fe r  a ls  dFr  Tag CFdachr .
r le r  r r t  rh r  weh.  Lusr  r re fe r  noch a ls  Herze le id .

q lh  sp ichr  vergeh i  dor  h  d l l c  Lusr  r r l l  Eu igke , r .
w l i  rLere ,  he te  !$ rgke i t

[fr6F? E.ce ho-o
Ja. ich {ei8 {'oher ich stmnel
Ungesattigt, gleich der Flmme.
gltrhe md rerzehr ich mich.
Licht wird alles was ich fasse.
Kohle alles was ich lasse.
Flamme bin ich sichertichl

tr hNDExn Semele
cer re .e .  semele .  n rem nar rddp Drg ,  IJu  ksa .
att dskilens anlet se?
Ej kommer me makter nara,
om icke for att dem be
Semele .  Spmplp  D in  d tsk" re  kom I  s lanse, -
b land h tasende b l i x ta r  s ta l ld
Din brudkrms blef offerkransen.
Nu bdnner Du opp i hms eidl

q i read]  lhe  r r i ck j rng  tp t r :  o f  vou  doLF qu ivFr ,
{ read\ .  s t i l l  ac ross  the  wh i te  sea
Rtns 1,ou puple
You last lingering biessedness
You last blessedness.

Serenity Jou golden, comei
You s*'eetest. most secrct foretaste ofdeath.
Do I rm my way too fast?
-\orv first. r'here the foor be rired.
Keep tou  e tes  on  me ye t .
^eep Iou eles on ne vet.

Shggle onlv $aves and games.
$'har sas difficutt. sak in blue forEefulness.
Idle stmds no* mv boat.
Storm and passage. holv does he forget it?
U:ish md hope were &owned.
Smooth lie soul md sea

Seventh lonehness:
Ne\er dld I find sseet safeh close to me
wamer  thar  the  gaze o f  th€  sun l
Doe i  no t  the  rce  o f  mt  smmi t  re t  s low?
Sr l !e r \  l r sh t l \  a  f i sh
Snims nolv from our ofme!

Zarathustra's Glee
O p 'op le .  Jook  ou l :  Whdr  

"ays  
deep mdngh l?

r  s repp.  I  " lFFp.  Out  o t  d  deep dreM I  m soken.
I  hp  $or ld  i=  deep ud  dFeper  lhan !he  da l  thought .
uFFp-s  i l .  pdr .  dcs i redpFper )p t  rhan heaf l . s  parn .
ra r i ,  sp .dks  p . -s  awa) '  bur  a l l  d .s r reusr .  F rer ru ry
Deep. deep erernitl

Ecce homo
Yes I know whence I stem!
Unstaid. like rhe flme,
I glow md consume mysell
Eve4lhing I grasp tuns to liqht,
To coal everllhing I renouce.
A flame I suelv am.

Semele
Semele. Semele. qho lured \ou, ded one.
To look at rou lorer s face?
One does not approach the powers
Except  to  bese€ch tbem.
Semele, Semele, you lover cme into the splendour
Placed mong hissing flashes.
Your bridal wreath became a sacdficial wreath.
No$ \'ou ile budng in his tue.
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llfr6-€I7 yi11.*o
Villemo. Vilemo, hu gick Du. gick Du?

Min vilja. min tro, den fick Du, fick Du'

Mh vilja. min tro.
Hillevi;Hillevi, Din tro ha Du Ater'
jag kd icke si, att Du grAten
Dln tro htr Du Ater'
Vrllemo, Vrllemo. hvad hor Jag. hor jagl

En m' med Dig bo? Da dor jag' ddr Jag
En on' med Dig bo?

E En visa om karlek
Jag kopte mtg kdrlek fiir Pengd,
for mig fms ej Mat att ta,

sius vacken, I skonande strmgar'

srmq vackert av kalek sdA.

sjug vackert om karlek mdA

D€n alromDen som aldrig besNats,

som abdm vil den vacker att fe.

For den, som u Eden ilirbamats,

t Eden ett Eden bdA,

e Eden ett Eden hda

E M.lodi
Bda du gfu 6ver markema,

Iever var k?illa, sjuger vd tuva dtt n:lm'

Skvana briNa och Pakema
su;a och f:illa ldvet som guld i din fmn'

Och vid de skMmiga strdndema

hor iag  d in  s tmmai  vaggmde vAgsor l  r l l  t ros t

Rack mre de alskade htudema

iio.Let-"kall 
"tm-as, 

kvaiet skall slappa mrt brost

Bea du s6r over &gma'

baa jagier dig vadra i lianm forbi,

dma de enga strhgan

Sag -e. *; g"t dre *akten soD blir mPlodrl

@ Norx A o Hv, jag s6g dig
O lirJag sAg dig. dina verk och tmp€I'

sAe azuhav metall och mdmot skolje,

sA; nva oden om mitt eget bolja.

-"i itorher" skonher. nods och rraldoms stmpel

Min sjuil hs dppnats och min vmalringsmddas

fultkomning vdsns jag i nait omslder;

mitt hem ai kretsen som en lmpa sprtder'

m i t r  hem de m,  du . to l la  sky&ag lodas

Fdrct lost w allt som kraLer gdd och lon

en sjal km ljusets hogsta ordbesama
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Villemo l'18
Villemo, VIlleDo. whv did vou go. dd you go?

My wrll, my faith. You had it, had it

Mv will, my fdth
nit te. ,  u ' i te. ,  you fath you mav have back

I camot see You weeping
You faith You may bale back
Villemo. \'illemo, what do I hea do I her'
Another lives with vou? Then I die, I die

Another lives with You?

A Song About Love 1'06
I bought mYselflove with moneY

For me there was no oher waY

Sins sweetly you throbbrng strings,

Srng sweetl] of love all the sme

Sing sweetly of love all the sme

Th€ &em which has never come irue,

As a drem was so fine to behold

For he who ftom Eden is buished,

Yet Eden is EdeR e en so'

Yet Eden is Eden e'en so.

Melody 1'56
lfYou but walk over the groud'

E \ery  spnng l i ve6  every  Iussock  s rngs  you nme

The slses bm md the Pdks
ivitt.p"t 

"nO "r."4 
,n"ir leates Lke gold in vou embracp

And by the foming shores

I heayou voice's rocking wash as consolafion'

Gve me the beloved hands.

ihe dakness will be stemmed, the dpish will leave mv breast

Ifyou but walk over the meadows,

Ifi but see you pass in the distmce'

The etemal strinss shake.
'Gii -". *rt" gi* y"" the power that becomes m€Iodn

O Life, I Have Seen You 2'49
O life, I have seen you. you works ed temples,

Seen ihe blue sea wash metals dd mdbles,

Seen new fates wash over mY o{n,

w-iitr it'e stmp ofgreatness. beauty need md thralldom

l , tu iou t  t t * .  op"n"J  *d  (he  c l imd o f the  to r l  o fmv wMdedng

I ;ercerve at Iast in the dght

M' r  home rs  the  ha lo  *hrch  a  lmp spreads '

Mv home those rooms in which proud tomados de bom'

Fi;st fte€d of a.ll who d€mmd tribute md pavment

Can a soul confirm the light's highest wods,



sarA som nattens dunkelfodda bon.
och sorgen. glldjen? Tomma ord ftjr d€n.
lom. t !s l  med 0dnan \an ldn  pA s rn  pa la .
ser  dagen s ja l \  5on \a r  den g ln in td .

[ffiFil Aterkom"t
Sa kom den stilhet ater, den sommarskarhet
s -om la rmlg i remmMde sen barnpts  t rd .
Den b luder  som en lag  och  o \e r le te r
d t  l i !e t  mrgoch la te r  das fdr  dds
t ls t  \  da  rn  och  h lomma r  dess  i t t  e t t
:om nddFr  l i l gd  daCFn Fr r  r rocL ferA brumnaL
ocn angs ta t  bJgden med sn  dor  a  rd .
och  l rudet  p lo ts l ,g t  dor .  och  andetagen
av Sulds\ d kvJl s; trdsteliet man hor.
som \ ore allt till eug tid forstummat

IttroeTTl D"t bli. ej till stoft
D_ et blir ej till stoft. som sa helt var rart.
d; det steg a! den rarlisa rord
det .b l i  r  e r  tL I t  han.  som ia  i "ng t  o " t  

" ,  
* r

under stjemoma sokte sis ord.
Bort \ir\-lavdl litjomas bLd och aIr,
somJag bad om i ensmma Ar
men smAlr och oppst6ndet I ny gestalt
xmJag b t ra  de t  la r t  jag  g t r .
A\ mmiskoskonbet som straldsd loe
och a\ hogtrd I frjhet och ton
€mot migdet enga suset d&g
som ur rdkeisens doft en bdn.
Se lft i dift verkande sladjeod
mrg alLt ntuare in med var dae_
t i l l  k ra f t  a r  e t t  s to l t i l e  bv  bh ;ord
i beftiade hJdrtats stas. 

-

-{s trell as the ddk-born prarer oftrieht
vd :or ros  and lo )?  Empl r  q " rd .  fo in .
who quer l \  $  [h  

^d ] " r  
an l  u .a r  r  rng  on  h .  fo rehead,

rFFs (hF da \  |  t se t ,  a "  rhough i l  $  e re  I  hA da$ n .

Return
T l ^ u .  . o m F .  l h i r ,  a l m  d g a r n .  l h d t  p u i r !  o i  " m m e lwnrcn ,nas  been dn t i l t  s ince  chr ldhood.
Dpreads.trke a sFup and gves me life
ua l  n !  da \ ,  le ts  me
Qrretl\ S-o$ ild fl^urrsh close to rtj
Lrke as \1 hen lbr a lone &\. the thresher
Hd-  roaFd ana r roub lFd rhF p i l .h  s Ib  r t -  du l r  ro r l
. {o  r .nF -ound -udden l }  d rp . .  dd  d  b re" th
ul gold-cooL e!edng one hears so blessed
As though ererythiig w"" fo. 

"r"i.ii""""a.

It will not be dust
Tr_u r  l l  nor  bc  dusr .  r  hch  -o  q .no l i y  $ .a"  ours .
nhFrp  i t  - rFpped f rom rhc  -p r ing l rkFeaf l  h ,
r t  \ ! r  no t  be  mocked,  $hrcb  ro  hea\ i l \
Sought words beneath the stds.
A*ay rush the tilv's teaves md atl.
T h a t  I p r a \ e d  f o r r n t o n e L r  \ e a r s .
But  me l tcd  nd  rebom in  tncs , rb rm
I cm cuy it nherer€r I qo.
Of huan beautl which miled so hollow
And offestival in fteedom md rei,ard
Against me the etemal sighing blew
Lrke a pralcr fton the scent ofincens€.
5"o  ra ise  in  rouheahng $ords  o f to )
trre, croser rn e\er\ da\l
Till the power ofi prouder life be trac€d
In the beat ofa heart set ftee.
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