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II. In taberna
11. Estuans interius
12. Olim lacus colueram
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13. Ego sum abbas
14. In taberna quando sumus

Solo per Baritono e Coro (Tenori e Bassi) 1'53
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/ l^t armina Burana - the songs from Bene-
I  d i k t b e u r e n  .  n a m e d  r l t e r  t h e  B a v a r i a n
V monastcrf in which thev were discovered
in 1E03 - is possiblv the most remarkable and
most varied collection of medieval profane poetry
we knorv. It encompasses painful satire, merry
spring songs. frenzied love songs and drinking
songs, and exhilarating parodies (as well as some
devout religious numberst , all elegantly hand-
written on the 119 pages of parchment which
survive (originally there lvere no doubt many
more). For the most part the language used is
La t in ,  bu t  there  are  a lso  examples  o f  l \ l i dd le
High German and medieval French. The songs
come not  on ly  f rom Germany bu t  a lso  f rom
England, France and Italy With a few exceptions
the authors are unknown. and the majority of the
texts have not been found in anv other sources.
Carmina Burana is therefore mostly at least
unti l new discoveries are made - a unique doc-
ument.

With the help of Nlichel Hofmann, a German
interpreter of the songs, Carl Orff made a sel-
ection lbr his'scenic cantata'which was premidr-
ed on 8th June 1937 in Frankfurt am l{ain. Hof-
mann's vie{'was strongly coloured by the then
prevalent tendency to demonstrate the superior'Urkraft ' of the German people in all areas -
even med ieva l  poet ry .  The modern  l i s tener ,
aware that Cqt'mina Burono comes from many
d i f fe ren t  par ts  o fEurope,  can cer ta in ly  ag tee
n'ith him that this selection of songs from the
13th century and earlier hit the mark exactlv' e v e n  r o d a y  i t  c a n  s p e a k  1 o  t h e  l i s t e n c r  w i t h
surprising freshness and pov'er'.

Fortuna Imperatrix Mundi -
Fortuna, Empress of the World

l. O Fortuna
'O For tuna,  ve lu t  luna  s ta tu  var iab i l i s . . . ' ; 'O
Fortune, always changing l ike the moon... ' . The
choir sings first in almost silent resigration,
then in a shriek of despair - about fate rvhich,
constantly changing, can make ihe poor man rich
but can equally rapidlv make the rich man poor:
'quod per sortem sternit fortem mecum omnes
p lang i te ' ;  'mourn  w i th  me a l l  those who are
struck down by fate, even the strong'. And the
wheel of fortune - as depicted in this manu-
scr ip t  w i th  i t s  regnabo , l  sha l l  re ign ,  -  regno 'T
reign) regnavi (I reigred) sum sine regno (I
have no power left)' moves inexorably around.
The accompaniment sounds like all the cogs of
th is  mass ive  c lockwurk  mechan i5m.

2. Fortuna plango vulnera
'I bewail the stroke of fate' - here the image of
the fateful wheel of fortune is developed; he rvho
recently sat at the zenith has now fallen, robbed
of pou'er and honour. \&-e recall the fate of the
last Queen of Ttoy, Hecuba: we see her lying
under the wheel's axle. (Studies of Latin were
pursued by means of dil igent reading and imit-
a t ion  o f  the  c lass ica l  au thors  -  the  wor ld  o f
antiquity was thus just as current as that of
Christianity).

Primo vere - At the Beginning of Spring

3. Veris leta facies
'Veris leta facies mundo propinatur' - Spring's
joyous face shines upon the earth. The cold of
winter has finally been vanquished; the ground is
starting to be covered with flowers; birds are fly-
ing merri ly through the woods; and the girls'
choir intones songs ofjoy. Here, too, we encount-



er characters from antiquity: Flora - the godd-
ess offlowers, Phoebus the sun god, Zephyr -

the west wind, and Philomela - the nightingale.
The spring song has a hint of melancholy - it
was ,  a f te r  a l l ,  a  somewhat  pa le  and under -
vitamined group that screwed up its eyes to the
April sun; many of the weak did not manage to
see wrntel oul.

4. Omnia sol temperat
The sun, however, reigns over everything now
new life awakes. and with it comes love. One
might  fee l  tha t  the  s inger  sounds s l igh t l l '
mournful, but it was often the painful lot of the
young spring lover to admire his beloved only
from a distance:'sum presentialiter absens in
remota'- the Latin text plays upon the n'ords
' p r e s e n s '  a n d ' a b s e n s '  i n  c o m p a r i s o n  w i t h
"remota', but he means quite genuinely that he is
near her even if she is far away. 'Quisquis amat
taliter volvitur in rota' - he who loves is turned
on a wheel of pain.

5. Ecce gratum
'Ecce gratum et optatum Ver reducit gaudia' -
'See how dear Spring, so eagerly awaited, retums
joy to us'. Now springtime feelings grow stronger
and stronger as each strophe passes. The cold
flees, the meadows bloom, love awakes - let us,
at Venus's command, rejoice at being the equals
of Paris! (Paris, son of the later so unfortunate
Hecuba, was the judge at the first (?) beauty
contest ever held and gave the prize, an apple, to
the beautiful Helena who, through the inter-
vention of Venus lgoddess of love], became his
wife).

Uf dem anger - In the Meadow

In the first song here we find the first appearance
of Nliddle High German, which alternates with
Latin. Nliddle High German refers to the German
language spoken and written during the Middle
Ages in the so-called lligA districts (e.g. Bavaria)
of the German-speaking tenitorres.

Carl Orff, however, envisaged Cormina Bur'
o n o  a s  a ' s c e n i c  c a n t a t a ' -  i . e .  w i t h  s i n g i n g ,
action and dance. In consequence, this section
begins with a

6. Dance
- exuberant and filled with rhythmic subtleties.

7. Floret silva
-or, in Middle High German, 'Gruonet der walt'
- The Forest is Becoming Green. But where is
the  (ma le)  Iover?  The echo answers  in  bo th
languages:'Hinc, hinc equitavit, der ist geriten
hinnen, hinnen, hinnen... '- He rode far away
from here - and the abandoned woman laments:
'Wer sol mich minnen?' - Who wil l love me
now?

8. Chrame. gip die varwe mir
'Chramer, gip die varwe mir, diu min wengel
roete'- 'Merchant, give me the colour that wil l
make my cheeks red'. This may have been Mary
Magdalen's first song from a mystery play - she
had in the past been known as a seductress. In
any case the refrain is a barely-disguised invit-
ation: 'Seht mich an, iungen man, lat mich iu
g e v a l l e n ' - ' L o o k  a t  m e ,  y o u n g  m a n ;  l e t  m e
olease vou'.



9,  Re ie  (a t  f i r s t  a  round-dance,  cour t l y  and
gracious; then the choir entersi
Swaz hie gat umbe
'Those u'ho dance a round here'are all the girls
who in tend to  go  th rough the  en t i re  summer
*'ithout a young man! Who knows whether or not
to believe this? - In the middle section they
s ing ,  w i th  sugar -sweet  vo ices , 'Chume,  chum
geselle min' Come. Come, my beloved.

10. Were diu werlt alle min
' I f  a l l  the  n 'o r ld  were  mine '  -  the  poet  here
would still give it all away, if only the Queen of
Eng land wou ld  l ie  in  h is  a rms.  Th is  song is
actually rather malicious towards a real historic-
a l  f igure :  E leanor  o f  Aqu i ta ine  (c .L122-1204) ,

Queen of England by her second marriage and
mother  o f  R ichard  I  ( the  L ionhear t ) .  She is
supposed to have had sonewhat questionable
moral standards - and for a much lower price.

II. In taberna - In the Tavern

ll, Estuans interius
'Estuans interius ira vehementi in amaritudine
mee nenti '  ' Inwardly burning with violent
rage, I speak bitterly to my soul'. Such thoughts
tend to come the morning after, in moments of
c rapu lous  se l f - reproach.  Here ,  however ,  they
introduce an exuberant and bitter section about
t a v e r n  l i f e  -  o n c  c a n  r e a l l y  h e a r  l h e  . e l f -
tormenting lashing of the penitent throughout
the whole song (the text of which is also found in
other sources as well as in the Cormlnc manu-
script; the rhythm, meanwhile, is the same as
that of'Gaudeamus igitur', another example of
the  poet ry  rec i ted  by 'vagants ' ,  the  t rave l l ing
students of the period).

12. Olim lacus colueram
'Once the seas were my home', sings the roasted
swan (a tenor voice) in the version of Carl Orff
and Michel Hofmann. Other interpreters read
'la/us', which would produce the meaning 'Earlier,

I kept my breast well-fed'. In an1' case, the swan
is now lying on the serving dish, having been
care fu l l y  roas ted  on  a  sp i t .  And the  hungry
g u e s l s  t a k e  j r o n i c  p i r y  i n  h i m : ' M i - e r .  m i ' e r .
modo niger et ustus fortiter' - 'Poor thing. he is
now brown and roasted through"r

13. Ego sm abbas
'Ego sum abbas Cucan iens is ' - ' I  am the  abbot
in Schlaraffenland' (Cucania, Cockaigne, Schla-
raffenland were names for the wonderful land
flowing with milk, honey and wine). Here the
drinkers' uncrowned king introduces himself in a
hesitant, bellowing parody of Gregorian chant.
But  ins tead o f  b less ing  the  congregat ion ,  he
threatens them: 'Anyone q'ho asks for me at the
tavern in the morning wil l leave naked in the
evening, and thus robbed of his clothes he wil l
shout "Wafna! Wafna" "Woe is nel Woe is
mel " '

14. In taberna
In this number, tavern l ife is depicted with its
dice-games and its drinking in a grotesque caric-
ature of the Good Friday intercessions: first for
the church, then for the Pope, thirdll, for the
bishops, and so on. Here, though, toasts replace
prayers: once, twice, thdce - and they drink to
the health of quite different, much more shady
individuals.. .



III. Cour d'anours - Court ofLove

15, Amor volat undique
'Anor volat undique; captus est l ibidine' - Love
is flying everywhere; he is in the grip of frenzy"
Here the children's choir enters rvith a tale of
little Cupids, singing about the jo-"- of love. But in
a tearful solo we also hear the rejected lover: she
who is alone has no joy in the world.

16. Dies, nox et omnia
T imid  love ,  however ,  can  be  equa l l l ' hard  to
endure.'Dies, nox et omnia michi sunt contraria'

' D a y ,  n i g h t ,  e v e r y t h i n g  m a k e s  m e  s a d ' . . .
' g rand ey  do lu r . . .  . . .a  remender  s ta t im v ivus
fierem per un baser' - ' I am suffering greatl] ' ...
...a kiss from you would immediately awaken me
unto l ife again'. Here medieval Latin is mixed
with contemporary French in an impassioned
confession.

17. Stetit puella
'Stetit puella rufa tunica' - 'the girl stood in her
red dress'. She stood'tamquam rosula' - 'beaut-

i fu l  as  a  l i t t le  rose ' :  th is  mot i f  was  to  p rove
popular with poets of later periods too.

18. Circa mea pectora
'Circa mea pectora multa sunt suspiria' - ' In m1'
breast there are many sighs'. This song is sung
by a youth consumed by yearning, and it concerns
his beloved a girl with eyes as radiant as the
sun and lightning. In the concluding l ines he
revea ls  h is  op in ion  d i rec t l y : 'u t  e ius  v i rg inea
reserassem vincula' - 'that I might open the lock
of her virginity'. In between the sighing strophes
the girl herself enters, s'ith the words she would
like to hear sung to a ioyful l i tt le Middle High
German tune. 'Nlandaliet, mandaliet, min geselle

ch6met niet' - 'Song ofjoy, my beloved does not
come'.

19. Si puer cum puellula
'Si puer cum puellula moraretur in cellula... '  -
' If a lad u'ere to dally in a room with a sweet
Iitt le lass... ' . Thejoy at the very thought ofrvhat
might happen is unmistakable in this virtuoso
male-voice section.'Felix coniunctio' - 'What a

happl unionl'

20, Veni, veni, venias
'Come, come, you must come': two choirs try to
surpas,. each other in singing the praises of the
be loved:  the  rad iance o f  her  g lance,  her  sk in
redder than roses and whiter than a l i ly, the
beauty of her form. Ard whilst the finest compar-
isons are Crawn in Latin, the song is driven to
orgiastic heights by an old incantation:'hyrca,
hyrce, nazaza, tri l l ir ivos. .. ' .

21, In trutina
The young girl 's doubt:'In trutina mentis dubia
fluctuant contraria' - ' the two opposites l ie in
the soul's doubting balance', i.e. sensual love and
s h v  v i r t u e .  B u t  l o v e  i s  r i c t o r t o u . , . .

22. Tempus est iocundum
'Tempus es t  iocundum,  o  v i rg ines ,  modo con-
gaudete, vos iuvenes' - 'Nov' it is time to reJorce,
g i r l s :  re jo ice .  young peop le l  Promises  are  g iven.
desire is cnflamed, virginity and inexperience
must give way: 'veni, veni, pulchra, iam pereo' -
'come. come, my beauty, or I shall die' The little
Cupids take up the refrain and, gradually, every-
bod-'- ' joins in; 'Oh, oh, oh, totus floreo, iam amore
\.irginali totus ardeo, novus, novus, novus amor
est, quo pereo' - 'Oh, oh, oh, all of me is bloom-
ing, all of me is burning with Iove for a girl, it is

new love that has caused me to lose my sensesl'

23. Dulcissime
In a dazzlingly beautiful soprano recitative, the

1'our g girl surrenders to her lover's embrace,



Blanziflor et Helena -
Blanziflor and Helena

24. Ave formosissima
"Ave formosissima gemma pretiosa' - 'Greet-

ings, most beautiful of jewels': this sounds like
the begrnning of a hymn to the Virgtn Nlary. At
this period, however, it was common to make
mocking imitations of sacred songs and prayers,
and here the choir sings the praises of worldly
love, making reference to some of the best-known
female figures - including the goddess of love
herself: 'Venus generosa'.

Fortuna Imperatrix Mudi -
Fortune, Enpress of the World

25. O Fortuna
As soon as the songs ofjoy and the fanfares have
died away, the timpani - like a clap of thunder
- reminds us where power really resides: Fort-
une, fickle fate. We are back where we started;
the circle has been finished, a whole revolution is
complete. And the wheel of fortune conttnues to
turn. unti l the end of t ime...

@ Claes Wirsdn 1995

You will have noticed that althoueh it contra-
venes  BIS 's  s landard  prac t ice  -  we have no t
reproduced the text of Carminq Burana in l]nis
booklet.

There are many reasons for this, but mostly
it is a matter of principle. We do not see why the
simple fact that Carl Orff made a compilation/
selection of more than 7O0-year-old texts should
make him the text's author, with the right to full
legal protection - but this is, in fact, the case.
This makes it possible for the publishing comp-
any to demand such large sums of money for the
right to reproduce the original text and a tri-
l ingual translation (even if we commission and

pay fo r  the  t rans la t ions  ourse lves)  tha t ,  in
add i t ion  to  the  approx .  107r  tha t  they  wou ld
normal ly  rece ive ,  they  wou ld  take  a  lu r ther
almost 20Vc of our sell ing price simplv for the
text reproduction rights - i.e. altogether almost
307c .  Because we be l ieve  tha t  the  mus ic ians
desene to be paid, we cannot justify the payment
of such sums. I cannot understand how other
record companies can pay sucb rates - if indeed
they really do. We hope that the explanations of
the text in the above commentar)', together with
the excellence of the performance. s,ill prove to
be sufficient compensation. 

Robert uon Bohr
(recordi.ng producer and BIS manaslitg director)

Lena Nord in ,  soprano,  s tud ied  s ing ing  and
piano at the College of Music in Malmd, graduat-
ing in 1979. She continued her training at the
School of Music Drama in Stockholm and in Salz-
burg, Florence and Siena. Since completing her
studies she has been much in demand both for
concert appearances and in various operatic con-
texts. Her breakthrough came in 1986, when she
sang the title r6le in Verdi's Luiso Miller at the
Ystad Opera. Soon afteryards she was engaged
by the  Stockho lm Opera ,  where  she is  now a
pernanent member of the soloists' ensemble. Her
operatic repertoire is wide and her appearances
( in  Sweden and in te rna t iona l l y )  have o f ten
resulted in prestigious awards and accolades. In
concert Lena Nordin has worked with all the
major Scandinavian orchestras under conductors
such as Sixten Ehrling, Neeme J:irvi, Esa-Pekka
Salonen and Eric Ericson.

Hans Dornbusch, tenor, was bom and grew up
in Gothenburg. He qualified as a singing teacher
from the College of Music and Opera College in
Gothenburg ,  where  he  s tud ied  w i th  Gc is ta



Kjellertz, Hjdrdis Schymberg and Hugo Hasslo.
He made h is  d6but  a t  the  age o f  22  and was

awarded a Jussi Bjtir l ing scholarship in 1967.
Since 1968 he has been a soloist at the Ro!'al
Theat re  (Opera)  in  S tockho lm.  rvhere  he  has
s u n g  p r i n c i p a l  r d l e s  i n  T u r o t l d o t .  O t e l l o .
Msdqmo Butterfly, IL troustore. I Pagliacci, I l
T a b a r r o .  C a u a L l e r i s  r u s t i c e t r { l .  T h e  F l l i t t g
Dutchman, Besuch der alten Donte and in manl'
modern operas, children's operas and operettas.
For  ten  sea"ons  he  ha .  a lso  taken pa t  t  in  opc l  as
at the Drottningholm Theatre. He appears reg-
ularly as a concert and oratorio singer and has
made guest appearances in the Nordic countries.
England, Germanl', Austria, Italy, Greece and
Russia, He has made a number of appearances
on Swed ish  te lev is ion .  fo r  example  in  Ingmar
Bergman's version of The Magic Flufe. He also
works as a singing teacher and an actor

Peter Mattei, baritone, was born in Pitea in the
north of Sweden in 1965 and grew up in Lulea.
He began h is  s tud ies  a t  the  Framni is  NIus ic
Co l lege w i th  N ' Ia rg i t  Larsson,  and cont inued
them at the Royal College of Nlusic in Stockholm.
His singing teacher is Solwig Grippe. In 19E9 he
was awarded the Kristina Nilsson and Nlartin
Ohman Scholarship, and in 1990 he received the

Joel Berglund Scholarship. He made his Drott-
n ingho im d6but  in  summer  1990 as  Nardo in

Mozart's Io Ftruta G[arcliniera, and that autumn
he commenced h is  s tud ies  a t  the  Stockho lm
College of Opera. Since he performed the male

lead, Pentheus, in Ingmar Bergman's production

Daniel Bcjrtz's opera ZAe Bqcchantes at the Royal
Theat re  in  S tockho lm in  1991 (a  p roduc t ion

which was also televised) he has been in great

demand as a concert and opera singer through-
out Europe. He appears on 5 other BIS records.

Roland Piintinen was born in Danderyd, near

Stockholm, in 1963, and studied with Gunnar

Ha l lhaeen f rom 19?5.  A f te r  g raduat ing  f rom

Adolf Fredrik's School in Stockholm, he studied

two rears  fo r  h is  d ip loma a t  the  Stockho lm
Col lcge  o f  Mus ic .  H is  two d ip loma concer ts ,
inc lud ing  a  per fo rmance o f  Bar t6k 's  Second
Pictno Concerto. n'ere acclaimed by press and
public alike. He has also studied at the Banff
Cent re  Schoo l  o f  F ine  Ar ts  fo r  among o thers
Nlenahem Pressler and Gyclrgy Sebijk, and in
V ienna rv i th  E l i sabeth  Leonska ja  S ince  h is
d6but *' i th the Stockholm Philharmonic Orch-
estra at the age of 17 he has toured extensively
as a soloist and chamber musician and has part-

icipated in prestigious music festivals all over the
rvorld. He is professor of piano at the Edsberg
]Iusical Institute. He appears on 34 other BIS
lecords.

'Love Derwinger is possibly the most original
and interesting pianistic personality of his gener-

ation'. v'rote the music critic of Dogens Nyheter,
a  lead ing  Srved ish  da i l y  newspaper .  Born  in
1966. Love Derv'inger studied the piano with
Pro fessor  Gunnar  Ha l lhagen a t  S tockho lm 's
Ro1'al College of Music. He also studied compos-
ition rvith Sven-David Sandstrdm. His d6but took
place rvhen he was seventeen, as soloist in Liszt's
Second Piqno Concerto. At his graduation concert
in 1989 he played Brahms's First Piano Concerto
rvith the Swedish Radio Synphony Orchestra.

Love Derwinger has given recitals through-

out Europe and in the USA. He has played with
the  lcad ing  Swed ish  orches t ras ,  the  Dan ish
N a r i o n a l  R a d r o  S l m p h o n y  O r c h e s t r a .  t h e

Belgian Radio Symphony Orchestra, the Nieuw

Sinfonietta Amsterdam, the Residentie Orch-
estra Den Haag and others.



Love Derwinger has a particular interest in
contemporary music and has worked closely with
a  number  o f  composers .  He is  one o f  the  few
pianists to have mastered and performed the
very difficult Third Piano Concerto by Xenakis.
Love Derwinger has made some twenty record-
ings for BIS, including his crit ically acclaimed
performances ofthe original versions ofthe Grieg
Concerto and of Stenhammar's ,Elrsf Ptqno Con-
certo.

T h e  m u s i c i a n s  i n  t h e  S w e d i s h  p e r c u s s i o n
ensemble Krounata have performed together
since 1978. They are employed by the Swedish
Concert Institute, and can thus devote them-
selves full-t ime to percussion music. They have
made innumerable tours. An annual feature of
their programme is a late-night conceft in Stock-
holm's vast Filadelfia church, playing to capacity
audiences of more than 2,000 people. They have
made several trips to Japan, playing to packed
houses all over the countrl'. Critical opinion has
also been highly cnthusiastic. Their appearances
in Japan and their collaboration with the mar-
imba virtuoso Keiko Abe (BIS-CD-462) have led
to their being offered support from Yamaha.
Kroumata's repertoire encompasses practically
all available percussion music, and many pieces
have been written specially for the ensemble.
They enjoy frequent collaboration with other
musicians (e.g. with the flautist Manuela Wiesler
on  BIS-CD-272 and 512) ,  dancers  and ar t i s ts ,
and they often perform as soloists in various
orchestras (for example in Bizet/ Shchedrin's
Carmen Suite on BIS-CD-382).

Allmdnna Singen (The Uppsala University
Cho i r )  was  founded in  1830 and is  the  o ldes t
university choir in Scandinavia. Originally the
choir consisted only of male singers, but since

1963 i t  has  been a  mixed cho i r .  Amons the
conductor .  o f  A l lm: inna Sdngen re re  O.F .  Tb l l -
berg, the founder of the choir, Oscar Arpi, Hugo
Alfv6n, Henry Weman and Robert Sund. Since
1988 Cecilia Rydinger Alin has been the conduct-
o r .  In  May 1994 Archb ishop Gunnar  Weman
became the  Honorary  Pres ident  o f  A l lmdnna
Sengen. lYaditionally Allmdnna Singen gives a
spring concert in May and a family concert in the
autumn. At the spring concert the choir collabor-
a tes  w i th  p rominent  ins t rumenta l  o r  voca l
soloists such as Staffan Scheia. Gunnar Iden-
stam, Peter Mattei and the Kroumata Percussion
Ensemble. At the family concert the choir per-
lb rms a  mus ica l  fa i ry - ta le  w i th  the  he lp  o f  a
pro fess iona l  p roducer  and ins t rumenta l i s ts .
Church concerts are held regularly. Allmanna
SAngen is also engaged for radio and TV prod-
uctions and for productions with orchestras and
other  cho i rs ,  among them the  Swed ish  Rad io
Symphony Orchestra conducted by Esa-Pekka
Salonen.  A l lm i rnna Sdngen has  a l io  per fo rmed
under the leadership of Eric Ericson. Apart from
domest ic  tours ,  the  cho i r  o f ten  makes in te r -
national tours. In 1992 Allmzinna SAnsen won
t  he  in te rna t  iona  I  cho i r  comper i r  ion  in  

"Card i f f ,

Wales, and was declared 'Choir of the World'. All-
mdnna S ingen s t i l l  per fo rms on  t rad i t iona l
occasions in the university l i fe of Uppsala.

The children's choir on this recordins is drawn
f r o m  t h e  U p p s a l a  C h o i r  S c h o o l  I  U p p s a l a
M u . i k k l a s s e r ' .  T h e  C h o i r  S c h o o l  p r o v i d e s  a n
opportunity for children with musical interest
and talent, and a good singing voice, to study
choral singing as part of the school curriculum.
Some 150 boys and girls audition each vear to fill
60  p laces .  and those accepted  are  d iv ided . in to
two schoo l  c lasses ,  Each c lass  w i l l  t ra in  and
develop as a choir, rehearsing and giving concerts
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alongside their normal schoolwork. Founded in

1982. the Choir School has seen over 600 pupils

pass on into the choral and musical l i fe of the

city, several of them winning places in, amongst

other choirs, Allniinna SAngen.

In the spring of 1988 Cecil ia Rydinger Alin
(b. 1961) was elected conductor of the Uppsala-
based cho i r  A l lm i inna SAngen.  She conducts

orchestras, choirs and operas, working regularll'

with eminent Swedish orchestras such as the

Swedish  Rad io  Symphony Orches t ra ,  Ro1 'a l

Stockholm Philharmonic Orchestra and Gothen-

burg Synphony Orchestra ln 1991 she won first

p r i z e  i n  t h e  m a j o r  c o n d u c t i n g  c o m p e t i t r o n
aruanged by the Royal Opera in Stockholm, *'here

she is frequently engaged. She has also worked

as a guest conductor at the Folkopera in Stock-

holm, the Stora Teatem in Gothenburg and the

Norrlandsopera in Umea. Since the beginning of

1994 she has been chief conductor at the Musik-

teatem in Karlstad.
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/ t armina Burana ..die L.ieder aus Bene-
I  - d r k t b e u r e n  ,  d i e  i h r e n  T i t e l  n a c h  d e m
V bayerischen Kloster erhielten, wo sie 1808
entdeckt wurden - ist die vielleicht bemerkens-
werteste und vielseitigste Sammlung weltl icher
D ich tung aus  dem Mi t te la l te r ,  d ie  uns  heute
bekannt ist. Sie enthdlt bissige Satiren, frrjhliche
Friihlingslieder, ungesti ime Liebes- und Tlink-
l ieder  und ausge lassene Parod ien  (aber  auch
einige fromme geistl iche Schauspiele) - alles in
zierl ich gestochener Handschrift auf 119 Perga-
mentbdgen: urspriinglich gab e. deren sicherlich
weitaus mehr. Die Sprache ist hauptszichlich
Latein - aber Mittelhochdeutsch und mittel-
alterliches Franz<isisch kommen auch vor - und
die Lieder stammen nicht nur aus Deutschland.
sondern  auch aus  Eng land,  Frankre ich  und
Italien. Die Autoren sind aber bis auf wenise
Ausnahmen unbekannt ,  und d ie  me is ten  Tex ie
s ind  sons t  n i rgendwo zu  lesen gewesen.  D ie
C a r m i n q  B u r o n q  s i n d  a l s o  -  b i s  n e u e  E n t -
deckungen gemacht werden - ein grriBtenteils
einzigartiges Dokument.

M i t  H i l f e  M i c h e l  H o f m a n n s .  e i n e s  d e r
deutschen Interpreten der Lieder, machte Carl
Orff eine Auswahl fiir seine ,,szenische Kantate,,.
d ie  am 8 .  Jun i  i  937  in  Frank fur t  am Main  urau f -
gefiihrt wurde. Hofmanns Einstelluns war stark
von den damal igen Besr rebungen geprbgt .  d ie
iiberlegene,,Urkraft" des deutschen Volkes auf
allen Gebieten, auch jenem der mittelalterl ichen
Dich tung,  hervorzuheben.  Auch der  heut ise
H i i r e r .  d e r  s i c h  d e s s e n  b e w u B t  r s r .  d a B  d i e
Carmina Burana vielen verschiedenen Teilen
Europas entstammen, kann ihm aber sicherlich
d a r i n  r e c h t  g e b e n ,  d a B  d i e s e  A u s w a h l  v o n
Liedern aus dem 13. Jahrhundert und fri iher
auch heute das Publikum mit i iberraschender
Frische und Kraft ansDricht.

Fortuna lmperatrix Mundi -
Fortuna, Herrscherin der Welt

1. O Fortua
,,O Fortuna, velut luna statu variabil is..." - ..O
For runa.  w ie  der  Mond b is r  du  verdnder l i ch . . . . .
Der Chor singt - einmal in tonloser Resisniert-
he i t .  dann w ieder  in  e inem verzwe i le l ten  Auf -
s c h r e i  v o m  S c h i c k s a l ,  d e m  s t e t s  u n b e -
s t r i n d i g e n ,  d a s  d e n  A r m e n  r e i c h .  a b e r  d e n
Reichen ebenso schnell arm machen kann: ..ouod
p e r  s o r t e m  s t e r n i t  f o r l e m .  - e a u a  u - r " ,
plangitel" - ,,beweinet alle mit mir, da8 das
Sch icksa l  auch den Starken f r i l l t l "  Und das
Gliicksrad, wie es in der Handschrift abgebildet
ist. mit seinen ..regnabo r ich werde herrschent -
regno (ich herrsche) - regnavi (ich herrschte) -
sum sine regno (ich habe keine Macht mehr),,,
dreht sich unerbittlich; in der Begleitung glaubt
man, siimtliche Zahne der Riider des riesisen
Uhryerks zu hriren...

2. Fortune plango vulnera
,,Ich beweine die Wunden des Schicksals,, - hier
wird das Bild des schicksalhaften Gliicksrades
weiterentwickelt, wo jener, der eben auf dem
hrichsten Punkt saB, im ntichsten Aueenblick
s tUrz te .  der  Macht  und der  Ehre  beraubt ,  Unc l
man erinnert daran, wie es Hekuba. der letzten
Katnigin Tlojas, erging: wir sehen sie unter der
Achse des Rades liegend. (Latein wurde durch
fleiBiges Lesen und Nachbilden der klassischen
Autoren studiert - die Welt der Antike war so-
mit genauso lebendig wie die christl iche.)
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Prino vere - Im Friihling

3. Veris leta facies

,,Veris leta facies mundo propinatur" - das frcjh-

l iche Gesicht des Frdhlings neigt sich der Welt

zu .  Der  ka l te  Win ter  i s t  end l i ch  bes ieg t ,  der

Boden w i rd  von B lumen bedeck t .  d ie  Vc ;ge l

fliesen frdhlich durch den Wald und der Chor der

Miidchen stimmt Freudenlieder an. Auch hier

treffen wir die Antike an: Flora die Blumen-

sijttin. Phoebus - den Sonnengott, Zephl'ru's -

ien Westwind, Philomela - die Nachtigall Das

Friihlingslied klingt vielleicht etrvas wehmrltig
-  d ie  Schar ,  d ie  der  Apr i l sonne en tgegen-

blinzelte, $'ar etwas blaB und vitaminarm. und

viele der Schwdchsten hatten es nicht geschafft'

den Winter zu iiberleben.

4. Omnia sol temPerat
Die Sonne herrscht aber i iber alles - jetzt er-

wacht das neue Leben, und mit ihm die Liebe

Man kdnnte meinen, da8 der Sanger ein rvenig

k lagend k l ing t ,  aber  es  i s t  woh l  h i iu f ig  das

schmerzhafte Los des friihlingsverliebten jungen

Mannes, die Angebetete nur aus der Entlemung

zu verehren:  , , sum present ia l i te r  absens  in

remota". Das Lateinische spielt mit den \\'orten

..presens" (anwesend) und,,absens" (abwesend) in

Verhii ltnis zur ,,remota" (Entfernten). aber er

meint allen Ernstes, daB er in ihrer Niihe ist,

selbst wenn sie weit entfernt ist. .,Quisquis amat

taliter, volvitur in rota" - wer so l iebt. wird

geradert...

5. Ecce gratum

,,Ecce gratum et optatum Ver reducit gaudia" -

. . seh t . "w ie  der  I iebe  und ersehnte  Lenz  d ie

ireud.en zuriickbringt" N{it jedem Vers erwachen

ie tzL  d ie  Fr i lh l ingsgef i ih le  immer  mehr :  d ie  K ' r l te

en t f l iehr ,  d je  Fe ider  b l i ihen .  d ie  L tebe sproBt  -

wollen wir auf Befehl der Venus uns dariiber

freuen, Paris'Gleiche zu seinl (Paris, Sohn der

s D a l r e r  s o  u n g l t i c k l r c h e n  H e k u b a .  w a r  j a  E i n -

m a n n i u r - r  b e i  d e m  e r s t e n  ' ? r  S c h d n h e i t s w e t t -

be*ert dlr Welt und gab den Preis, einen Apfel,

der schiinen Helena, die eben durch die Ver-

mittlung der Liebesgdttin Venus seine Gattin

werden sollte.l

Uf dem anger - Auf dem Anger

Hier tritt das luittelhochdeutsch in Erscheinung,

im ersten Lied abwechselnd mit Latein Carl Orff

stellte sich aber die Corminq Buronq als ,,sze-
nische Kantate" vor, mit Gesang, Agieren und

Tanz. Infolgedessen beginnt dieser Abschnitt mit

6. Tanz
- ausgelassen und voller rhythmischer Spitz-

findigkeiten.

7. Floret silva
oder auf Mittelhochdeutsch ,,Gruonet der walt"'

Aber wo ist der Freund? Das Echo antwortet in

beiden Sprachen:,,Hinc, hinc equitavit, dea ist

ee.iten hi.ne., hinnen, hinnen" " - und die

irerlassene klagt: ,,Wer sol mich minnen?"'

8. Chramen giP die varwe mir

. . C h r a m e r .  g i p  d i e  u a r * e  m i r .  d i u  m i n  w e n g e l

; o e l e "  r e t w ; , , K r a m e r .  g i b  d i e  F a r b e  m i r '  d i e

meine Wange rijtet"). Dies kijnnte vielleicht das

Auftrittsl ied der Maria Magdalena aus einem

seistl ichen Schauspiel sein - sie hatte ja erne

Versangenheit als Verfiihrerin Das Refrain ist

u.filte Fuille durchaus einladend: ,,Seht mich an,

iungen man, lat mich iu gevallenl"'

I J



9. Reie (ein Reigentanz als Einleitung. hr;f isch
und anmutig; dann der Chor)
Swaz hie gat umbe
,,Was hier im Reigen umgeht,, sind Meidchen, die
den ganzen Sommer ohne N{ann sein wollenl Ob
man es nun glauben darf, denn im Zwischenteil
s rngen s ie  mi t  zuckers t i l i e r  S t imme:  , ,Chume,
chum.  gese l le  min l "  -  , ,Komm,  komm,  mein
Liebling"...

10. Were diu werlt alle min
,,W:ire die Welt ganz mein" - trotzdem wiirde sie
der Dichter dieser Zeilen hergeben, wenn nur die
Ktinigin von England in seinen Armen liige. Dies
ist wohl ein recht boshaftes Lied riber eine histo_
r ische Gesta l t :  E leonore  von Aqu i tan ien ,  in
z w e i t e r  E h e  K i j n i g i n  v o n  E n g l a n d ,  M u t t e r  d e s
Richard  Lc iwenherz .  S ie  so l l  naml ich  e ine  z iem_
lich lockere Person gewesen sein - um einen
wesentlich niedrigeren Preis.

In taberna - In der Schenke

11. Estuans interius
,,Estuans interius ira vehementi in amaritudine
loquor  mee ment i "  -  , , inner l i ch  g lUhend in
hef t igem Zorn  spreche ich  in  B i t le rke i t  zu
meiner  See le" .  So lche Gedanken ersche inen ja
i i b l i c h e r w e i s e  a m  n a c h s t e n  T a g e ,  i n  d e n
Selbstvorwiirfen des Katers. Hier leiien sie aber
den sowohl ausgelassenen als auch bitteren Ab_
schnitt vom Leben in der Schenke ein man
geradezu hdr r  d ie  se lbsrqud lenden Ge i lJe lh iebe
d e s  B d l J e r s  i m  g a n z e n  L r e d  ' d e s s e n  T e x t  a u c h
aus anderen Quellen bekannt ist; der Rhythmus
is t  i ib r igens  der  g le iche  w ie  in , ,Gaudeamus
ig i tu r " .  e inem anderen Be isp ie l  der  sogenannten
vagantend ich l  ung.  mi t  den Vaganren verbunden,
den fahrenden Schtilern der dmaligen Zeit).

12. Olim lacus colueram
,,Einst schwamm ich auf den Seen" - so sinst
d e r  g e b r a [ e n e  S c h u . a n  , m r r  d e r  S r i m m e  e i n i s
Tenors)  in  Car l  Or f fs  und Miche l  Hofmanns
Fassung. Andere Interpreten lesen,,lalus,,, was
d i e  B e d e u t u n g , , e i n s t  l i e B  i c h  m e i n e  B r u s t
miisten" ergibt. Nun liegt er jedenfalls dort auf
dem Servierteller, nachdem er sorgf:iltis auf dem
Spie8  gebra ten  wurde.  Und d ie  hungr i len  Casre
bemitleiden ihn spdttisch: ,,Miser, miserl modo
niger et ustus fortiter!" - Armer, so schwarz und
durchgebraten!

13. Ego sm abbas
,,Ego sum abbas Cucaniensis,, - ,, ich bin der Abt
von Kukanien" (Cucania, Cockaigne nannte man
das Sch lara f fen land.  uo  Mi lch ,  Hon is  und Wein
f l ieBen ' .  So  . te l l t  s ich  der  ungekr i ;n re  Xbn ig  des
Ttinkgelages vor, in einer gebriillten parodie auf
g r e g o r i a n i s c h . n  M e s " e g e s a n g .  A n s t a r t  e r n e s
Segens h i j r t  d ie  Cemeinde aber  e ine  Drohuns;
. .ser  morgens  in  der  Schenke nach mi r  f ras t .  so l l
nach der  Vesper  nack t  davongehen,  und a lso  der
Kleidung beraubt soll er rufen: .Wehe. wehel,,,.

14. In taberna
Hier wird das Treiben in der Schenke mit Wrirfel-
spre l  und T l inken in  e iner  g ro tesken Kar ika tur
der  F i i rb - i r re  am Kar f re r tag  gesch i lder r :  e r . lens
lu r  d le  t l r rche .  zwe i tens  f i l r  den paps t .  d r i t tens
fL i r  d ie  B ischdfe  erc ,  H ie r  be le r  man aber  n ichr .
sondern  man pros le t :  e inmal ,  zwe imal ,  d re ima l
-  und f r i r  ganz  andere ,  zwe i fe lha f te re  Sub_
JeKte . .  .
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Cour d'amours - Liebeshof

15. Amor volat undique

, ,Amor  vo la t  und ique,  captus  es t  l ib id ine"  -

Amor fliegt iiberall, vom Liebestaumel ergriffen'

Hier ersCheint der Kinderchor in der Gestalt

kleiner Amorinen, die die ghickliche Liebe be-

singen. In einem trdnenvollen Solo u'ird auch von

deiVerschmiihten erzzihlt: wer alleine ist. hat

keine Freude in der Welt.

16. Dies, nox et omnia
Die zaghafte Liebe kann aber genauso sch*'er zu

er t ragen se in :  D ies ,  nox  e t  omnia  mich i  sun t

contraria" - ,,der Tag, die Nacht. alles ist mir

zuwider " . . .  . . . . ,g rand ey  do lu r . . .  . . .a  ren tendet .

statim vivus fierem per un baser" - ,,groB ist

mein Schmerz... ... ein KuB von dir wiirde mich

sofort ins Leben zuriickrufen". Hier wird das

mi t te la l te r l i che  La te in  mi t  ze i tgendss ischem

Franzc js isch  vermisch t ,  in  e inem sehnsuchts -

vollen Bekenntnis.

17. Stetit puella

,,Stetit puella rufa tunica" ,,die Magd stand in

ihrem ioten Kleid". Sie stand ,,tamquam rosula"
- ,,schcjn wie ein Rcjschen": die Dichter sp'iterer

Ze i ten  haben Vorgdnger  gehabt . . .

18. Circa mea Pectora
,.Circa mea pectora multa sunt suspiria" - ',In

meiner Brust gibt es viele Seufzer" Es ist ein

sehr  sehnsuchtsvo l le r  J i iLng l ing ,  der  d ies  von

se iner  L iebs ten  s ing t ,  dem Madchen,  dessen

Augen wie die Sonne und der Rlitz strahlen ln

dei SchluBzeilen verret er ohne Unschweife

se ine  Abs ich t :  , .u t  e ius  v i rg inea rcserasscm

vincula" - ,,daB ich das SchloB ihrer Jungfrau-

lichkeit ciffnen diirfte". Und zwischen den seuf-

zenden Strophen singen die Madchen die Worte,

die er am liebsten hdren mdchte, in einem mittel-

hochdeutschen Tlellern:,,Mandaliet, mandaliet'

min geselle ch6met niet".

19. Si puer ctm Puellula
,,Si puer cum puellula moraretur in cellula " -

,,wenn ein Knabe mit einem schcjnen Miidchen im

K i i m m e r l e i n  b l e i b t . . . "  D a s  E n t z i i c k e n  b e i m

bloBen Gedanken daran,  was  dann pass ie ren

kdnnte. ist in diesem virtuosen Satz offenbar'

, .Fe l i x  con iunc t io "  -  , ,we lch  g l i i ck l i ches  Zu-

sammenseinl"

20. Veni, veni, venias

, ,Komm,  komm,  du  muBt  kommen ' "  -  zwe i

dhcire i iberbieten sich gegenseitig beim Lob-
pre isen der  Re ize  der  Ge l iebren :  der  C lanz  der

b l i . k " ,  d i "  Haut .  r t r te r  a ls  d ie  Rose.  we iBer  a ls

die Lil ie, die sch0ne Gestalt. Und wihrend das

Latein seine schiinsten Metaphern fornt, wird

der Gesang von einem alten Beschwdrungsreim

zu orgiastischen Hdhen getrieben:,,hyrca, hyrce,

nazaza. tri l l ir ivos...".

21, In trutina
Das Zilgern des jungen Miidchens: ,,In trutina

mentistubia fluctuant contraria" - ,,Auf der

zdgernden Waage der Seele l iegen die beiden

Ge-gensatze", n:imlich die sinnliche Liebe und die

scheue Sittlichkeit. Die Liebe siegt aber' '

22. Tempus est iocundum

,,Tempui est iocundum, o virgines, modo con-

eura"te, vos iuvenes!" - , ietzt ist die Zeit der

F.eude, o Miidchen, freuet euch zusammen' o

Jnnglinge!" Versprechen werden gegeben,-die

Lusi steftt, Jungfi:iulichkeit und Unerfahrenheit

sollen weichen: ,,veni, veni, pulchra' iam pereol'
- ,,komm, komm, meine Schdne' ich vergehe

schonl" Die kleinen Amorinen iibernehmen den

Kehrreim, bei dem allmiihlich alle mitsingen:

,,Oh oh, oh, totus floreo, iam amore virginali
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totus ardeo! novusJ novus amor est, quo pereol"
- ,,oh, oh, oh, ich erbhihe ganz, mein ganzes Ich
brennt vor jungfrdulicher Liebe! Vor neuer Liebe
vergehe ichl"

23. Dulcissime
In einem bettlubend schtinen Sopranrezitativ gibt
s ich  das  junge Mi idchen aus  ganzem Herzen
ihrem Geliebten hin.

Blanziflor et Helena -
Blanziflor und llelena

24. Ave formosissima
,,Ave formosissima, gemma pretiosa" - ,,Heil
dir, schilnster, kostbarer Edelstein": so kann eine
Hymne an die Heilige Jungfrau beginnen. In der
damaligen Zeit war es aber keine Seltenheit.
heil ige Lieder und Gebete zu travestieren, und
hier iubelt der Chor stattdessen ein Loblied auf
die irdische Liebe hervor, einige threr bekann-
testen Frauengestalten anrufend - und, natiir-
lich, die Liebesgtittin selbst: ,,Venus generosa,, -
,,die freigiebige Venus".

Es ist aber nicht sie, die siegt. ..

Fortuna Imperatrix Mundi -
Fortuna, Herrscherin der Welt

25. 0 Fortua
Kaum sind der jubelnde Gesang und die Fan-
faren verhallt, so verktndet die Pauke wie mit
einem Donnerschlag wer eigentlich die Macht
hat: Fortuna, das launische Schicksal. Wir sind
dort zurtick, wo wir anfingen; der Kreis geht
seiner Vollendung entgegen, wird geschlossen.
Und das Rad des Schicksals dreht sich immer
wei te r ,  b is  an  das  Ende der  Ze i t .

@ Claes lVirsdn 1995

Wie Sie merken, haben wir. ganz entgegen den
Grundsiitzen von BIS. den Text der Cerminq
Burens in diesem Booklet nicht abgedruckt.

D ies  ha t  mehrere  Gr i inde .  hauots t i ch l i ch
pr inz ip ie l le r  Ar t .  Wi r  s ind  n ich t  der  fu rs ichr ,  daB
der Umstand, daB Carl Orff eine Auswahl mehr
a ls  s iebenhunder t ja l .h r iger  Tex te  zusammen-
stellte, ihn zum Autor derselben macht. somit
zum vollen gesetzlichen Schutz berechtigt, aber
d ies  is r  ta rsdch l i ch  der  Fa l l .  D ies  ermog l i ih r  dem
Verlag, fiir das Drucken des Textes in Orieinal
und dre isprach igen Uberse tzungen se lbsr  wenn
wir die Ubersetzungen machen und bezahlen)
solche Summen zu verlangen, daB wir neben den
t ib l i chen e twa l07c  unseres  Verkaufspre ises
zusd.tzlich fast 207c des Preises fiir das Drucken
zahlen miiBten, insgesamt also fast 30c/r. Da wir
der  Me inung s ind ,  daB d ie  Mus iker  bezah l t
werden sollen, kiinnen wir solche Summen nicht
zahlen. Wie andere Firmen diese Tarife bezahlen
kdnnen - falls sie es tun - ist mir unbesreiflich.
Wir hoffen, da8 der Textkom.entur. rr-sam-un
m i t  d e r  h e r r l i c h e n  I n t e r p r e t a t i o n .  a l s
Entschad igung w i rd  d ienen kdnnen.

( Au fn a h m e t e i t e r u, o 
" ",, 

o i!"ff # "iX: "" ; !;,

Lena Nordin, Sopran, studierte Gesang und
ICav ie r  an  der  Mus ikhochschu le  rn  I ta lmo,  d ie
sie 1979 absolvierte. Sie setzte ihre Ausbildung
an der  Mu. ikdramal ischen Schu le  in  Srockho lm
fort, sowie in Salzburg, Florenz und Siena. Seit
AbschluB ihrer Studien ist sie sehr gefragt, so-
wohl fUr Konzerte als auch in verschiedenen
Opemzusammenhiingen. Ihr Durchbruch erfolgte
1989.  a ls  s ie  d ie  T i re l ro l le  in  Verd is  Lu isq  Mi ie ,
an der Oper in Ystad sang. Bald darauf wurde
sie von der Stockholner Oper engagiert, wo sie
jetzt zw Solistenensemble gehiirt. Ihr Opern-
repeftoire ist groB, und ihre Auftritte (in Schwe-
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den und im Aus lande)  b rach ten  ih r  h i iu f ig
prestigegeladene Preise und Auszeichnungen
Auf der Konzertbiihne wirkte Lena Nordin mit
siimtlichen grdBeren skandinavischen Orches-
tern unter Dirigenten wie Sixten Ehrling. Neeme
Jiirvi. Esa-Pekka Salonen und Eric Ericson

Hans Dornbusch, Tenor, wuchs in seiner Ge-

burtsstadt Gijteborg auf. Er wurde als Gesangs-
lehrer an der Musikhochschule und Opernhoch-
schule in Giiteborg ausgebildet, s'o er bei Gdsta
Kjellertz, Hji irdis Schymberg und Hugo Hasslo
studierte. Er gab sein Debiit im Alter von 22

Jahren und erhielt 1967 ein Jussi-Bjitr l ing-Sti-
pendium. Seit 1968 ist er Solist am Kgl Theater
t O p e r )  i n  S t o c k h o l m ,  w o  e r  H a u p t r o l l e n  i n

Turandot, Otello, Madomq Butterfly, I l trotqtore.
I Pqeliacci, I l  Tqbqrro, Cqvallertq rusticotLa. Der

flieginde Holltinder, Besuch der alten Dame, und
i n  v i e l e n  m o d e r n e n  O p e r n .  K i n d e r o p e r n  u n d

Operetten sang. Zehn Spielzeiten lang trat er

auch im SchloBtheater Drottningholm auf. Er

erscheint regelmdBig als Konzert- und Oratorien-

sd.nger, und er sang als Gast in den nordischen
L i indern ,  Eng land,  Deutsch land,  Oster re ich ,
Italien, Griechenland und RuBland Er erschien

h i iu f ig  im Schv-ed ischen Fernsehen,  z  B .  in
Ingmar Bergmans Fassung der Zauberfldte Et

is t  auch a ls  Gesangs lehrer  und Schausp ie le r
tiitig.

Peter Mattei. Bariton, wurde im nordschwe-
dischen Pitee geboren und wuchs in LuleA auf.

Er begann sein Musikstudium an der Musik-

a k a d e m j e  F r a m n e s  b e i  X l a r g i r  L a r s s o n  u n d

setzte es an der Stockholmer \{usikhochschule
fort. Sein Gesangsprofessor ist Solt ' ig Grippe.

1989-90 bekam er die drei nach Kristina Nilsson.

Martin Ohman und Joel Berglund benannten
Stipendien. Er debiit ierte am Drottningholmer

Sch loBtheater  im Sommer  1990 a ls  Nardo in

N ' Iozar ts  La  f in ta  g ia rd in ie ra ,  und im Herbs t
desselben Jahres begann er seine Studien an der
Stockholmer Opernhochschule. 1991 gestaltete

er die miinnliche Hauptrolle, Pentheus, in der

Oper Bachanterno von Daniel Bdrtz, die Ingmar

Bergman an der Kgl. Oper Stockholm in einer

auch vom Fernsehen iibertragenen Vorstellung
inszeniefte. Seither ist Peter Mattei europaweit

als Konzert- und Opernsiinger gefragt. Er er-

scheint auf fiinf weiteren BIS-Platten.

Roland Piintinen wurde 1963 in Danderyd bei

Stockholm geboren und begann 1975 sein Stu-

dium bei Gunnar Hallhagen. Er studierte zwei

Jahre  in  der  D ip lomk lasse der  S tockho lmer
Xlusikhochschule. Seine beiden Diplomkonzerte
mit u.a. Bart6ks Zueitem Klauterhonzert waren
groBe Publikums- und Krit ikererfolge. Er stu-

dierte auch an der Banff Centre School of Fine

Ar ts  in  Kanada be i  Menahem Press le r  und

Gyc i rgy  Sebdk,  sowie  in  Wien be i  E l i sabeth
Leonskaja. Als 17-jiihriger debiitierte er mit den

Stockholmer Philharmonikern und seitdem spielt

er als Solist und Kammermusiker in aller Welt.
D a r t i b e r  h i n a u s  n a h m  e r  a n  i n t e r n a t i o n a l e n
Nlusikfestspielen teil. Er erscheint auf 34 weite-

ren BIS-Platten.

,,Love Derwinger ist milglicherweise die am

starksten profi l ierte und interessanteste Pia-

nistenpersrinlichkeit seiner Generation", schrieb

der  K i i t i ke r  e iner  f i ih renden schwed ischen
Tagesze i tung,  der  Dagens Nyheter '  Der  1966
g"bo..t" Love Derwinger studierte Klavier bei
prof. Gunnar Hallhagen an der Kgl. Musikhoch-

ichu le  in  S tockho lm.  Im A l te r  von  17  Jahren

debiitierte er als Solist lnLiszts zweitem Klquier'

k o n z e r t .  B e i  s e i n e m  A b s c h l u B k o n z e r t  1 9 8 9

5p ie l te  e r  Brahms ers lcs  Kat ic rhonzer l  mf t  dem
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Symphon ieorches ter  des  Schwed ischen Rund-
funks.

Love Derwinger konzertierte in ganz Europa
und den USA.  Er  sp ie l te  mi t  den f i ih renden
schwed ischen Orches tern ,  dem Symphon ie-
orchester des Dzinischen Rundfunks, dem Sym-
phonieorchester des Belgischen Rundfunks, der
Nieuw Sinfonietta Amsterdam. dem Residentie
Orkest Den Haag und anderen.

Love Derwinger interessiert sich besonders
f r iL r  ze i tgendss ische Mus ik  und arbe i te te  mi t
mehreren Komponisten eng zusammen. Er ist
einer der wenigen Pianisten, die das sehr schwie-
rige dritte Rlquierkonzert von Xenakis gemeistert
und au lge f i ih r t  haben.  Love Deru inqer  machre
f i i r  B IS e lwa zwanz ig  Aufnahmen,  darun ter  d je
von den Krit ikern gelobten Auffi ihrungen der
Urfassungen des Klauierhonzerls von Grieg und
des erslcn Karierhonzprts von Stenhammar.

Die Mitglieder des schwedischen Schlagzeugs-
e n s e m b l e s  K r o u m a t a  s p i e l e n  s e i t  1 9 ? 8
zusammen. Heute sind sie bei der schrvedischen
Organ isa t ion  R ikskonser te r  anses te l l t .  und
kc jnnen s ich  vd l l ig  der  Sch lagzeugmus ik  w idmen.
Das Ensemble hat unziihlige Tourneen gemacht.
Ein all j i ihrl iches Ereignis auf ihrem Programm
i s t  e i n  s p a t a b e n d l i c h e s  K o n z e r r  i n  S r o c k h o l m s
riesiger Filadelfia-Kirche vor einem Publikum
von iiber 2 000 Menschen. Sie waren mehrere
Male in Japan, wo sie im ganzen Land vor voll-
besetzten Hdusern spielten. Auch die Krit iker
waren sehr begeistert. Ihre Konzerte in Japan
u n d  d i e  Z u . a m m e n a r b e i t  m i r  d e m  M a r i m b a -
virtuosen Keiko Abe (BIS-CD-462) fuhrten dazu.
daB s ie  von Yamaha f inanz ie l l  un ters t i i t z t
werden. Das Repertoire von Kroumata schlieBt
fast alle Schlagzeugstricke ein, und viele Werke
s i n d  d i r e k t  f U r  d a s  E n s e m b l e  k o m p o n i e r t
worden.  S ie  a rbe i ten  sowoh l  mi t  Mus ikem Lz .B.

mit Manuela Wiesler; BIS-CD-272 und 512) als
auch mit Tanzgruppen und bildenden Kiinstlern
z u s a m m e n ;  s i e  s i n d  a u c h  a l s  S o l i s t e n  m i t
Orches ter  zu  h i i ren  (2 .B .  B ize t lSchtschedr ins
C armeru- Suite. BIS-CD-382).

A l lm i inna SAngen (Der  Un ivers i tz i t schor
Uppsa la)  wurde 1830 gegr i inde t  und is t  der
i i l tes te  Un ivers i t i i t schor  Skand inav iens .  Ur -
spriinglich ein Mdnnerchor ist er seit 1963 ee-
m i s c h r .  Z u  s e i n e n  D i r r g e n r e n  g e h d r t e n  s J i n
Griinder O.F. T\rllberg, ferner Oscar Arpi, Hugo
Alfvdn, Henry Weman und Robert Sund. Seit
1988 ist Cecil ia Rydinger Alin Dirigent. Im Mai
1 9 9 4  w u r d e  E r z b i s c h o f  G u n n a r  W e m a n
Ehrenvorsitzender des Chores. Normalerweise
gibt Allmrinna Singen ein Friihlingskonzert im
Mai und ein Familienkonzert im Herbst. Beim
Friihlingskonzert arbeitet der Chor mit promi-
nenten  Ins t rumenta l -  oder  Voka lso l i s ten  zu-
sammen, wie Staffan Scheja, Gunnar Idenstam,
Peter  Mat te i ,  und dem Sch lagzeugensemble
Kroumata. Beim Familienkonzert fiihrt der Chor
mit Hilfe eines professionellen Regisseurs und
Instrumentalisten ein musikalisches Miirchen
auf .  K i rchenkonzer te  rverden rege lmi iB ig
gegeben. Allmiinna Singen wird auch fiir Funk-
und Fernsehproduktionen engagiert, sowie fi. ir
P r o d u k t i o n e n  m i t  O r c h e s t e r n  u n d  a n d e r e n
Chiiren, darunter dem Symphonieorchester des
Schwedischen Rundfunks unter der Leitung von
Esa-Pekka Sa lonen.  A l lmz inna SAngen sang auch
unter der Leitung von Eric Ericson. Der Chor
unternimmt hAufig Konzertreisen, zu Hause und
im Ausland. 1992 siegte Allm6nna Singen beim
i n t e r n a t i o n a l e n  C h o r w e t r b e w e r b  i n  C a r d i f f -
Wales, und wurde zum ,,Chor der Welt" ernannt.
A l lmdnna Sangen t r i t t  nach w ie  vor  be i  den
traditionellen Begebenheiten im Universitats-
leben von Uppsala auf.
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Der Kinderchor bei dieser Aufnahme wurde aus
der Chorschule Uppsala geholt. Diese Schule
b ie te t  K indern  mi t  mus ika l i schem In te resse,
Talent und guter Singstimme Gelegenheit, Chor-
singen als Teil des Schulunterrichts zu lernen.
Etwa 150 Jungen und Mddchen werden jti.hrlich

gepriift; es gibt 60 PlAtze, und die Neuaulge-
nommenen werden in zwei Schulklassen geteilt.

Jede Klasse lernt und entwickelt sich als Chor,
mit Proben und Konzerten neben der normalen
Schularbeit. Die 1982 gegrundete Chorschule
h a t t e  b i s h e r  m e h r  a l s  6 0 0  S c h u l e r ,  d i e  i n -
zwischen in das Musikleben der Stadt getreten

sind, einige von ihnen in AllnAnna Singen.

Im Friihling 1988 wurde Cecilia Rydinger Alin
(geb. 1961) zum Dirigenten des Chores Allmdnna
S 6 n g e n  j n  U p p s a l a  g e w i i h ) t .  S i e  d i r i g i e r t
Orchester, Chcjre und Opem, arbeitet regelmiiBig
mit eminenten schwedischen Orchestern, wie

dem Symphon ieorches ter  des  Schwed ischen
Rundfunks, dem Kgl. Stockholmer Philharmo-
nischen Orchester und dem Gtiteborger Sympho-
nieorchester. 1991 gewann sie den ersten Preis
bei einem groBen Dirigentenwettbewerb, der von
der Kgl. Oper in Stockholm veranstaltet wurde,
wo sie haufig engagiert ist. Sie war auch als
Gastdirigent an der Stockholmer Volksoper, dem
Giiteborser GroBen Theater und der Norrlands-
op"ra^ ir Umee tatig. Seit Anfang 1994 ist sie
Chefdirigent des Musiktheaters in Karlstad.
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armina Buana - "les chansons de Bene
d ik tbeuren" ,  appe l6es  a ins i  d 'aprbs  le
couvent  bavaro is  o i r  e l les  fu ren tv  c o u v e n l  D a v a r o t s  o u  e t l e s  l u r e n t

d6couvertes en 1803 - est le recueil peut-dtre le
p lus  remarquab le  e t  var i6  de  po6s ie  p ro fane
m6di6vale que I 'on connaisse. II renferme des
satires cuisantes, de joyeuses chansons de prin-
temps, de d6lirantes chansons d'amour et d. boire,
et des parodies exub6rantes (mais aussi de pieux
mystdres) - le tout omement6 d la main d'une
grac ieuse ca l l ig raph ie  sur  les  119 feu i l les  de
parchemin restantes d'un ouvrage certainement
plus 6pais d I 'origine.

La langue est en majeure partie le latin
mais on trouve aussi du moyen haut allemand et
du  f ranqa is  m6d i6va l  e t  les  chansons ne
proviennent pas seulement de I'Allemagne mais
aussi de lAngleterre, de la France et de l'Italie.
Les compositeurs sont cependant presque tous
inconnus et la majeure partie des textes ne se
retrouve pas allletrs, Carmina Burono est ainsi
-  j u s q u ' d  c e  q u e  l ' o n  f a s s e  d e  n o u v e l l e s
d6couvertes un document presque essentielle-
ment unrque,

Avec I'aide de Michel Hofmann, un des inter-
prdtes allemands des chansons, Carl Orff fit une
s6lection pour sa "cantate sc6nique" qui fut cr66e
le 8 juin 1937 d. Francfort-sur-le-Main. L'opinion
de Hofmann e ta i t  fo r remenl  in f luencee oar  Ia
recherche de  l 'epoque de  demonr rer  ia :  fo rce
originale" supdrieure du peuple allemand dans
tous  Ies  domaines  -  y  compr is  le  po6s ie  du
moyen Age. Mais m6me l'auditeur contemporain,
q u i  t i e n t  c o m p t e  q u e  C a r m i n q  B u r a n q  e s t
originaire de plusieurs pays d'Europe, peut siire-
ment 6tre d'accord avec lui que le choix de ces
chansons du 13" sidcle et d'avant est tomb6',sur
ce qui touche I'auditeur d'aujourd'hui encore par
sa fraicheur et sa force elonnantes."

Fortuna Imperatrix Mundi -
Fortune, imp6ratrice du monde

1. O Fortua
"O Fortuna. velut luna statu variabil is..." - "O
For tune,  auss i  changeante  que la  lune. . . "  Le
cheur chante - tantot dans une rdsignation
p r e s q u e  m o n o t o n e ,  t a n t 6 t  d a n s  u n  c r i  d e
d6sespoir - le destin, l ' instabil it6 continuelle,
qui peut enrichir le pauvre mais appauvrir tout
auss i  v i te  le  r i che :  "quod per  sor tem s tern i t
fortem necum omnes plangite" - "D6plorez tous
avec moi, n6me le fort, que le sort ait frapp6!" Et
Ia roue de Ia fortune, repr6sent6e aussi sur ce
manuscrit par son "regnabo le r6gnerai) - regno
/ j e  r e g n e ,  -  r e g n a v i , j a i  r e g n e ,  -  s u m  s r n e
regno (e n'ai plus de pouvoir)" tourne inexorable-
m e n t ;  o n  a  l ' i m p r e s s i o n  d ' e n t e n d r e  d a n s
l'accompagnement tous les engrenages de cette
6norme horloge.. .

2. Fortune plango vulnera
"Je d6plore les coups de la fortune" - f image de
la roue fatidique de la fortune se d6veloppe; celui
qui se tenait au plus haut degr6 tombe I'instant
suivant, le pouvoir et les honneurs lui sont ravis.
E t  o n  s e  r a p p e l l e  d u  d e s t i n  d e  H 6 c u b e ,  l a
dernidre reine de Tloie: on la voit couch6e sous
I'axe de la roue. (On 6tudiait le latin par une
lecture assidue et une reprdsentation des auteurs
classiques - le monde de l 'antiquit6 6tait ainsi
aussi vivant que celui de la chrdtient6.)

Primo vere - Au d6but du printemps

3. Veris leta facies
"Veris Ieta facies mundo propinatur" Le visage
radieux du printemps brille sur la terre. Le froid
de l 'hiver est enfin vaincu, le sol se couvre de
fleurs, les oiseaux volent joyeusement dans la
for6t et le chaur de jeunes fi l les entonne des
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chansons de joie. On rencontre ici une pl6iade de
personnages de la mythologie: Flore - la d6esse
des fleurs. Ph6bus - le dieu du soleil, Z6ph1'r, le
d ieu  du  venr  d  Ouest ,  Ph i lomele  le  ross tgno l .
La chanson du printemps semble peut-6tre un
peu m6lancolique - c'6tait un groupe bien pdle

et manquant de vitamines qui faisait les 1'eux
doux au soleil d'avri l, et plusieurs avaient 6td

trop faibles pour r6sister ir l 'hiver et n'avaient
pas pu voir le printemps.

4. 0mnia sol temperat
Mais le soleil rdgne sur tout - la nouvelle vie

s '6ve i l le  na in tenant  e t  l ' amour  avec  e l le  On
pour ra i t  d6ce le r  une vague p la in te  chez  1e
chanteur  ma is  c 'es t  souvent  le  t r i s ie  sor t  du

ieune amoureux  pr in tan ie r  d 'adorer  sa  b ien-

aim6e ir distance seulement: "Sum presentialiter

absens in remota" - le latin joue avec les mots
"presens"  (p r6sence)  e t  "absens"  (absence)  en

rappor t  d  " remota"  ( l ' 6 lo ign6e)  ma is  i l  assure
avec le plus grand s6rieux qu'i l  est prds d'elle
m6me si elle est au loin. "Quisquis amat taliter
volvitur in rota" - Celui qui aime tourne une
roue de douleur...

5. Ecce g"atum
"Ecce gratum et optatum Ver reducit gaudia" -
' 'Voyez  comme le  cher  Pr in temps tan t  a t tendu
nous ramene la  jo ie l  Les  sent iments  p r in tan ie rs

se r6veil lent de plus en plus d'une strophe ir
l ' au t re : le  f ro id  s 'en fu i t ,  Ies  p r6s  f leur issent ,
l ' a m o u r  s ' 6 v e i l l e  -  s u r  l ' o r d r e  d e  V 6 n u s ,
puissions-nous nous r6jouir d'6tre les 6gaux de

PArisl (Pdris, f i ls de la plus tard si malheureuse
H6cube, fut le juge du premier (?) concours de

beaute  du  monde e t .  donna le  p r ix .  une pomme.  a

la belle H6ldne qui, par I'entremise de V6nus, la

d6esse de I 'anour, devint sa femme.)

Uf dem anger - Dans le champ

Le mo1'en haut allemand fait son entr6e dans la
premidre chanson en alternance avec le latin. Le

moyen haut allemand d6signe l'allemand parl6 et

6cr i t  au  moyen 6 .ge  dans  les  hdutes  reg ions

montagneuses du pays de langte aLLemande Gn

Bavidre par exemple).
N la is  Car l  Or f f  ava i t  imag ind  Cqrminq

Buranq comme une "cantate sc6nique" - ainsi

avec chant, action et danse. C'est pourquoi cette

section commence par

6. "fanz
exub6rante et remplie d'astuces rythmiques.

7. Floret silva
ou en moyen haut allemand "Gruonet der walt"
- la for6t reverdit. Mais otr est le petit ami?

L'6cho r6pond dans les deux langues: "Hinc, hinc

equ i tav i t ,  der  i s t  ger i ten ' . .  h innen,  h innen,

h innen. . . " .  " I l  es t  par t i  i r  cheva l  d ' i c i "  -  e t

l'abandonn6e de g6mir: "Wer sol mich minnen? -

"Qui m'aimera maintenant?"

8. Chramer, gip die varwe mir
"Chramer, gip die varwe nir, diu min wengel

roe te"  -  "Marchant ,  donne-moi  le  fa rd  qu i

rougira mes joues". C'6tait peut-otre la chanson
d'entr6e de Marie Madeleine dans un mystdre -

elle avait un pass6 de s6ductrice. Le refrain est

en tout cas une invite peu d6guis6e: "Seh mich

a n ,  i u n g e n  m a n ,  l a t  m i c h  i u  g e v a l l e n "  -

"Regardez-moi, jeune homme, que je te plaise!"

9 .  R e i e  ( u n e  r o n d e  a u  d 6 b u t ,  c o u r t o i s e  e t
gracieuse; puis le cheur prend la reldve)
Swaz hie gat umbe
"Celles qui font une ronde ici" sont toutes des
jeunes filles qui ont I'intention de passer l'6t6 en

Lntier sans garqonl On en croira ce qu'on voudra

car dans le morceau du milieu, elles chantent
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avec  une vo ix  tou t  sucre  tou t  mie l :  "Chume,
chum geselle min" "Viens, viens mon ch6ri..,"

10. Were diu werlt alle min
"Si toute la tene m'appartenait" - l'auteur de la
strophe pourrait tout donner pour avoir la reine
d'Angleterre dans ses bras. Cette chanson est
pourtant assez m6chante envers une personne
historique: Ali6nor d'Aquitaine, reine d'Angle-
te r re  par  son deux idme mar iage e t  mdre  de
Richard  Ceur  de  L ion .  E l le  aura i i  e te  de  meurs
assez l6gdres - pour un prix bien plus modique.

II. In taberna - A la taverne

11. Estuans interius
"Estuans interius ira vehementi in amaritudine
Ioquor nee menti" "L'dme enflammtle d'une
coldre noire je parle avec amertume d mon dme".
D e  t e l l e s  p e n s 6 e s  v i e n n e n t  s o u v e n t  a v e c  l e
remords du Iendemain de la veil le. quand on cuve
son v in .  Ma is  e l les  in t rodu isent  i c i  Ia  sec t ion  a  Ia
fois exubdrante et amdre qui traite de la vie d la
taverne -  on  en tend v ra iment  la  d isc ip l ine
m a s o c h i s t e  d u  p e n r t e n t  r o u t  a u  l o n g  d e  l a
chanson rdont  le  tex te  es t  connu auss i  g rdce  a
d autres sources que les manuscri ts d,e Cirmino:
l e  r y t h m e  e s t  d u  r e s t e  l e  m 6 m e  q u e  d a n s
"Gaudeamus ig i tu r " .  un  au t re  exemple  des  uers
r6cit6s par les 6tudiants ambulants de l'6poque).

12. Olim lacus colueram
"Les lacs ont un jour 6t6 ma demeure" chante
le cygne r6ti dans la version de Carl Orff et de
Miche l  Hofmann.  D 'au t res  in te rprd tes  l i sen t
"lafus", ce qui voudrait dire "Avant, ma poitrine
e ta i t  b ien  engra issee .  Or  i l  repose main tenant
sur un plat de service aprds avoir 6t6 soigneuse-
ment r6ti d la broche. Et les convives affam6s le
prennent ironiquement en piti6: "Miser, miser,

modo niger et ustus fortiter" Le pauvre, il est
maintenant tout dor6 et rdti d point!

13. Ego sm abbas
"Ego sum abbas Cucaniensis" - "Je suis I 'abb6 d
S c h l a r a f f e n l a n d "  ( C u c a n i a ,  C o c k a i g n e ,
Schlaraffenland 6tait le nom du merveilleux pays
ru isse lan t  de  la i t ,  de  mie l  e t  de  v in ) .  C 'es t  la
pr€sentation personnelle du roi non couronn6 de
l a  s o c i 6 t 6  d e s  b u v e u r s  d a n s  u n e  p a r o d i e
bafouil lante et beuglante du chant gr6gorien.
Mais au l ieu de bdnir I 'assembl6e, i l  la menace:
" C e l u i  q u i  s ' e n q u e r r a  d e  m o i  l e  m a t i n  d  l a
taverne en ressortira nu le soir et, ddpouil l6 de
s e s  v 6 t e m e n t s ,  i l  c r i e r a ' W a f n a l  W a f n a ! ' -
'Pauvre de moi, pauvre de moil"'

14. In taberna
La vie d la taverne avec ses jeux de dtls et ses
beuveries est d6crite en une caricature grotesque
des pridres universelles du vendredi saint: tout
d 'abord  pour  l 'Eg l i se ,  deux idmement  pour  le
pape, troisiomement pour les 6v6ques, etc. Mais
il n'est pas question ici de pridre mais bien de
toast: une fois, deux fois. trois fois - et pour des
p e r s o n n a g e s  b i e n  d i f f 6 r e n t s  e t  b i e n  p l u s
suspects. ,.

III. Cour d'amours

15. Arnor volat undique
"Amor  vo la t  und ique;  captus  es t  l ib id ine"  -
Amor vole partouti i l  est frapp6 par la l ibido.
Vo ic i  l ' en t r6e  du  cheur  d 'en fan ts  en  pe t i t s
cup idons ,  chantan t  les  louanges des  amours
heureuses. Mais la rejet6e se fait aussi entendre
dans un  so lo  gonf l6  de  sang lo ts :  ce l le  qu i  es t
seule n'a pas de joie au monde.

24



16, Dies, nox et onnia
Mais I 'amour timide peut 6tre aussi diff ici le d
s u p p o r t e r :  " D i e s ,  n o x  e t  o m n i a  m i c h i  s u n t
c o n r r a r i a  " L e  j o u r .  l a  n u i t .  t o u l  m  e s t
cont ra i re" . . .  . . . "g rand ey  do lu r . . .  . . .a  remender
statim vivus fierem per un baser" - "Ma douleur
est grande... ..,un baiser de toi me remdnerait
imm6diatement i la vie." Le latin et le frangais
m6d i6vaux  se  m6len t  i c i  dans  une confess ion
passionnde.

17, Stetit puella
"Ste t i t  pue l la  ru fa  tun ica"  -  "La  jeune f i l l e
debout dans sa robe rouge." Elle se tenait debout
"tamquam rosula" - "belle comme un bouton de
rose"; les podtes contemporains ont eu des prd-
d6cesseurs . . .

18. Circa mea pectora
"Circa mea pectora multa sunt suspiria" - Ma
poitrine est remplie de soupirs". C'est un jeune

homme trds languissant qui chante ces lignes au
sujet de sa bien-aim6e, la jeune fi l le aux )'eux
br i l lan ts  comme le  so le i l  e t  comme l '6c la i r .  I l
r6vd le  sans  d6 tours  ses  in ten t ions  dans  les
dern ie res  I igne" :  "u t  e ius  v i rg inea reserassem
vincula" - "que je puisse ouvrir le verrou de sa
v i r g i n i t 6 " .  L e s  s t r o p h e s  s o u p i r a n t e s  s o n t
s6par6es par les jeunes filles chantant dans une
joyeuse rengaine en moyen haut allemand les
p a r o l e s  q u ' i l  v o u d r a i t  1 e  p l u s  e n t e n d r e .
"Mandaliet, mandaliet, min geselle ch6met niet"
- "Exultons, chantons, mon ch6ri ne manque de
rien."

19. Si puer cum puellula
"Si puer cum puellula moraretur in cellula..." -

" S i  u n  j e u n e  h o m m e  s ' a t t a r d a i t  d a n s  u n e
chambre en compagnie d'une jolie jeune fiI1e..."
Le ravissement d f id6e de ce qui pourrait alors

arriver est 6vident dans ce mouvement. "Felix
coniunctio" - "Quelle heureuse unionl"

20. Veni, veni, venias
"Viens, viens, tu dois venir..." - Deux cheurs se
surpassent dans la louange des avantages de la
bien-aimde: l '6clat du regard, la peau plus rouge
que la rose et plus blanche que le lys, la jolie

figure. Et pendant que le latin 6tablit ses compa-
raisons les plus flatteuses, la chanson monte au
sommet  o rg iaque d 'une v ie i l le  incanta t ion :
"hyrca, hyrce, nazaza, tri l l ir ivos..."

21. In trutina
L'h6sitation de la jeune fille: "In trutina mentis
dub ia  f luc tuant  cont ra r ia "  -  "Les  deux
contraires cheminent dans le doute de I 'Ame",
c  e s t - i r - d i r e  l ' a m o u r  c h a r n e l  e t  1 a  m o d e s t i e
pud ique.  Ma is  l  amour  t r iomphe. . .

22. Tempus est iocundum
"Tempus est iocundum, o virgines, modo con-
gaudete ,  vos  iuvenes"  -  "C 'es t  le  temps des
r r i jou issances ,  jeunes  f i l l es ,  r6 jou issez-vous ,
jeunes gens!" Des promesses s'6changent, Ie d6sir
s'enflamne, la virginit6 et f inexp6rience doivent
c6der: "Veni, veni pulchra, iam pereo" - "Viens,
viens, ma belle, autrement je meurs!" Les petits
cup idons  reprennent  le  re f ra in  auque l  tous
finissent par se joindre; "Oh, oh, oh, totus floreo,
iam amore virginali totus ardeo, novus, novus,
novus  amor  es t ,  que pereo"  -  "Oh,  oh ,  oh ,  je

fleuris tout entier, je me consume d'amour pour
mon amie, un nouvel amour me fait perdre la
raison!"

23. Dulcissime
D a n s  u n  r 6 c i t a t i f  d e  s o p r a n o  d ' u n e  b e a u t 6
6poustou f lan te ,  la  jeune f i l l e  s 'abandonne d
l'6treinte du bien-aim6.



Blanziflor et Helena - Blanziflor et H6l6na

24. Ave fomosissima
"Ave formosissima gemma pretiosa" - "Salut, toi
la plus belles des pierres pr6cieuses"; ce pourrait
6tre le d6but d'une hymne d la Sainte Vierge. A
cette 6poque, i l  n'6tait pas rare qu'on travestit
des chants et des pridres et le cheur exulte ici en
une louange i  I ' amour  charne l  en  invoquant
cer ta ines  de  ses  f igures  f6min ines  les  p lus
connues dont, naturellement, la d6esse m6me de
l'amour: "Venus generosa" 'V6nus g6n6reuse".
Mais ce n'est pas elle qui est la gagnante...

Forluna Imperatrix Mundi -
Fortune, imp6ratrice du nonde

25. O Fortuna
Les chants d'all6gresse et les fanfares ont d peine
fini de retentir que la timbale rappelle dans un
coup de tonnerre qui d6tient vdritablement le
pouvo i r :  For tuna,  la  fo r tune var iab le .  Nous
sommes de retour ld or) nous avons commencd: le
cercle s'est referm6. le tour s'achdve. Et la roue
de la fortune continue de tourner jusqu'ir la fin
uss rerrrPr" 

a Claes Wirsin 1995

Vous remarquerez que, malgr6 la polit ique de
BIS, le texte de Carmina Burana n'a pas 616
imprim6 dans les notes du disque et ce, pour des
raisons en majeure partie principielles.

Nous ne sommes pas d'avis que le fait d'avoir
s6lectionn6 des textes de plus de 700 ans fasse de
Carl Orffl 'auteur de ces m6mes textes. autorisd d
une protection juridique compldte, mais telle est
n6anmoins  la  r6a l i t6 .  Les  6d i t ions  sont  donc
autoris6es, pour chaque r6impression du texte
original et d'une traduction tri l ingue (mdme si
n o u s  f a i s o n s  l e s  t r a d u c t i o n s  e t  p a v o n s  l e s
t raduc teurs '  a  ex iger .  en  p /as  denv i ron  l0 i  de

notre prix de vente, presque 20lc de ce prix, soit
e n  t o u t  p r e s q u e  3 0 % .  C o m m e  n o u s  v o u l o n s
r6mun6rer les musiciens. de telles sommes sont
hors  de  ques t ion .  Je  ne  peux  pas  comprendre
comment d'autres conpagnies peuvent arriver
avec des d6penses semblables si elles payent
vraiment une somme aussi 6lev6e! Nous esptlrons
c o m p e n s e r  I ' a b s e n c e  d e s  t e x t e s  p a r  l e s
c o m m e n t a i r e s  s u r  c e s  t e x t e s  e t  u n e  i n t e r -
p re ta t ion  magn i f ique  de  l 'eur  re .

Robert aon Bqhr
(rdalisqteur et propridtqire de BIS)

Aprbs avoir travaill6 le chant et le piano au Con-
servatoire National de Malmci, Lena Nordin,
soprano, optint son dipldme en 1979. Elle pour-
suivit ses 6tudes iL l'6cole de musique dramatique
de Stockholm et de Salzbourg, ir Florence et d
Sienne. Depuis la fin de ses 6tudes, elle mdne
une carridre trds active sur les scdnes de concert
et d'op6ra. EIle perqa en 1986 quand elle chanta
le rdle de titre de Zulsa Miller de Verdi d l'Op6ra
dYstad. Peu aprds, elle signait un contrat avec
l'Op6ra de Stockholm oir elle fait maintenant
partie de l 'ensemble des solistes r6guliers. Son
r6pertoire d'optlra est 6tendu et elle a r6colt6 (en
Sudde et sur la scdne internationale) des prix et
distinctions prestigieuses. Lena Nordin a donn6
des concerts avec tous les orchestres scadinaves
majeurs sous la direction de chefs tels que Sixten
Ehrling, Neeme Jiirui, Esa-Pekka Salonen et Eric
Ericson.

Hans Dornbusch, t6nor, est n6 et a grandi ir
Gothembourg. Il obtint son dipl6me de professeur
de chant au Conservatoire national de musique
et a la haute dcole d'op6ra de Gothembourg oi il
avait 6tudi6 avec Gijsta Kjellertz, Hjbrdis Schym-
berg et Hugo Hasslo. Il fit ses d6buts ir I'Age de
22 ans el remporta la bourse Jussi Bjtirling en
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1967.  Depu is  1968,  i l  a  616 so l i s te  au  Th6dt re
Royal (Op6ra) de Stockholm or) i l  a chant6 les
rdles principaux dans ILrarudot, Otello. Madame
But te r f l y ,  I l  t ro ta to re ,  Pa jazzo,  Le  Munteau,
Cauq l le r io  rus t tcqna,  Le  Ho l landaLs co lan t .
B e s u c h  d e r  a l t e n  D q m e  e t  p l u s i e u r s  o p 6 r a s
modetnes ,  op6ras  d 'en fan ts  e t  op6re t tes .  I l
participa aussi aux representations d op6ra du
th6atre de Drottningholm pendant dix saisons
On I'entend r6gulidrement au concert et dans des
oratorios et i l  fut invit6 d se produire dans les
p a y s  d u  N o r d ,  e n  A n g l e t e r r e ,  A l l e m a g n e .
Aut r i che ,  I ta l ie ,  Grdce e t  Russ ie .  I l  a  chantd
plusieurs fois d la t6levision su6doise, dans la
version d'Ingmar Bergman de Lq FlLte enchqtrtde
par  exemple .  l l  t rava i l le  auss i  comme pro fe 'seu t
de chant et comme acteur,

Peter Mattei, baryton, est n6 d Pitee dans le
nord de la Sudde en 1965 et i l  a grandi d Lulea. I l
entreprit ses 6tudes de musique au consen'atoire
de Framniis avec \Iargit Larsson et il les pour-

suivit au conservatoire national de Stockholm.
Son professeur de chant est Solwig Grippe. En
1989. on lui accorda la bourse Kristina Nilsson et
Mar t in  Ohman e t ,  en  1990,  la  bourse  de  Joe l
Berglund. I l f i t ses d6buts d Drottningholm ir
l ' 6 t 6  d e  1 9 9 0  c o m m e  N a r d o  d a n s  L a  F i n t a
Ciard in ie rq  de  Mozan e t ,  a  I  au tomne su ivant .  i l
entra d l'6cole d'op6ra de Stockholm. Depuis qu'il

a interpr6t6 le r6le principal de Penth6e dans la
production d'Ingmar Bergman des Bacchqntes d
I'Op6ra Royal de Stockholm en 1991 (production
q u i  f u t  a u s s i  t 6 1 6 v i s 6 e ) ,  i l  a  d t 6  e n  g r a n d e

demande partout en Europe pour chanter des
concerts et de l 'op6ra. I l a enregistr6 5 autres
disques BIS.

Roland Piintinen est nd d Danderyd en 1963 et
i l  t r a v a i l l e  d e p u i s  1 9 7 5  a v e c  l e  p r o f e s s e u r

Gunnar  Ha l lhagen.  Aprds  avo i r  ob tenu son
baccalaur6at d I '6cole Adolf Fredrik. i l  a 6tudi6
deux ans au Consewatoire de Stockholm en vue
du d ip l6me de so l i s te .  Ses  deux  concer ts  de
d ip l6me,  inc luant  le  deur i ime concer to  pour
piano d.e Bart6k, lui m6ritdrent les 6loges du
public et de la presse. I l a aussi 6tudi6 au Banff
Centre School of Fine Arts au Canada avec, entre
autres, Menahem Pressler et Gydrgy Sebiik, ainsi
qu'ir Vienne avec Elisabeth Leonskaja. Aprbs ses
d6buts d I'Age de 17 ans avec l'Orchestre Philhar-
monique de Stockholm, Pdntinen a fr6quemment
f a i t  d e s  t o u r n e e s  c o m m e  s o l i s t e  e t  c o m m e
chambriste partout dans le monde; il a particip6

a  d e  n o m b r e u x  f e . t i v a l s  i n t e r n a t i o n a u x  d e
musique. I l a 6galement enregistr6 34 autres
disques BIS.

"Love Derwinger est peut-dtre le pianiste Ie
plus int6ressant de sa g6ndration et celui dont le
pro f i l  es t  le  p lus  impress ionnant " ,6cr iv i t  le

crit ique musical Leif Aare du journal Dagens
Nlheter, le plus grand quotidien su6dois. N6 en
1966,  Love Derwinger  a  e tud ie  le  p iano avec  le
professeur Gunnar Hallhagen au Conservatoire
Royal de musique de Stockholm. Il 6tudia aussi
la composition avec Sven-David Sandstriin. Il fit
ses d6buts de soliste ir 17 ans dans le Concerto
pour  p iono no  2  de  L tsz l r .  Pour  son concer t  de

dipl6me en 1989, i l  interpr6tale Concerto pour
piano no 7 de Brahms avec I 'Orchestre Sympho-
nique de la Radio Su6doise.

Love Deminger a donntj des recitals partout

en Europe et aux Etats-Unis Il a aussi jou6 avec,
entre autres, les orchestres su6dois majeurs, les

orchestres symphoniques de la radio du Dane-

mark  e t  de  la  Be lg ique,  la  N ieu* 'S in fon ie t ta
Amsterdam et le Residentie Orkest Den Haag



Love Derwinger s'int6resse particulidrement
d la musique contemporaine et i l  a travail ld en
6troite collaboration avec plusieurs compositeurs.
Il est I'un des rares pianistes d avoir maitris6 et
interpr6t6 le trds difficile Concerto pour piano no
3 de Xenakis. Love Derwinger a enregistr6 une
v ing ta ine  de  d isques  BIS dont  ses  vers ions
originales trds salu6es dt Concerto pour piano d,e
Grieg et du Concerto pour piano no 7 de Sten-
hamman

Les musiciens du groupe de percussion su6dois
Kromata jouent ensemble depuis 1978. I ls sont
employ6s par Rikskonserter (Institut su6dois des
concerts), et peuvent ainsi se d6dier a temps
plein e la musique pour percussion. I ls ont fait
d ' innombrab les  tourn t ies .  Kroumata  donne
chaque ann6e un concert tard Ie soir dans l'ouest
de Stockholm d l '6glise "Filadelfia" remplie i
p l e i n e  c a p a c i t 6  d e  p l u s  d e  2 0 0 0  p e r s o n n e s .
Kroumata visita le Japon d maintes reprises,
remplissant Ies salles de concert partout au pays.
Les journaux ne tarirent pas d'6loges. Grdce aux
appar i t ions  de  Kroumata  au  Japon e t  d  sa
collaboration avec la virtuose du marimba Keiko
Abe (BIS-CD-462), la compagnie Yamaha a offert
au groupe une aide financidre. Le r6pertoire de
Kroumata englobe d peu prds toute la musique
pour percussion et beaucoup d'euvres furent
compos6es express6ment pour Ie groupe dont les
membres collaborent souvent et volontiers avec
d ' a u t r e s  m u s i c i e n s  ( p a r  e x e m p l e  M a n u e l a
Wies le r  *  B IS-CD-272,  512) ,  des  danseurs  e t
artistes; i ls jouent assez souvent avec d'autres
orchestres comme solistes (par exemple la Salfe
Carmen de Bizet/Tch6drine sur BIS-CD-382).

Allmdnna Singen (Le cheur de l 'universit6
d'Upsal) fut fond6 en 1830 et il est le plus ancien
c h e u r  u n i v e r s i t a i r e  d e  l a  S c a n d i n a v i e .  A
l'origine, le cheur 6tait form6 exclusivement
d'hommes mais i l est maintenant mixte denuis
1963.  A l lmr inna S i ingen a  e te  d i r ige  par .  enr re
autres, O.F. Tullberg, le fondateur du chaur,
Oscar  Arp i ,  Hugo A l fv6n ,  Henry  Weman e t
Robert Sund. Cecilia Rydinger Alin en assume la
direction depuis 1988. En mai 1994 I'archev6que
Gunnar Weman en devint Ie pr6sident honoraire.
Allmdnna Sringen a dtabli la tradition de donner
un concert de printemps en mai et un concert
pour toute la famille en automne. Au concert de
printemps, le cheur collabore avec des solistes
rns t rumentaux  ou  vocaux  de  renom te ls  que
Staffan Scheja, Gunnar Idenstam, Peter Mattei
e t  l ' e n s e m b l e  d e  p e r c u s s i o n  K r o u m a t a .  A u
concert familial, le cheur pr6sente un conte de
f 6 e  m u s i c a l  a v e c  l ' a i d e  d ' u n  r 6 a l i s a t e u r
professionnel et d'instrumentistes. Le cheur
donne r6gulidrement des concerts d l '69lise. i l  est
aussi engag6 pour des productions a Ia radio et e
l a  t 6 l 6 v i s i o n  e t  p o u r  d e s  p r o d u c t i o n s  a v e c
orchestre et d'autres cheurs, avec l 'Orchestre
Symphonique de la Radio Su6doise dirig6 par
Esa-Pekka Sa lonen par  exemple .  A l lmz inna
SAngen a aussi chant6 sous la direction d'Eric
Ericson. En plus de faire des tourn6es en Sudde,
le cheur a voyag6 partout au monde. En 1992,
AllmAnna Singen gagna le concours choral inter-
na t iona l  de  Card i f f  au  pays  de  Ga l les  e t  fu t
d6clar6 "Cheur du monde". Il se produit encore
lors d'occasions traditionnelles de la vie universi-
taire d'Unsal.
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Le cheur d'enfants entendu sur cet enregistre-
ment  p rov ien t  de  l 'Eco le  chora le  d 'Upsa l t
(classes du musique d'Upsal). Cette 6cole donner
a u x  e n f a n t s  d  l a  j o l i e  v o i x ,  i n t d r e s s d s  d  l e L
musique et dou6s pour celle-ci, d'6tudier le chant
c h o r a l  d  c 6 t 6  d e s  m a t i d r e s  a c a d 6 m i q u e s r
r6gulidres. Environ 150 garqons et f i l les passenr:
des auditions chaque ann6e pour se disputer les
60 places et ceux qui sont acceptds sont divis6ii
en deux classes. Chaque classe sera entrain6e el:
d6velopp6e comme un cheur, avec des r6pdtitioni!
e t  d e s  c o n c e r t s  e n  p l u s  d u  t r a v a i l  s c o l a i r e r
normal. Fond6e en 1982, l 'Ecole chorale a vu plus
d e  6 0 0  d l d v e s  e n t r e r  d a n s  l a  v i e  c h o r a l e  e :
musique de la vil le et plusieurs sont devenuir
membres d'Allmtinna S6ngen par exemple.

Au printemps de 1988, Cecilia Rydinger Alirr
(n6e en 1961) fut choisie comme chef du cheur
A l lm i inna S ingen d 'Upsa1.  E l le  d i r ige  de i r
orchestres, des cheurs et des op6ras, travail lan:
rdgulidrement avec des ensembles su6dois 6mi-
nents dont I'Orchestre Symphonique de la Radio
Su6doise, l 'Orchestre Philharmonique Royal d<:
S t o c k h o l m  e t  l ' O r c h e s t r e  S y m p h o n i q u e  d e
Gothembourg .  En 1991,  e l le  gagna le  p remier
prix du concours majeur de direction organisti
par  l 'Op6ra  Roya l  de  Stockho lm o i r  e l les  es t
souvent engag6e. Elle a aussi travail l6 commt:
chef invit6 au Folkopera de Stockholm, au Grand
Th6dtre de Gothembourg et ir l 'Op6ra de Norr-
land d UmeA. Elle est principal chef du Musik-
teatern e Karlstad depuis 1994.
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Allmdnna Singen

Soprano;
Helena Aldersson*
Maggie Andersson
Maria Andersson
Lina Brissman
Katarina Cars'k
Ulrika Eckstrand*
Monica Eriksson
Monika Hagelin
Gunnel Haulin
Maria Hedman*
Maria Israelsson
Asa Kullberg
Maria Lundblad
Kristina Nilsson
Stina Nordberg*
Anna OIc6n
Malin Sjdstritm*
Helena

Sjdstrijm-Lindsjtt
Ebba Stenson
Kristina St6hl
Helena Stiderholm
Sofia Thorell
Gabriella^Wetterberg
Pernilla Asenltif-Fors

Alto:
Christina

Anbacken-Rudfeldt
Ruth Ardersson

Kristina Bjdrklund
Annika Finnila-Eker
Eva Famldf
Asa af Geijerstam
Anna Grandin

Lina Grywik+
Margarita Jareffo
Eva Norling*
Asa Norling
Charlotta Novosel
Elisabet Oldgren
Anna Polski
Lena Rosenberg*
Ebba Rydh*
Arnika Stark''
Eva Sverredal
Amelie Taube
Karin Victor*
ASa Waniander

Birgitta Wikmark
Malin Astrc;m

Tenor:
Magnus Andersson
Erik Bohlin
Karl Bremer
Henrik Dammberg
Urban Eriksson
Henrik Holmberg
Karl-Gustav HAstedt
Mats Johanssonx
Joakim Larsson
Niklas Mattsson
Gunnar Misgeld
Clads Mcirner+
Mattias Phersson*
Lars Plahn
Erik Rautalinko'F
Henrik Rongedal
Carl Sandberg*
Fredrik Sund*
Gunnar Sundberg
Christian Wetterberg
Fredrik Wetterqwist
Fredrik Wiberg{'
Gunnar Wikmark

Bass:
OlofAkre+
Ardreas Bjiirklund
Staffan Carlberg
Thomas Cars
Peder Curman*
Bengt Danielsson
Stefan Ernlund*
Torbjiirn Haftman
Anders Holmlund
Lars Johansson*
Anders Lillienau
Jonas Oldgren
Thomas Persson
Daniel Rudfeldt
Per Samuelsson

Martin Sundqvist*
Jakob Swanberg
Gabor Szendrc;
Stefan Wiklund*
Hans-Eric Wikstrcim

* = Coro piccolo
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The recording sessions for'Carmina Burana
Photo: Gunnar Wikmarh


