


CD.8 STEREO nWn T.T.; 7l'33

HEINICHEN, Johann David (1683-1729) (Moech)
Concerto a 8 fiir 4 Altblockfliiten und Streichorchester (*, r'x;

1. Al legro 2'24 - 2.Pastorel l  1'49 - 3. Adagio 0'55 -
4. Allegro assai 2'10

de BOISMORTIER, Joseph Bodin (1691-1755) (Reuter & Reuter)
Concerto Nr.4 d-moll fiir 5 Altblockflijten ohne BafJ (*)

S .Adag io  2 '22  -  6 .A l legro  2 '08  -  T .A l legro  3 '12
Konzert Nr.6 d-moll fiir 5 Tenorblockfl<iten(*)

8. Adagio 2'44 - 9. Al legro 2'45 - 10. Al legro 2'51
SCARLATTI, Alessandro (1659-1725) (Moech)
Concerto a-moll (Sonata nona) fi.ir Altblockfliite,
2 Viol inen und Basso Continuo (**)
11 .  A l legro  1 '54  -  12 .  Adag io  1 '54  *  13 .  Fuga 2 '47  -
14. Piano 1 '5 1 - 15. Al legro 2'03
SCHEIDT, Samuel (1587-1654) (M/s)
16. Cantus XXVII Canzon a 5 Voces Super "O Nachbar Roland" 1x; 6'21
WOODCOCK, Clement ( 16th Century) (Lond.on Pro Musica)

7' ,19

7 '49

8',24

70'42

z',03

4 ' ,16

9 ' ,38

17. Browning Fantasy (x)
BYRD, Wil l iam (1543-f 623) (schott)
18. Fantasia: "The Leeves Be Green" (*;
WARLOCK, Peter (1894-1930) (Boosey & Hawkes)
Capriol Suite ( *)
19 ,Basse-Danse 1 '1  I  -  20 .Brans les  2 '09  -  2 l .Pauane 2 '15  -
22. Pieds en l'air 2'04 * 23. Tordion 0'49 - 24. Mattachins 0'49
TELEMANN, Georg Philipp (1681-1767) (Hortw Musitre)
Concerto F-dur fiir Altblockflcite und Streichorchester ( **) 13'18
25. Affettuoso 3'30 - 26. Allegro 2'39 - 27. Adagio 2'45 *
28. Menuett I  & II  4'17
CLAS PEHRSSON, recorder * The MUSICA DOLCE Ensemble
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JOHANN DAVID HEINICHEN, "Germany's Rameau" as he was called by his con-
temporaries, is represented here by a very original work. Of the four recorder parts
the first, entitled "flauto concertino", clearly dominates, while the others "flauto
ripieno 1 - 3" participate only in the elaborate outet movements where, however,
their tone lends to the concerto its special character. The second movement with its
lyrical melody for solo recorder above the pedal bass is aptly described by the folk-
music tiUe "Pastorelli"; and in the third movement the solo recorder and first
violin play a normal trio-sonata movement with continuo.

JOSEPH BODIN de BOISMORTIER in his "six concerti for 5 transverse flutes or
other descant instruments without continuo" chose a very unusual combination of
instruments. The fourth concerto in B minor has in this recording, in accordance
with the performing habits of the period, been transposed up a minor third to make
it playable on the treble recorder. In this way we have acquired a very unusual piece
of recorder music. The first movement especially with its swaying rhythms and char-
acteristic "flattements" (something between a trill and vibrato) gives the concerto
its gallant, emotional character so typical of the French baroque.

The sixth concerto in E minor has been transposed down a tone to suit the com-
pass of the tenor recorder. The persistent dissonances of the first movement grve it
iomething of a mystical character. Virtuoso solo runs alternate with a repeated uni-
son tutti in the second movement while the third movement elegantly concludes
the work with its rocking triplets.

As regards ALESSANDRO SCARLATTI (father of the perhaps better-known Dom-
enico) it has so fu only been posible to reconstruct a fraction of his production
which is similar to Telemann's in compass. The concerto in A minor played here
di-ffers in character from Telemann's flamboyant composition. The recorder domi-
nates only occasionally and then not very obviously. The composition functions
rather as a sonata for four voices with three equal melody instruments and continuo.
The quieter character is most obvious in the fourth movement, an original piece of
chamber music with its subtle dialogue between recorder and violin, but becomes
even cleater in the other movements in which the omission of the viola and double
bass provides a lighter, more intimate tone.

SAMUEL SCHEIDT's CarLzona, as i ts  t i t le  suggests,  bui lds on a contemporary sec-
ular melody. This was a popular technique among composers of that period and
must have helped to make their serious compositions more accessible to the general



public. The piece was written for stringed instruments, probably gambas, but can be
played on recorders without alteration and without making stylistic sacrifices.

CLEMENT WOODCOCK's and WILLIANI BYRD's Fantasias both draw on the same
popular contemporary melody, one which inspired a number of composers. Wood-
cock's version is here played on large recorders sounding an octave lower than the
usua.l ones. By'rd's composition is justifiably considered one of the masterpieces of
Elizabethan music with its daring harmonies and complicated rhythmical structure.

PETER WARLOCK is the nom de plume of the composer and author philip Hesel-
tine. As Peter Warlock he is best known for hrs vocal music. The CaprioL Suite con-
sists of paraphrases of dance melodies! some of them well known, from the Middle
Ages and the Renaissance. The suite was composed for string orchestra, but the
a-uangement for recorders by Stanley Taylor makes a splendid piece and is an im-
portant contribution to the 20th century recorder repertoire. It is interesting to dis-
cover how the tonal language gets more and more modern as the suite progresses,
without ever becoming difficult to listen to in the manner characteristic of so much
mooeln mustc.

GEORG PHILIPP TELEMANN, the productive baroque composer (more works
than Bach and Handel combined!) produced many fine worlis for the recorder.
The F major concerto pitches a concertante, sometimes very demanding recorder
part against the orchestra in both the first movement, with its meiodious theme
which alternates between soloist and orchestra, and in the second \ryhere the recor-
der's virtuoso passages are interrupted by an agressive, tremolo-modulated orchestral
accompaniment. In the third movement the recorder and contunuo play unaccom-
panied in a soft D minor until, with an improvised cadenza, they lead straight irto
the minuets. In the first of these the orchestra dominates, the recorder discreeily
colouring the string sound; in the second it is the orchestra which carefully follows
the recorder's fast runs. When the first minuet returns the soloist (on i descant
recorder) plays a richly omamented variation in accordance with baroque conven-
tron-



JOHANN DAVID HEINICHEN, "Tysklands Rameau" som han kallades av sina sam-
tida, bidrar hiir med ett mycket origileilt verk. Av de fyra blockflcijtstiimmorna 2ir
den fcirsta, betecknad "flauto concertino", klart dominerande, de ciwiga, betecknade
"flauto ripieno 1 - 3", deltar endast i de stitliga yttersatserna, ddr de emellertid
med sin klang ger konserten dess speciella karaktiir. Andra satsen med sin ly'riska
soloflcijtmelodi ovanpi basens orgelpunkter beskrivs trdffande av den folkmusik-
artade titeln "Pastorelli" och i tredje satsen spelar solofl6jt och ftirsta fiol vanlig
triosonatsats med generalbasen. ,

JOSDPH BODIN de BOISMORTIER har i sina "sex konserter fiir 5 tviirflcijter eller
andra diskantinstrument utan bas" anviint sig av en mycket s2illsynt besiittning. Den
fjiirde konserten i h-moll har pA denna inspelning, enligt tidens omvittnade praxis,
transponerats upp en liten ters fcir att bli spelbar pi altblockfl<ijter. Pi det viset har
vi fAtt ett mycket originellt stycke blockflcijtmusik. Speciellt den f,ijrsta satsen med
sina gungande rytmer och karakteristiska "flattements" (ett mellanting av drill och
vibrato) ger konserten den galanta, kdnslosamma karakt2ir, som dr so typisk fcir den
franska barocken.

Den sjiitte konserten i e-moll har pi denna inspelning arrangerats om ftir block-
fldjter. I detta fall innebiir det, att den transponerats ned en ton fijr att passa tenor-
blockfl6jterna. Den fcirsta satsen har, med sina lAnga dissonants klanger, en nestan
mystisk karaktZir. Andra satsens virtuosa solopassager omviixlar med ett 6terkom-
mande unisont tutti, och tredje satsens gungande trioler ger konserten en elegant
avslutning.

Niir det giiller ALESSANDRO SCARLATTI, far till den kanske mer kdnde Domenr-
co, har man tyviin hittilIs endast lyckats rekonstruera en brikdel av hans produktion
som till omfAnget liknar Telemanns. Den hiir spelade a-moll-konserten skiljer sig
dock i karaktdren mycket frin Telemanns yviga komposition. Fl6jten dominerar
endast undantagsvis och inte siirskilt pifallande. Verket fungerar snarast som en
kvartettsonata med tre likaberiittigade melodiinstrument och generalbas. Den mera
lfumiilda karaktdren dr mest pafallande i den fjiirde satsen, men kiinns tydligt iiven i
de 6wiga satserna, ddr frdnvaron av altfiol och kontrabas ger en mindre, intimare
klang.

SAMUEL SCHEIDTS Canzona i i r ,  som t i te ln antyder,  uppbyggd kr ing en samtida
profan visa. Det veu en vanlig teknik av tonslttarna vid denna trd och den bidrog
siikert till att gora seriiisa kompositioner mer ldttlyssnade fcir publiken. Stycket lir
egentligen skrivet for strakar, antagligen gambor, men kan i befintligt skick utan
vidare och helt stilriktigt spelas pa blockflojter.



CLEMENT WOODCOCKS och WILLIAM BYRDS Fantasior iir enligt samma modell
uppbyggda kring en och samma visa, en visa, som var mycket populiir i det samtida
England och diir inspirerat fler tons:ittare. Woodcock spelas htir pd en flcijtensemble
med stora fl6jter, som klingar en oktav liigre dn de vanliga. Byrds komposition riik-
nas med rdtta som ett av samtidens yppersta mdsterverk med sin avancerade rytmik
och harmonik.

PETER WARLOCK rir i sjalva verket pseudonym for tonsdttaren och skriftstdllaren
Philip Heseltine. Under denna pseudonym blev han bekant framftir allt for sin vokal-
musik. Ccprioi Suite dr parafraser pd delvis kanda dansmelodier fran medeltid och
ren:issans. Sviten dr komponerad for strakorkster, men det av Stanley Taltlor gtrorda
arrangemanget fcir blockflojtensemble klingar iiven det vdl, och det har definitirt
berikat 1900-talsrepertoaren fijr detta instrument. Intressant dr att hcira hur tonsprA-
ket blir allt "modernare", ju liingre i sviten man kommer, utan att det dock nAgonsin
blir svarlyssnat pa det sdtt, som man ofta forknippar med modern musik.

GEORG PHILIPP TELEMANN, den produktive barocktonsdttaren, (fler verk iin
Bach och Hiindel tillsammans!) har fcirsett blockflcijten med mAnga uts,iikta verk.
Fdw-konserten stiilier en konsertant, bitvis tekniskt mycket kriivande fl6jtstiimma
mot orkestern, siviil i fcirsta satsen med sitt s6ngbara tema som tas upp av solist
och orchester omviixlande, som i den andra diir flcijtens virtuosa passager avbryts av
en agressiv, tremoloartad orkestersats. I tredje stasen spelar flcijt och generalbas en-
samma i mjuk d-moll, tills de med en improviserad kadens leder rakt in i menuett-
erna. I den fcirsta dominerar orkestern, flcijten fiirgar endast diskret strAkklangen, i
den andra iir det orkestern som fcirsiktigt ackompanjerar flcijtens snabba passager.
N2ir sedaa den fcirsta menuetten kommer tillbaks spelar solisten (pi en sopranfliijt)
en rikt utsmyckad stiimma, i enlighet med tidens praxis.



JOHANN DAVID HEINICHEN, von seinen Zeitgenossen ,,der deutsche Rameau"
genannt, leistet hier einen Beitrag mit einem Werk von eigener Art. Von den vier
Blockfl<jten-Stimmen ragt die erste, mit Bezeichnung ,,flauto concertino" eindeutig
hervor. Die iibrigen, mit Bezeichnung ,,flauto ripieno 1 - 3", werden nur in den
prZichtigen Ecksdtzen verwendet, wo sie aber mit ihrem Klang dem Konzert seinen
besonderen Klang verleihen. Der 2. Satz mit seinerlyrischen Melodie in der Solo-
fl<jte iiber den Orgelpunkten im BaB wird mit dem aus der Volksmusik stammenden
Ausdruck ,,Pastoreili" treffend beschrieben. Im 3. Satz spielen Soloflcite und 1. Vio-
line einen tiblichen Triosonaten-Satz mit GeneralbaB.

JOSEPH BODIN de BOISMORTIER hat in seinen ,,Sechs Konzerten fiir fiinf Quer-
fliiten oder andere Diskantinstrumente ohne Ba6" eine sehr seltene Instrumentkom-
bination verwendet. Das 4. Konzert in h-moll ist hier laut nachweisbarer Praxis
der damaligen Zeit um eine kleine Terz hcihertransportiert, um fiir Altblockfltjten
spielbar zu werden. Auf diese Weise haben wir eine sehr originelle Musik ftir Block-
fl6te erhalten. Besonders der 1. Satz mit seinen wiegenden Rhythmen und charak-
teristischen ,,flattements" - einem Mittelding zwischen Triller und Vibrato - ver-
leiht dem Konzert den galanten, empfindsamen Ausdruck, der fiir den franz6sischen
Barock so bezeichnend ist.

Das sechste Konzert, e-moll, wurde einen Ton nach unten transportiert, um den
Tenorblockflijten angepasst zu werden. Mit seinem ausgedehnten, dissonanten
Kl2ingen hat der erste Satz einen fast mystischen Charakter. Im zweiten Satz werden
vituose Soloabschnitte von einem wiederkehrenden, unisonen Tutti abgel6st, und die
wiegenden Triolen des dritten Satzes verleihen dem Konzert einen eleganten Schluss.

Von ALESSANDRO SCARLATTI, dem Vater des vielleicht bekannteren Domenico,
hat man bisher leider nur einen Bruchteil seiner Werke - die insgesamt so umfang-
reich wie die von Telemann waren - rekonstruieren k<jnnen. Das hier gespielte a-
moll-Konzert unterscheidet sich jedoch in der Anlage sehr von der weitschweifigen
Telemannschen Kompositionsweise. Die Fl6te tritt nur ausnahmsweise und unauf-
fiillig hervor. Das Stiick wirkt eher wie eine Quartett-Sonate mit drei gleichwertigen
Melodieinstrumenten und GeneralbaB. Die verhaltene Art des Werkes ist im 4. Satz,
einer eigenartigen Kammermusik mit versonnenem Dialog zwischen Fl,ijte und Vio-
iine, am meisten spiirbar, aber auch in den iibrigen Sdtzen, wo das Fehlen von Viola
und KontrabaJ3 einen schlanken, intimen Gesamtklang ergibt.

Dte Canzone SAN{UEL SCHEIDTS ist, wie es der Titel andeutet, um ein zeitgencis-
sisches, profanes Lied aufgebaut. Unter den damaligen Komponisten war jene Tech-



nik hiiufig, und sie trug sicherlich dazu bei, die seridsen Werke dem Publikum zu-
giinglicher zu machen. Das Stilck wurde eigentlich fiir Streicher, vermutlich Gamben,
geschrieben, kann aber auch vollkommen stilgerecht auf Blockfloten gespielt werden.

Die Phantasien CLEMENT WOODCOCKS und WILLIAM BYRDS sind in rihnlicher
Weise um ein und dasselbe Lied aufgebaut, ein im damaligen England sehr beliebtes
Lied, das vielen Komponisten Inspiration gegeben hat. Das Stiick Woodcocks wrd
hier von einem Fltitenensemble ausgeftihrt, u.zw. auf grossen Fliiten, eine Oktave
tiefer als die riblichen. Das Werk Byrds wird mit Recht als eines der hervorragendsten
Meisterwerke der damaligen Zeit gezahlt, rhythmisch und hdrmonisch avanciert.

PETER WARLOCK ist ein Pseudonym des Komponisten und Schnftstellers Philip
Heseltine, unter welchem er vor aliem durch seine Vokalmusik bekannt wurde.
Capriol Suite sind Paraphrasen teilweise bekannter Tanzmelodien des Nlittelalters
und cler Renaissance. Die Suite ist fr,ir Streichorchester komponiert, aber auch die
Einrichtung Stanle.t Toylors ftir Blockflrjtenensemble klingt ausgezeichnet und hat
das Repertoire des 20. Jhdts. fiir dieses Instrument bereichert. Es ist interessant, zu
beobachten,  wie die Tonsprache im Ver laufe der Sui te immer, ,moderner"  wird,
ohne aber in den Avantgardismus zu dringen.

GEORG PHILIPP TELEMANN, der schcipferische Barockkomponist (er schrieb
mehr Werke als Hiindel und Bach zusammengenommen!) hat erlesene Werke fiir
die Blockflcite geschaffen. Das Fdur-Konzert stellt dem Orchester einen konzer-
tanten, technischen stellenweise sehr anspruchsvollen Fldtenpart entgegen, sowohl
im 1. Satz mit einem sangbaren Thema, das Solist und Orchester abwechselnd auf-
greifen. als auch im 2. Satz. wo die virtuosen Fl,iitenpassagen von einem agressiven,
tremolo-artigen Orchestersatz unterbrochen werden. Im 3. Satz spielen nur Fkite
und GeneralbaB, in weichem d-moll, bis sie mit einem improvisierten Kadenz direkt
zu den Menuetts iiberleiten. Im ersten Menuett herscht das Orchester vor, der Strei-
cherklang wird von der Fl6te nur diskret gefiirbt, im zweiten begleitet das Orchester
vorsichtig die schnellen Liiufe der Fl6te. Das erste Menuett kehrt noch einmal wre-
der, und nun spielt der Solist (auf einer Sopranbiockflcite) - wie in der damaligen
Zeit iiblich - einen reich verzierten Part.



JOHANN DAVID HEINICHEN, le < Rameau de l'Allemagne n, ainsi qu'il 6tait ap-
pel6 par ses contemporains, est repr6sent6 ici par une Guwe trds originale. Des quat-
re parties de flirte d bec, la premidre, intitul6e < flauto concertino rr, domine claire-
ment tandis que les autres < flauto ripieno 1 - 3 rr prennent part seulement aux
complexes mouvements ext6rieurs orl leur sonorit6, cependant, confdre au concerto
son iaractdre sp6cial. Avec sa m6lodie lyrique pour flite d bec solo, sur la p6dale

basse, le second mouvement est pertinemment d6crit par le titre de musique folk-
lorique ( pastorelli l ; et dans le troisidme mouvement, la flirte d bec solo et le pre-

mier violon jouent un mouvement de sonate en trio avec continuo.

Dans ses < six concerti pour 5 flOtes traverses ou autres instruments aigus sans con-
tinuo r, JOSEPH BODIN de BOISMORTIER choisit une combinaison trds excep-
tionelle d'instruments. Le quatridme concerto en si mineur a 6td haussd d'une
tierce mineure sur ce disque, conform6ment aux habitudes d'ex6cution de l'6poque,
pour qu'il soit jouable sur une fl0te d bec alto' De cette fagon' nous avons acquis
une pidcetrdsoiiginalede musique pour fl1te d bec. Le premier mouvement surtout,
avec ses rythmei oscillants et ses < flattements r caract6ristiques (quelque chose
entre un tiille et un vibrato). donne au concerto son caractdre galant et 6motionnel,
typique du baroque frangais.

Le sixidme concerto en mi mineur a 6t6 baiss6 d'une seconde pour qu'il convienne
au registre de la flate d bec tenor. Les continuelles dissonances du premier mouve-
ment lui confdrent un caractdre l6gdrement mystique. Des roulades solos virtuoses
alternent avec un tutti rdp6t6 d l'unisson dans le second mouvement alors que Ie
troisidme mouvement termile 6l6gamment I'ceuwe avec ses triolets berqants.

En ce qui concerne ALESSANDRO SCARLATTI (pdre du mieux connu peut€tre

Domenico), il n'a 6t6 possible de reconstruire qu'une fraction de sa production dont
l'6tendue eit 

"ompa"able 
d celle de Telemann. Le concerto en la mineur jou6 ici

diffdre, du point de vue de caractdre, de la composition flamboyante de Telemann.
La flOte d bec ne domine qu'd l'occasion et m6me alors pas trds clairement. La com-
position ressemble plut6t d une sonate e quatre voix pour trois instruments m6lo-

diques 6gaux et continuo. Le caractdre plus calme est tr6s 6vident dans 1e quat-

ridme m6uvement, une pidce originale de musique de chambre au dialogue subtil

entre la fl0te d bec et le violon, mais devient encore plus clair dans les autres mouve-

ments dans lesquels I'omission de I'alto et de la contrebasse assure une sonorit6 plus

l6sdre et intime.



Comme le titre I'indique, la < Canzona l de SAMUEL SCHEIDT est bdtie sur une
chanson profane. Ce genre de composition 6tait une technique r6pandue chez les
compositeurs de l'6poque et a certainement contribu6 d rendre des compositeurs de
musique s6rieuse plus faciles d'accds au public. Le morceau est en fait 6crit pour
cordes, probablement des gambes, mais la version originale peut 6tre ex6cut6e sur
des flirtes d bec, sans probldme et fiddlement au style du temps.

Les < Fantaisies I de CLEMENT WOODCOCK et WILLIAM BYRD suivent ie m6me
moddle et sont bdties sur une m6me chanson, une m6lodie qui 6tait trds populaire
alors en Angleterre et qui y avait inspi6 plusieurs compositeurs, Woodcock est
interpr6td ici par un ensemble de grosses flirtes sonnant une octave plus basse que les
ordinaires. La composition de Byrd est consid6r6e, i juste titre, avec son rythme et
son harmonie avanc6s, comme un des plus grands chefsd,ceuwe de l'6poque.

PETER WARLOCK est en fait le pseudonyme du compositeur et 6crivain Philip
Heseltine. Il fut surtout connu pour sa musique vocale sous ce pseudonyme. La
r Suite Capriol ) se compose de paraphrases de m6lodies de danses en partie connues
du moyen 6ge et de la Renaissance. La suite est 6crite pour orchestre d cordes, mais
l'arrangement de Stanley Taylor pour ensemble de fl0tes A bec sonne 6galement trds
bien et a enrichi en d6finitive le r6pertoire du 20e sidcle pour cet instrument. Il est
int6ressant de remarquer que la musique devient de plus en plus < moderne l au fur
et d mesure que la suite estjou6e, sans qu'elle devienne pour cela difficile d 6couter,
comme c'est souvent le cas de la musique moderne.

GEORG PHILIPP TELEMANN, compositeur baroque fdcond (pdre de plus d,ceuwes
que Bach et Haendel ensemble!) a produit plusieurs ceuwes de qualit6 pour la fl0te i
bec. Le concerto en fa majeur projette vers I'orchestre une partie de flirte A bec
concertante, parfois trds exigeante et dans le premier mouvement, avec son thdme
m6lodieux alternant entre le soliste et l'orchestre, et dans le second mouvement o0
les passages virtuoses de la flirte d bec sont interrompus par un accompagnement
orchestral ag:ressif, aux tr6molos modulants. Dans le troisidme mouvement, la fl0te
ri bec at le continuo jouent, sans accompagnement, en doux 16 mineur conduisant
directement, aprds une cadence improvis6e, aux menuets. L,orchestre domine dans
le premier des menuets, la flite d bec colorant discrdtement la sonorit6 des cordes;
dans le.second menuet, c'est I'orchestre qui suit attentivement les roulades rapides
de la flirte ri bec. Au retour du premier menuet, le soliste joue (sur une fl0te I bec
soprano) une variation richement omement6e, conform6ment ri I'usage baroque.



CLAS PEHRSSON.  born  in  S tockho lm in  19 .12 .  s tud ied  mus ic  and educat iona l  theorv  a t

the  un ivers i ty  as  u ,eu  as  p lay ing  bo th  v ioun and v io la  be fore  tu rn ing  p l imar i l y  to  the

recorder  in  the  mid  s ix t ies .  on  th is ,  h is  p r inc ipa l  ins t rument ,  he  is  se l f laught .  bu t  he  has

s tud ied  the  per fo rmance o f  ea ly  mus ic  rv i th  Ferd inmd conrad,  Hans-Mat in  L inde and

Nico iaus  Harnoncout .
He has  been pr inc ipa l  teacher  o f  the  recorder  a t  the  Stockho lm Co l lege o f  N{us ic  and

he wa ins t rumenta l  in  s ta r t ing  the  Assoc ia t ion  o f  Swed ish  Recorder  Teachers  rvhose

c h a i r m a n  h e  w a s  f r o m  1 9 7 5  t o  1 9 8 0 .
On the  sme labe l :  B IS-LP-2 .8 .48 ,5? ,1  35 ,20  2 ,  2O8 '21O,22O,249,266 '27  l .

The ensemble  MUsIcA DOLCE rvas  founded in  1969 by  c las  Pehrsson,  who has  been i t s

d i jec to r  ever  s ince .  The group tack les  p r inc ipa l l y  recorde l  repe l to i le  t rom a l I  per iods ,

a lc ien t  md modern .
Thc  envmble  has  a  fu l l  p rog famme o f  concer ts '  te lev is ion  and rad io  b roadcas t ' s  in

mmy count r ies .  I t s  members  are  a lso  in  demmd as  so lo is ts  and pedagogues.

Mus ica  Do lce  has  made a  nun lber  o f  g ramophone records .

The Dro t tn i ruho lm Buoque Ensemble  rvas  c rea ted  in  1971 by  f i ve  s t l ing  mus ic ians  i rom

the Roya l  Op l ra  Orches t ra  in  S tockho lm.  The ensemble ,  rvh ich  p la l ' s  on  o l ig ina l  Baro-

que ins t ruments ,  hm g iven concer ts  in  Scmdinav ia  and in  Europe and has  t l v ice  been on

tour  to  the  Fu East ,  inc lud ing  Ch ina .
The Dro t tn ingho lm Baroque Ensemble  has  a  lo t  o f  rad io  and TV Iecord ings  to  i t s

c red i t ,  o f  wh ich  one TV prog lamme won f i rs t  p r ize  in  the  Pr ix  I ta l ia  contes t '

On the  sme labe l :  B IS-LP-8 ,2LO,249,271.



CLAS PEHRSSON.  fddd i  S tockho lm 19.12 ,  har  agnat  s ig  i i t  akaden iska  s tud ie r  i  b l .a .
pedagog ik  och  mus ikve tenskap samt  var i t  verksam som v io l in is t  och  a l tv io l in is t .  innd
han sedan mi t tcn  av  60- ta lc t  egnat  s in  mesta  t id  r i t  b lock f lc j j ten .  Pa de t ta  s i t t  huvud ins t -
rument  e r  han au tod idak t ,  men han har  s tudera t  e ld re  t iders  uppf i i randcprax is  f< i r
Ferd inand Conrad.  I fans- \ Iu t in  L inoc  och  N ico laus  Hdnoncour t .

Sedan 1965 ; i r  han huvud ldr i le  i  b lock f l6 j t  v id  \ lus ikh t jgsko lan  i  S tockho lm och han
var  en  av  in i t ia t i v tag t rna  t iU  b i ldandet  av  Svenska B lock f l r j j t spedagogf6rbundet  (SBF)
1 9 7 5  s a m t  d e s s  o r d f i i r a n d e  1 9 7 5 - 1 9 8 0 .
P i  samma sk ivmi rke  :  B IS-LP-2 ,8 ,48 ,5  7  ,1 ,35 ,202,  2O8,2L0,22O,249,266,21 t .

MUSICA DOLCE ensernb len  grundades 1969 av  CIas  Pehrsson.  som sedan des  r .d i t  dess
ledare .  Enscmblen  spe la r  huvudsak l igen b lock f l r i j t s rcpcr to i re  f ran  o l i ka  per ioder .  f r ln
a i ld re  t i l i  nu t ida  mus ik .

Gruppen ar  m! 'cke t  a l< t i v  med konser te r  och  TV-  och  rad io f ramt rddanden i  o l i ka
ldnder .  N lcd lemmdna ar  i i ven  mycket  e f te r f ragade som so l i s te r  och  pedagoger .

Mus ica  Do lce  h i l  med lerka t  p i  f le ra  s l i i v inspe ln ingar .

Dro t tn ingho lms Buockensemble  b i ldades  sommi len  1971 av  fem s t r i i kmus iker  u r  Kung l .
Hovkape l le t  i  s tockho lm.  Ensemblen,  som spe l i l  pa  t ids t rogna ins t rument ,  hu  f i i ru tom i
Skand inav ien  even konser te ra t  i  Europa och ha  fd re tag i t  t ve  tu rnder  t i l l  F j i i r ran  c is te rn .
ink lus ive  K ina .

Dro t tn ingho lms Barockensemble  h i l  g jo r t  e t t  s to r t  an ta l  rad io -  och  rv - inspe ln ing i l .
Varav  e t t  TV-progrm har  vunn i t  f c i rs ta  p r is  i  l , r i - \  I ta l ia .
P i  s a m m a  s k i v m d r k e :  B I S - L P - 8 , 2 1 O . 2  4 9 . 2 7 I .



CLAS PEHRSSoN,  geb.  zu  Stockho lm 1942,  w idmete  s ich  akademischen Stud ien  u .a .

der Piidagogih und der Musikwissenschaf t und war als Geiger und Bratschist tetig, bcvor

er  der  Mi t te  der  60er  Jahren se ine  meis te  Ze i t  der  B lock f l i i te  w idmete .  Auf  d iesem

Hauptinstrument ist er autodidakt, studierte aber die Auf f i ihlungsplaxis, dlterer Zei'

ten  be i  Ferd inmd Comad,  Hans-Mar t in  L inde und N ico laus  Harnoncour t .
Se i t  1965 is t  e r  Haupt lehrer  f i j l  B lock f t i j te  an  der  S tockho lmer  I { fN I .  und er  u 'd r  e iner

der  In i t ia to ren  des  Verbandes Schwed ischer  B loc l i f l i i tenpddagogen 1975.  sorv ie  dessen
v o r s r t z e n d e r  I  y  /  D - t y 6 u .
Auf  derse lben N{ i l ke  :  B IS-LP-2 .8 .48 ,57 ,1  35 ,202,  2  08 ,21  O,22O,2  49 '266,21  l .

Das  Ensemble  MUSICA DOLCE rvurde  1969 von C las
dessen Le i te r  gewesen is t .  Es  nbe i te ' "  hauptsdch l i ch
versch iedener  Epochen,  sowoh l  e l te rer  a ls  neuerer .

Pehrsson gegn indet ,  der  se i ther
mi t  dem B lock f  l i j te t r (  Per to i re

und Rundfunk-
a ls  So l i s ten  und

Die  Gruppe ha t  e ine  umfassende T : i t igke i t  m i t  Konzer ten ,  Fernseh-

konz-er ten  in  versch iedenen Ldndern .  D ie  Nt i rg . I ieder  s ind  auch hdu i ig
Pddagogen ta t ig .

Mus ica  Do lce  ha t  Y ie le  versc t r iedene Scha- l lp la t tenaufnahmen gemacht '

Das  Dro t tn ingho lm Baockensemble  rvurde  wdhrend des  Sommers  1971 von f i . in f  S t re ich-

mus i .kern  urJ  d" t  Kg l .  Hofkape l le ,  S tockho lm,  gegr i . jnde t .  Das  Ensemble ,  das  au f  Or ig i "

na l ins t rumente  des  Bdocks  sp ie l t .  ha t  auBer  in  Skand inav ien  auch in  Europa konzer t ie r t

und ha t  zwe i  Tourneen in  den Fernen Osten ,  e insch l ie fJ l i ch  ch ina ,  durchgef t ih l t .
Das  Dro t tn ingho lm Barockensemble  ha t  e ine  gro fJe  Anzah l  Rad io-  und Fernseh-sen-

dungen gemacht ,  von  denen e ine  Fernsehsendung den Pr ix  I taUa gewonnen ha t '

A u f  d e r s e l b e n  M u k e :  B I S - 8 . 2 1 O , 2 4 5 , 2 7  L .



CLAS PEHRSSON.  ne  e  Stockhohn en  1942,  s ,es t  consacrd  a .  des  € tudes  academiques  en
pddagogie ct en musicologie entre autres; i l  a aussi dt6 actif comme violoniste et alt iste
avant  de  ddd ier  la  rna jeure  par t ie  de  son temps d  la  f lo te  a  bec ,  a  pd t i r  de  196b enruon.
I l  es t  au tod idac ie  en  ce  qu i  concerne ce t  ins t rument  ma in tenant  p r inc ipa l ,  ma is  i l  a
e tud id  la  p rac t ique d 'ex icu t ion  de  la  mus ique mc ienne avec  Ferd inand coroad. .  Hans-
Nli lt in Lirlde et Nicolaus Hanoncourt.

Depu is  1965,  i l  cs t  le  p r inc ipa l  p ro fesseu de  f l f i te  i  bec  au  Conserva to te  de  Mus ique
de Stockho lm e t  i l  a  d td  l ' un  des  in i t ia teurs  de  La  fo rmat ion  en  1g75 de  l ,Asoc ia t ion
Suddo ise  P6dagog ique de  F l i te  d  bec :  i l  en  a  € t6  le  p rds ident  de  1975 a  19g0.
Dans la  m€me co l lec t ion :  B IS-LP-2 ,8 ,48 ,57 ,L35,2O2,2O8,2LO,22Q,249,266,27L,

L 'cnsemble  I I lUSICA DOLCE fu t  fond6 en  1969 p lu  C las  pehrson,  qu i  en  a  depu is  d te  le
d i rec tew,  L 'ensernb le  s ' in te rc$e sur tou t  au  rdper to i re  de  la  f lu te  a .  bec  de  d i f fe ren tcs
epoques,  des  temps anc ie r r  aux  contempora ins .

Le  groupe es t  t r i s  ac t i f  avec  nombre  de  concer ts  e t  d 'appe i t ions  a  la  td ldv is ion  e t  a  la
rad io ,  en  su t lde  comne a  l 'd t rangcr .  ses  membres  sont  meme souvent  r€c lamds cor 'me
so l js tes  e t  pddagogues.

Mus ica  Do lce  a  par t i c ipd  a  p lus ieus  e i leg is t rements  su  d isque.

L 'Ensemble  Buoque Dro t tn ingho lm a  d t6  c ree  en  19?1 p i l  c inq  mus ic iens  jouant  des
cordes .  membres  de  l 'o rches t re  Roya l  de  l 'op6ra  d  s tockho lm.  ce t  ensemble ,  qur  Joue
su des  ins t ruments  o r ig inaux  de  l '6poque,  a  par t i c ip6  a .  des  concer ts  en  scand i lav le  e t  en
Europe e t  a  fa i t  deux  tourn6es  a  I 'Ex t reme Or ien t ,  y  inc lu  la  Ch ine .

L 'Ensemble  B i loque Dro t tn ingho lm a  auss i  par t i c ip6  a  de  nombreux  enreg is t remen!s
de rad io  e t  TV,  dont  un  a  ob tenu le  Pr ix  I ta l ia .
Dus la  m6me co l lec t ion  :  B IS-LP€,210,249,27L.






