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alevi Aho, one of Finland’s leading composers
Kof today, was born in Forssa in southern Fin-

land on 9th March 1949, He studied at the
Sibelius Academy in Helsinki under Einojuhani Rauta-
vaara and in West Berlin in Boris Blacher’s composi-
tion class. In the years 1974-1988 he was a lecturer in
musicology at Helsinki University; from 1988 until
1993 he was professor of composition at the Sibelius
Academy and since the autumn of 1993 he has been a
freelance composer.

In the works which marked his breakthrough, the
First Symphony (1969) and Third String Quartet (1971)
Aho continues in the tradition of Shostakovich: even in
these pieces, however, he arrived at a very original
formal/dramatic decision. Thus, in the four-movement
First Symphony, we are gradually drawn ever further
away from the ‘existing reality” of the beginning, ultim-
ately reaching the third movement’s strange, pseudo-
barogue style, and finally, in the last movement, we can
meet the problems of the ‘true reality’ head on. The
structural starting-point for the single-movement
Second Symphony (1970/95) is a triple fugue. In the
four-movement Third Symphony (1971-73) the dramatic
tension is different; it is a conflict between an individual
(a solo violin) and the sound blocks of the orchestra;
there is a similar conflict in the pessimistic Cello Con-
certo (1983-84). The culmination of Aho’s first period
(approx. 1969-74) is the three-movement Fourth Sym-
phony (1972-73), in which the catastrophes of the
second movement are eventually followed by spiritual
liberation.

The Fifth Symphony (1975-76) marks a turning
point in Aho’s output. From a structural point of view
this massive work is extremely complicated — in this
multi-layered symphony, instead of polyphony between
various individual instrumental voices, we hear a poly-
phony of different, independent musical strands. The
virtuoso and colourful Sixth Symphony (1979-80) con-
cludes a sequential line of development in Aho’s sym-

phonic work; after this, the composer concentrated for a
while on concertos and operas.

Aho’s first opera, Avain (The Key, 1978, with a
libretto by Juha Mannerkorpi) tells of the paranoid
alienation of an inhabitant of a big modern city in the
estranging social climate of today. In 1982 and 1984
Avain was also performed by the Hamburg State Opera.
In the years 1985-87 Aho wrote his sharply satirical
second opera Hyonteiseldmdd (Insect Life), which com-
bines elements both of comedy and of tragedy (the
libretto, by the composer himself, is based on a play of
the same name by Josef and Karel Capek) and contains
numerous stylistic parodies as well as pointed social
criticism. The work was premiéred with great success
by the Finnish National Opera on 27th September 1996.
In 1988, drawing on material from Hydnteiseldmdd,
Aho composed his Seventh Symphony: a six-movement,
cheerful work, the ‘Insect Symphony' has been describ-
ed as ‘a post-modern, tragicomic anti-symphony’. In
1990 Aho composed Pergamon for four narrators, four
orchestral groups and organ; the text, which is in four
languages, is based on Peter Weiss’s novel Die Asthetik
des Widerstands. In the intense Chamber Symphony
No.2 for strings (1991-92) we hear, in a sense, the
music of the composer’s inner voices.

In 1992 the Lahti Symphony Orchestra appointed
Aho as its composer in residence, and he has written all
of his more recent orchestral works for these musicians.
The bright, single-movement Symphony No.8 (1993)
for organ and orchestra is Aho’s most expansive instru-
mental work; this musically wide-ranging piece is one
of the fundamental comerstones of Aho’s entire output.
The lighter Symphony No.9 (1993-94) is also a concer-
tante symphony: in this work, which contains many
different time strata, the solo instrument is the trom-
bone. The large-scale, dramatic Tenth Symphony (1996)
is like a tribute to the great Romantic tradition of sym-
phonic music, and is quite different from the Eleventh
Symphony for six percussionists and orchestra (1997-



98), which is dominated by strong, hypnotic rhythms
and by subtle tonal colours. The song cycle Kiinalaisia
lauluja (Chinese Songs; 1997) for soprano and orch-
estra is a setting of ancient Chinese love poetry. Solois-
tic virtuosity is a hallmark of his large-scale, symphonic
concertos (Violin Concerto 1981, Cello Concerto 1983-
84, Piano Concerto 1989), of his three chamber sym-
phonies (1976, 1992 and 1995-96: in the last of these, a
string symphony, the solo instrument is the alto saxo-
phone) and of many chamber pieces (e.g. the Oboe
Quintet [1973], Bassoon Quintet [1977}, Oboe Sonata
[1985], Quinter for Alto Saxophone, Bassoon, Viola,
Cello and Double Bass [1994), Quintet for Clarinet and
String Quartet [1998], Epilogue for trombone and organ
[1998] and Seven Inventions and Postlude for oboe and
cello [1998]). Aho’s latest major works are the one-act
opera Salaisuuksien kirja (The Book of Secrets; 1998) to
a libretto by Paavo Rintala and the two-act opera Ennen
kuin me kaikki olemme hukkuneet (Before We Are All
Drowned, 1995/1999), the libretto of which is based on
aradio play by Juha Mannerkorpi.

Among Aho’s numerous arrangements are Mus-
sorgsky’s Songs and Dances of Death for bass and orch-
estra (1984) and the first act of Uuno Klami’s ballet
Whirls (1988). In 1995 he composed the lost second
violin parts of all six string quartets by the first Finnish
composer of importance, Erik Tulindberg (1761-1814),
and in 1997 he completed Sibelius's complete Karelia
score in preparation both for performance and for re-
cording (BIS-CD-915). Foremost among Aho’s many
writings are the treatises Finnish Music and the Kale-
vala (1985) and Einojuhani Rautavaara, Symphonist
(1988), the collection of essays The Tasks of an Artist in
a Post-Modern Society (1992), Art and Reality (1997)
and Music of Finland (1996, in collaboration with E.
Salmenhaara, P. Jalkanen and K. Virtamo).

© Anne Weller 1998

Quintet for Oboe and String Quartet (1973)
Alongside the bassoon, the oboe has been the wood-
wind instrument for which T have felt a special interest.
This interest was aroused partly by chance in 1973,
when the Jyviskyld Summer Music Festival commis-
sioned me to write a quintet for oboe and string quartet
for Jouko Teikari (solo oboist of the Finnish Radio
Symphony Orchestra) and the Finlandia Quartet (Olavi
Pilli, Jussi Pesonen, Esa Kamu, Heikki Rautasalo) to be
performed at a Jyviskyld summer concert on 2nd July
1974. Before starting work I familiarized myself —
under the tutelage of Teikari — with the oboe’s capabil-
ities, at the same time becoming aware that this son-
ically intense, eloquent instrument had previously been
used in a surprisingly restricted way in both chamber
and orchestral contexts. In my quintet I also wished to
expand the instrument’s expressive range, especially in
the direction of great virtuosity. Nevertheless, the work
contains an abundance of grateful-to-play, songful mel-
odies of the sort that are characteristic of the oboe.

The quintet was composed during the autumn of
1973. While working on the piece I made the decision
to continue writing music for the oboe — because, during
my examination of Finnish oboe music, I realized how
little high-quality chamber music for oboe had been
written by Finnish composers. My second chamber
work to feature the oboe was a quintet for flute, oboe,
violin, viola and cello (1977). In 1985 I completed my
large-scale sonata for oboe and piano, and in 1986/98
the Seven Inventions and Postlude for oboe and cello.
My association with the oboe is not yet over: among my
future plans are a piece for solo oboe and an oboe con-
certo.

The Oboe Quinter consists of two broadly con-
ceived movements, At the very outset the oboe presents
a peaceful melody, which the violin imitates in inverted
form. In the second section the second violin, viola and
cello start to play a long-held melody which advances
in parallel thirds, above which the oboe and first violin



play virtuoso, ‘warbling’ motifs. The third section con-
sists of a synthesis of the first two musical events,
whilst the fourth is again in total contrast, an antithesis.
Thus the form of the movement progresses dialectically
— the various sections relate to each other in the manner
of a thesis-antithesis-synthesis.

During the first movement the motoric energy of
the music increases gradually, reaching a climax in a
wild, five-part chromatic fugal passage near the end of
the movement. This is followed by an oboe cadenza, at
first accompanied. The movement ends with rem-
iniscences of the opening bars of the work.

The second movement is lighter and more airy in
mood, and is even more vivacious than the first move-
ment. It develops like a virtuoso musical game until,
when we reach the climax, the motoric energy begins to
exhaust itself, and the movement acquires a darker,
elegiac tone. The melancholy mood lifts again for a
moment, making way for a dance-like, rhythmically
capricious passage. This is followed by an extremely
demanding solo cadenza for the oboe, which concludes
the work. This final cadenza also forms a synthesis of
all the musical material of the quintet.

The work is dedicated to Jouko Teikari.

Seven Inventions and Postlude for oboe and cello
(1986/98)

The first impulse for the Seven Inventions and Postlude
came from my chamber opera Avain (The Key, 1977-
78), which was given at the Savonlinna Opera Festival
in 1986, the performance actually taking place in the
cavern hall at Retretti, near Savonlinna. At that time I
was also composing another opera, Hydnteiseldmdd
(Insect Life). When I heard the performance of Avain at
Retretti, I thought of composing a chamber work that
would develop almost operatically, in short scenes, and
in which the instruments would in some way represent
the figures on an operatic stage. In this way the music
would acquire a clearly defined ‘speaking’ quality.

1 started work on the piece immediately after return-
ing from Savonlinna, in August 1986. The oboe repre-
sents the feminine side of the Inventions; the cello is
more masculine, and the music deals with how the two
instruments interact and communicate, and the develop-
ment of this interaction. In the autumn of 1986, how-
ever, the piece remained unfinished — the ‘libretto” of
the composition led the musical drama towards a crisis
from which I could find no satisfactory means of escape.
Thus the Inventions were put aside in favour of Hyén-
teiseldmdid, which ultimately occupied almost all of my
time in the autumn of 1986 and the spring of 1987.

Not until twelve years later, in February 1998,
when 1 was working at the Kiinstlerhaus SchloB Wie-
persdorf in Germany, did I realize how the Inventions
should end up. I composed a Postlude, larger in scale
than the preceding movements, which — like a résumé —
was intended to examine the plot of the Inventions by
musical means. Stylistically the Postiude is a little more
objective than the Inventions; it takes a view of the In-
ventions in the same way that we might with hindsight
adopt a certain attitude towards an emotionally over-
whelming event or experience in the distant past. The
Seven Inventions and Postlude were premiéred in Laht
on 28th November 1998 by the oboist Jukka Hirvi-
kangas and the cellist Ilkka Pilli.

Quintet for flute, oboe, violin, viola and cello (1977)

The Quintet for Flute, Oboe, Violin, Viola and Cello
was written in the early summer of 1977 for the Swed-
ish society Nutida Musik (Contemporary Music). The
unusual combination of instruments was specifically
requested by Nutida Musik to accompany an existing
work for the same combination by the Swedish com-
poser Jan Carlstedt in a concert programme. In this
work, 100, I have attempted to explore the outer limits
of virtuosity in a chamber music context. From the
musicians the work requires not only exceptional tech-
nical virtuosity but also the ability to enter completely



into its world. Nevertheless, the quintet has never been
performed in Sweden. The reason, it later emerged, was
that the Swedes had expected me to write a very differ-
ent, ‘more harmless’ work rather than a difficult, virtuo-
so piece like this. The first performance of the quintet
did not take place until 24th March 1983, when it was
performed at the Helsinki Biennale by Olli Pohjola,
Lasse Junttila, Jouko Heikkild, Sirpa Juvonen and Lea
Pekkala.

The single-movement quintet begins sharply, with
4-6-part clusters, occasionally solidifying to form a
‘theme’, which is followed by three very free variations
and a development section which ends with a cello ca-
denza. The clusters then return, this time more gently.
Cadenza-like figures from various instruments lead on-
wards to an extremely rapid passage (Prestissimo),
which culminates in a high, piercing G from the flute,
oboe, violin and viola and then breaks up into tone field
formations. The musical tension is not released, how-
ever, until the flute’s and oboe’s alternating double ca-
denza, ending with a low, powerful B natural from the
oboe alone. The music now acquires a more peaceful,
elegiac and dark tone. The muted strings no longer play
their mysterious, quiet tremolos, and piccolo figurations
eventually lead the music to an entirely new, imaginary
level. The string figures rise gradually upwards and
upwards unti] the whole work ends with high harmonics
from the violin, viola and cello on the note D flat.

© Kalevi Aho 2000

The Sinfonia Lahti Chamber Ensemble was founded
in 1986 by musicians from Lahti, not only to stimulate
their own development as performers but also with the
aim of offering the public unusual experiences in the
field of chamber music. The ensemble consists primar-
ily of members of the Lahti Symphony Orchestra and
teachers from the Piijat-Hime Conservatory in Lahti,
The ensemble took as its point of departure the

realization of utopias; its repertoire extends from the
Baroque to contemporary music, and from church con-
certs to appearances in bars and pubs. As well as giving
concerts, the ensemble has commissioned and premiered
numerous compositions and has organized composers’
seminars. To stimulate young people’s interest in cham-
ber music, the ensemble has organized chamber music
competitions for chamber music students in Lahti.

Among the festivals at which the ensemble has per-
formed are the Helsinki Festival, Crusell Weeks, Tam-
pere Biennale and, internationally, festivals in Bergen,
St. Petersburg, Poland and Béstad. Tours have also been
undertaken to the USA, Germany and Denmark. The
Sinfonia Lahti Chamber Ensemble has made numerous
radio recordings in Finland, and its BIS recordings in-
clude music by Sofia Gubaidulina, Bohuslav Martin,
Gustav Mahler and Kalevi Aho.

Jukka Hirvikangas (b. 1963) graduated as an oboist
from the Sibelius Academy in 1989 after studying under
Sven-Erik Paananen. Among his other teachers are
Juha Metsipelto and Aale Lindgren. Since 1989 he has
been an oboist with the Lahti Symphony Orchestra and
recently he has also appeared as the orchestra’s cor
anglais soloist. As a chamber musician he has appeared
throughout Europe. He is also a member of the Savon-
linna Opera Festival Orchestra and has been closely
involved with the Lahti Symphony Orchestra’s educa-
tional programme.

Jyrki Lasonpalo qualified as a violinist in 1996, having
studied under Igor Bezrodny at the Sibelius Academy.
He first appeared as a violinist in 1979 at a concert for
young soloists with the Finnish Radio Symphony Orch-
estra. He has subsequently appeared with such orch-
estras as the Vantaa Orchestra and the Mikkeli and
Lahti Symphony Orchestras. From 1986 until 1993 he
was a first violinist with the Tapiola Sinfonietta, and
since 1993 he has been alternating leader of the Lahti



Symphony Orchestra. He regularly performs chamber
music for various instrumental combinations.

Esa Heikkila (b. 1962) graduated from the Sibelius
Academy in 1986 and has worked as a violinist with the
Finnish Radio Symphony Orchestra, the Helsinki Phil-
harmonic Orchestra and the Savonlinna Opera Festival
Orchestra. Among his engagements as an orchestral
soloist and chamber musician are performances at the
Helsinki Festival and Crusell Weeks in Uusikaupunki.
He is currently principal second violinist with the Lahti
Symphony Orchestra. He has appeared as a guest con-
ductor with various Finnish orchestras, including num-
erous concerts with the Lahti, Pori and Mikkeli Sym-
phony Orchestras. He has also made guest appearances
as a conductor at the Crusell Weeks and, internationally,
in Estonia and at the Dartington Festival in England.
Esa Heikkild is the conductor of the symphony and
chamber orchestras of the Piijit-Hame Conservatory.

Anu Airas was awarded her viola diploma in 1993 after
studies at the Sibelius Academy under Helge Valtonen
and Paavo Pohjola. She gained her M. Mus. degree in
1997. She also studied in Israel under Yuri Gandelsman.
Anu Airas has been a member of the Finnish Radio
Symphony Orchestra and Tapiola Sinfonietta, and is
currently principal violist with the Lahti Symphony
Orchestra. She has also appeared with various ensem-
bles in the Nordic countries, the USA, Japan and many
European countries.

Tlkka Palli studied at the Sibelius Academy under Pauli
Heikkinen and Raimo Sariola, after which he completed
his cello studies at the Moscow Conservatory as a pupil
of Mikhail Khomitzer. He has been principal cellist of
various chamber orchestras and of the Oulu Symphony
Orchestra; he has been principal cellist of the Lahti
Symphony Orchestra since 1986. Ilkka Pilli has appear-
ed as a soloist with orchestras and as a recitalist all over

Finland, and as a chamber musician in all the Nordic
countries, continental Europe and the USA. He has been
the chairman of the Sinfonia Lahti Chamber Ensemble
since its foundation.

Outi Viitaniemi (b. 1962) studied the flute at the Espoo
College of Music under Liisa Vakkilainen and at the
Sibelius Academy under Anja Voipio, graduating in
1988 and obtaining her Master’s degree in 1997. Her
concert début took place in 1989. Outi Viitaniemi has
taken part in numerous masterclasses both in Finland
and internationally, for example as a pupil of Andras
Adorjan, William Bennett and Raymond Guiot. Since
1989 she has been principal flautist of the Lahti Sym-
phony Orchestra. Outi Viitaniemi has appeared as a
soloist in Lahti, Espoo and elsewhere.

Lasse Junttila (b. 1960) studied the oboe at the Espoo
College of Music and at the Sibelius Academy under
Jouko Teikari. He has taken part in numerous master-
classes given by teachers such as Aale Lindgren, Gernot
Schmalfuss and Michael Kithn. Lasse Junttila has been
principal oboist of the Lahti Symphony Orchestra since
1984. As a soloist he has appeared with the Lahti Sym-
phony Orchestra and also in Espoo, Uusikaupunki and
with the Avanti! chamber orchestra.

Jaakko Kuusisto (b. 1974 in Helsinki) studied the vio-
lin with Géza Szilvay and Tuomas Haapanen at the
Sibelius Academy, and with Miriam Fried and Paul Biss
at Indiana University. In 1989 he won the Kuopio
Violin Competition, and since then he has claimed top
prizes at several major competitions — including fourth
prize and a special prize for the best performance of a
new work at the Jean Sibelius Competition in 1990. He
won second prize in the Carl Nielsen Competition in
1996, and in 1997 he was a finalist at the Queen Elisa-
beth Competition in Belgium. Jaakko Kuusisto per-
forms frequently as a soloist and chamber musician. He



has performed with almost all of the major Finnish
orchestras, and concert tours have taken him to Japan,
China, the United States, Ecuador and many European
countries. In 1999 he appeared with the Turku Philhar-
monic Orchestra on a tour to China. Jaakko Kuusisto
was appointed leader of the Lahti Symphony Orchestra
in May 1999. Together with his brother Pekka he is
artistic director of the Jarvenpii Sibelius Weeks and the
Lake Tuusula Chamber Music Festival. He is also
active as a composer, and has been commissioned to
write both solo and orchestral works.

Ilkka Uurtimo (b. 1960) studied the cello at the Sibe-
lius Academy in Helsinki as a pupil of Arto Noras,
Hannu Kiiski and Raimo Sariola; he has also taken part
in masterclasses given by various teachers. After work-
ing as principal cellist of the Pori Symphony Orchestra
for five years, he became a member of the Lahti Sym-
phony Orchestra’s cello section in 1986. Ilkka Uurtimo
takes an active part in the Lahti Symphony Orchestra’s
educational programmes for children and young people.
Ilkka Uurtimo has given concerts in Russia, various
European countries and the USA as a member of the
Lahti Symphony Orchestra and Sinfonia Lahti Chamber
Ensemble.

Anu Airas « Jukka Hirvikangas « Esa Heikkil:i «
Ilkka Pilli « Jyrki Lasonpalo

Aho syntyi Forssassa 9.3.1949. Hin opiskeli

Sibelius-akatemiassa Einojuhani Rautavaaran oppi-
laana ja Linsi-Berliinissd Boris Blacherin luokalla.
Vuosina 1974-1988 hin toimi Helsingin yliopiston mu-
siikkitieteen lehtorina, 1988-1993 Sibelius-akatemian
vs. sdvellyksen professorina, ja syksystd 1993 lihtien
hén on tyoskennellyt vapaana taiteilijana.

Lapimurtosivellyksissain, I. sinfoniassa (1969) ja
3. jousikvartetossa (1971) Aho liittyy tyylillisesti Sosta-
kovit§-traditioon; kuitenkin jo ndissid teoksissa hin
péiityi hyvin omaperiisiin muoto-dramaturgisiin ratkai-
suihin. Siten neliosaisessa /. sinfoniassa etisinnytiin
vihitellen yhd etddmmas alun “reaalisesta” todellisuu-
desta, aina 3. osan outoon, pseudo-barokkiseen tyyliin,
kunnes vasta finaalissa pystytdin kohtaamaan kierte-
lemittd “oikean” todellisuuden ongelmat. Yksiosaisen
2. sinfonian (1970/95) rakenteellisena lihtokohtana on
kolmoisfuuga. Neliosaisessa 3. sinfoniassa (1971-73)
dramaturginen jannite muodostuu yksilsllisyyden (soo-
loviulu) ja orkesterin sointimassojen vilisesti ristirii-
dasta; vastaavasta ristiriidasta on kysymys myés pessi-
mistisessé sellokonsertossa (1983-84). Ahon ensimmii-
sen kauden (n. 1969-1974) huipentuma on kolmiosainen
4. sinfonia (1972-73), jossa toisessa osassa tapahtuvaa
katastrofia seuraa lopulta psyykkinen vapauturmninen.

5. sinfonia (1975-76) merkitsee kitinnekohtaa Ahon
tuotannossa. Massiivinen teos on rakenteeltaan #irim-
miisen monimutkainen ~ yksityisten eri dinten vilisen
polyfonian sijasta monikerroksisessa sinfoniassa soi eri-
laisten itsendisten musiikkien polyfonia. Virtuoosiseen,
virikkddseen 6. sinfoniaan (1979-80) paittyy Ahon sin-
fonisen tuotannon johdonmukainen kehityslinja; tdmén
jilkeen siveltdjd keskittyy joksikin aikaa konserttoihin
ja oopperoihin.

Ahon ensimmdiinen ooppera Avain (1978; libretto
Juha Mannerkorpi) kisittelee suurkaupunkilaisen ih-
misen vainoharhaista vieraantuneisuutta modernissa
yhteiskunnassa. 1982 ja 1984 Avain oli my6s Hampurin

S uomen tirkeimpiin nykysiveltdjiin kuuluva Kalevi



valtionoopperan ohjelmistossa. 1985-87 syntyi Ahon
terdvan satiirinen, komiikkaa ja tragiikkaa yhdistava
toinen ooppera Hydnteiseldmdd (sdaveltdjin laatima
libretto pohjautuu Josef ja Karel Capekin samannimi-
seen niytelmadn) lukuisine tyyliparodioineen ja pistéd-
vine yhteiskuntakritiikkeineen. Teos kantaesitettiin
suurella menestykselld Suomen Kansallisoopperassa
27.9.1996. Hyénteiseldmdn materiaatista Aho loi 1988
7. sinfoniansa — kuusiosaista, iloittelevaa Hydnteissinfo-
niaa on kuvattu “postmoderniksi, koomis-traagiseksi
antisinfoniaksi”. 1990 syntyi Pergamon neljille lausu-
jalle, neljdlle orkesteriryhmille ja uruille; teoksen neli-
kielinen teksti on periisin Peter Weissin romaanin Die
Asthetik des Widerstands alusta. Intensiivisessd 2.
kamarisinfoniassa jousille (1991-92) sol erddnlainen

Vuonna 1992 Lahden kaupunginorkesteri nimesi
Ahon nimikkosaveltdjakseen, ja tille soittajistolle hin
on kirjoittanut kaikki uusimmat orkesteriteoksensa.
Yksiosainen, valoisa 8. sinfonia (1993) uruille ja orkes-
terille on Ahon laajin soitinteos; musiikillisilta ulottu-
vuuksiltaan sdvellys kuuluu Ahon koko tuotannon
tirkeimpiin kulmakiviin. My6s kepedmpi 9. sinfonia
(1993-94) on konsertoiva sinfonia — monia ajallisia
kerrostumia sigéltivin teoksen soolosoittimena on pa-
uuna. Suurisuuntainen, dramaattinen /0. sinfonia (1996)
on kuin kunnianosoitus sinfoniamusiikin suurelle ro-
manttiselle perinteelle. Kokonaan toisentyyppinen on
kuudelle lyomisoittajalle ja orkesterille savelletty /1.
sinfonia (1997-98), jota vallitsevat sekd vikevit, hyp-
noottiset rytmit ettd herkat sointivirit. Sopraanolle ja
orkesterille sivelletyn laulusarjan Kiinalaisia lauluja
(1997) tekstind ovat hyvin vanhat kiinalaiset rakkaus-
runot. Solistinen virtuoosisuus on tunnusomaista suuri-
suuntaisille, sinfonisille konsertoille (viulukonsertto
1981; sellokonsertto 1983-84; pianokonsertto 1989),
kolmelle kamarisinfonialle (1976, 1992 ja 1995-96; vii-
meksimainitussa jousisinfoniassa on soolosoittimena
alttosaksofoni) ja monille kamarimusiikkiteoksille (mm.

oboekvintetto 1973, fagottikvintetto 1971, oboesonaatti
1985, kvintetto alttosaksofonille, fagotille, alttoviululle,
sellolle ja kontrabassolle 1994, kvintetto Klarinetille ja
jousikvartetille (1998), Epilogi pasuunalle ja uruille
(1998) ja Seitsemdn inventiota ja postludi oboelle ja
sellolle (1998)). Ahon uusimmat suuret ty6t ovat yksi-
naytoksinen ooppera Salaisuuksien kirja (1998) Paavo
Rintalan librettoon sekd kaksindytoksinen ooppera
Ennen kuin me kaikki olemme hukkuneet (1995/1999),
jonka libreton siveltdja on laatinut Juha Mannerkorven
kuunnelman pohjalta.

Ahon lukuisista sovitustdistd huomattavimpia ovat
Musorgskin Kuoleman laulujen ja tanssien soitinta-
minen bassodinelle ja orkesterille (1984), Uuno Klamin
baletin Pydrreitd 1. niytoksen orkestrointi (1988) seki
kateisiin joutuneen 2. viulun stemman saveltaminen
Erik Tulindbergin (1761-1814) kuuteen jousikvartetioon
(1995) ja 1997 hin tiydensi Sibeliuksen Karelia-musii-
kin teoksen levytystd (BIS-CD-915) ja esitystd varten.
Hinen runsaan kirjallisen tuotantonsa paateoksia ovat
tutkielmat Suomalainen musiikki ja Kalevala (1985) ja
Einojuhani Rautavaara sinfonikkona (1988), esseeko-
koelmat Tuiteilijan tehtivit postmodernissa yhteiskun-
nassa (1992) ja Taide ja todellisuus (1997), sekd
Suomen musiikki (1996; yhdessii E. Salmenhaaran, P.
Jalkasen ja K. Virtamon kanssa).

© Anne Weller 2000

Kvintetto oboelle ja jousikvartetille (1973)

Oboe on ollut fagotin ohella se puupuhallin, jota
kohtaan olen tuntenut erityistd kiinnostusta. Kiinnos-
tukseni oboeta kohtaan herisi tosin osittain sattumalta,
kun Jyviskyldn kesd -musiikkifestivaali tilasi vuonna
1973 minulta kvinteton oboelle ja jousikvartetille
Radion sinfoniaorkesterin soolo-oboistin Jouko Teikarin
ja Finlandia-kvartetin (Olavi Pilli, Jussi Pesonen, Esa
Kamu, Heikki Rautasalo) konserttiin Jyviskylidn ke-
sissd 2.7.1974. Ennen savellystyon aloittamista pereh-



dyin Teikarin johdatuksella oboen eri mahdollisuuksiin,
jolloin samalla totesin, ettd titd soinnillisesti intensii-
vistd, puhuttelevaa instrumenttia oli késitelty kamari-
musiikki- ja orkesterikirjallisundessa yllittédvin yksi-
puolisesti. Halusinkin kvintetossa laajentaa instru-
mentin ilmaisuskaalaa ennen kaikkea huikean virtuoo-
sisuuden suuntaan. Teoksessa esiintyy silti melko paljon
myds oboelle tunnusomaisempaa, instrumentille kii-
tollista laulavaa melodiikkaa.

Kvintetto on sivelletty syksyn 1973 aikana. Jo si-
vellystyon aikana paitin jatkaa myohemminkin oboe-
sdvellysten tekemistd, silld tutkiessani muuta suoma-
laista oboemusiikkia havaitsin, miten vihin oboelle oli
ylipdéinsd luotu Suomessa kelvollista kamarimusiikkia.
Toinen kamarimusiikkisavellykseni oboelle oli vuonna
1977 sivelletty kvintetto huilulle, oboelle, viululle,
alttoviululle ja sellolle. Vuonna 1985 valmistui laaja
sonaatti oboelle ja pianolle ja vuosina 1986/98 Seitse-
mdn inventiota ja postludi oboelle ja sellolle. Oboe-
projektini ei ole vield pésttynyt — tulevaisuuden sivel-
lyssuunnitelmiini kuuluvat vield ainakin teos soolo-
oboelle seki oboekonsertto.

Oboekvintetto sisiltid kaksi laajaa osaa. Teos alkaa
oboen esittelemilld rauhallisella melodialla, jota viulu
jdljittelee kddnnettynd. Toisessa jaksossa 2. viulu, altto-
viulu ja sello alkavat soittaa pitkilinjaista rinnakkais-
kolmisoinnuin etenevii melodiaa, jonka piille oboe ja
ensimmiinen viulu lurittelevat virtuoosisia kuvioitaan.
Muodon kolmas jakso muodostaa synteesin kahden
ensimmaisen musiikillisista tapahtumista, kun taas
neljids jakso on sille uusi vastakohta, antiteesi. ‘Niin
osan muoto etenee dialektisesti — muotojaksot ovat toi-
siinsa teesi-antiteesi-synteesi -suhteessa.

Ensimmiisen osan aikana musiikin liike-energia
kasvaa vihitellen ja se huipentuu viisid4niseen villiin
kromaattiseen fuugaan osan loppupuolella. Titd seuraa
oboen kadenssi, joka on aluksi siestyksellinen. Osa
péfittyy muistumiin teoksen alkutahdeista.

Toinen osa on sivyltidn kepedmpi ja ilmavampi ja

vield ensimmdistd osaakin vilkkaampi. Se etenee vir-
tuoosisena musiikillisena leikittelyni, kunnes huippu-
kohtaan saavuttaessa musiikin liike-energia alkaa visyi,
ja osa saa tummempaa, elegistd sdvyi. Surumieliset
tunnot purkautuvat vield hetkeksi tanssilliseen, rytmi-
sesti oikukkaaseen musiikkiin, jota seuraa kvinteton
paittivd hyvin vaativa oboen soolokadenssi. Pi#tos-
kadenssissa luodaan samalla synteesid koko kvinteton
musiikillisesta materiaalista.
Teos on omistettu Jouko Teikarille.

Seitsemiin inventiota ja postludi oboelle ja sellolle
(1986/98)

Alkuvirike Seitsemddn inventioon ja postludiin tuli
kamarioopperastani Avain (1977-78), joka vuonna 1986
oli Savonlinnan oopperajuhlien ohjelmistossa ja esitet-
tiin Savonlinnan lihelld sijaitsevassa Retretin luola-
salissa. Samoihin aikoihin olin siveltimissd myos
toista, Hydnteiseldmdd-oopperaani. Avaimen esitysti
Retretissd kuunnellessani sain idean kamarimusiikki-
teoksesta, joka muodostuisi ikd4n kuin oopperamaisista,
lyhyistd kohtauksista, ja jossa instrumentit olisivat
eriiilla tavalla roolihenkiliden sijaisia. Samalla teoksen
musiikin tulisi olla hyvin “puhuvaa”.

Aloitin teoksen sdveltimisen vilittémésti Savonlin-
nasta palattuani, elokuussa 1986, Oboe edustaa inven-
tioissa feminiinisti puolta ja sello maskuliinisempaa, ja
musiikissa on kyse kummankin soittimen keskingisesti
vuorovaikutuksesta ja kommunikoinnista sekd taman
vuorovaikutussuhteen kehittymisestd. Teos jdi syksylld
1986 kuitenkin kesken — sivellyksen “libretto” johti
musiikillisen draaman kohti kriisitilannetta, enki 16y-
tdnytkddn tyydytravas ratkaisua siitd ulospddsemiseksi.
Samalla inventiot jiivit valmistuvan Hyénteiseldmdid-
oopperan jalkoihin, joka syksylld 1986 ja kevaalld 1987
vei lopulta lihes kaiken aikani.

Vasta kaksitoista vuotta myshemmin helmikuussa
1998, tyoskennellessini stipendiaattina Wiepersdorfin
taiteilijalinnassa Saksassa oivalsin, miten inventiot tulee



pddttad. Sivelsin viimeiseksi osaksi muita laajemman
postludin, joka ikddn kuin jilkikiteen pyrkii tarkastete-
maan musiikillisin keinoin inventioiden tapahtuma-
sarjaa. Postludin sivelkieli on siten hiukan “objektiivi-
sempaa” kuin inventioiden musiikki, se suhtautuu
inventioihin vihdn samaan tapaan kuin me itse suhtau-
dumme myhemmin johonkin omaa elimdimme joskus
kauan sitten emotionaalisesti ravistuttaneeseen tapah-
tumaan ja kokemukseen. Seitsemdn inventiota ja post-
ludi kantaesitettiin Lahdessa 28.11.1998, oboistina oli
Jukka Hirvikangas ja sellistini Iikka Palli.

Kvintetto huilulle, oboelle, viululle, alttoviululle ja
sellolle (1977)

Kvintetto huilulle, oboelle ja jousitriolle on savelletty
alkukesilld 1977 ruotsalaisen Nutida Musik -yhdistyk-
sen tilauksesta. Nutida Musik toivoi teosta juuri tille
harvinaiselle kokoonpanolle, jotta konserttiohjelmaan
olisi saatu muodostetuksi pari ruotsalaissiveltdji Jan
Carlstedtin samalle kokoonpanolle siveltimille van-
hemmalle kvintetolle. Tissiikin sdvellyksessd on pyritty
koettelemaan kamarimusiikillisen virtuoosisuuden ra-
joja. Teos edellytidd muusikoilta paitsi darimmaiistd
soittoteknista taituruutta myds kykyi heittidyty4 emotio-
naalisesti téysilld sen maailmaan. Kvintettoa ei kuiten-
kaan koskaan soitettu Ruotsissa. Syyksi paljastui my6-
hemmin se, ettd minulta oltiin odotettu ilmeisesti vallan
toisenlaista, “harmittomampaa” sdvellystd, ei ndin han-
kalaa virtuoosikappeletta. Kvinteton kantaesitys tapah-
tui vasta Helsinki Biennalessa 24.3.1983 Olli Pohjolan,
Lasse Junttilan, Jouko Heikkilidn, Sirpa Juvosen ja Lea
Pekkalan toimesta.

Yksiosainen kvintetto alkaa kirpeiksi, 4-6-d4nisiksi
klustereiksi vihin vilid jghmettyvilld “teemalla”, jota
seuraa sen kolme hyvin vapaata variaatiota ja sellon ka-
denssiin paittyvi kehiteleva taite. Klusterit palaavat
nyt uudestaan, mutta sdvyltian pehmeampind. Eri soi-
tinten kadenssimaiset kulut johtavat tdstd ddrimmésen
nopeaan prestissimo-taitteeseen, joka huipentuu huilun,

oboen, viulun ja alttoviulun korkeaan, pistiviin g-
sdveleen ja hajoaa sen jilkeen sointikenttdmiisiksi
muodostelmiksi. Musiikin jannitys ei laukea kuitenkaan
ennen kuin huilun ja oboen vuorottelusta koostuva
kaksoiskadenssi pdittyy yksindisen oboen matalaan,
voimakkaaseen h-siveleen. Musiikki saa nyt rauhalli-
sempaa, elegistd ja tummaa sdvyd. Sordinoiduille jou-

jaiset tremolokentit,
ja piccolon kuviot johdattavat musiikin lopussa aivan
uudelle, epitodelliselle tasolle. Jousten sdvelkulut
kohoavat asteittain ylemmis ja ylemmis, kunnes koko
teos pdittyy viulun, alttoviulun ja sellon korkeana
flageolettina soitettavaan des-sdveleen.

© Kalevi Aho 2000

Lahden Kamarimusiikkiseura perustettiin vuonna
1986 lahtelaisten muusikkojen toimesta heidin tarpee-
seensa kehittid itsedin ja tarjota yleisolle totutusta poik-
keavia musiikkielimyksid kamarimusiikin alueelta. Ka-
marimusiikkiseuran soittajisto koostuu pddasiassa
Lahden kaupunginorkesterin muusikoista sekd Piijt-
Himeen konservatorion opettajista. Kamarimusiikki-
seuran toiminnan lihtékohtana on ollut utopioiden
toteuttaminen; ohjelmiston tyylikirjo vaihtelee barokista
nykyhetkeen, kirkkokonsertista kapakkahappeningiin.

Konserttitoiminnan lisaksi Kamarimusiikkiseura on
tilannut ja kantaesittdnyt lukuisia sivellyksid sekd jar-
jestinyt sdveltdjdseminaareja. Nuorten kiinnostusta
kamarimusisointiin seura on pyrkinyt lisiaméin jarjes-
tamilld kamarimusiikkikilpailuja lahtelaisille musiikin-
opiskelijoille.

Lahden Kamarimusiikkiseura on esiintynyt mm.
Helsingin Juhlaviikoilla, Crusell-viikoilla ja Tampere
Biennalessa. Ulkomaisilla musiikkifestivaaleilla Kama-
rimusiikkiseura on vieraillut mm. Bergenissa, Pietaris-
sa, Puolassa, ja Bastadissa. Kiertuekohteita ovat olleet
USA, Saksa ja Tanska. Kamarimusiikkiseura on tehnyt
radionauhoituksia ja esiintynyt mm. Orfeus Pasilassa ja



Twin Cities Sunday morning radio-ohjelmissa. Kamari-
musiikkiseura on tehnyt viisi cd-levy4, jotka sisdltdvit
mm. Jouni Kaipaisen, Sofia Gubaidulinan, Bohuslav
Martinfin, Gustav Mahlerin ja Kalevi Ahon musiikkia.

Jukka Hirvikangas (s. 1963) suoritti oboensoiton A-
tutkinnon Sibelius-Akatemiassa 1989 Sven-Erik Paana-
sen oppilaana. Opettajina ovat olleet myos Juha Metsi-
pelto ja Aale Lindgren. Vuodesta 1989 lihtien Hirvi-
kangas on soittanut Lahden Kaupunginorkesterissa
oboeta ja nykyisin my&s sooloenglannintorvea. Kamari-
muusikkona hin on esiintynyt eri puolilla Eurooppaa.
Hién on my6s Savonlinnan Oopperajuhlaorkesterin
jdsen ja on soittanut avustajana eri orkestereissa. Jukka
Hirvikangas on ollut mukana lahtelaisille koululaisille
suunnatuissa koululaisprojekteissa, joissa aivan tavalli-
set koululapset luovat ryhmassd ja esittivit yleisélle
omia sdvellyksid muutamien orkesterin muusikkojen
ohjauksella.

Jyrki Lasonpalo on suorittanut viulun A-tutkinnon
1996 Tgor Bezrodnyin oppilaana Sibelius-Akatemiassa.
Hinen ensiesiintymisens# viulistina tapahtui 1979
Radion Sinfoniaorkesterin nuorten solistien konsertissa.
Sen jilkeen Lasonpalo on esiintynyt mm. Vantaan or-
kesterin, Mikkelin ja Lahden kaupunginorkesterin
kanssa. Hin on soittanut I. vislua vuosina 1986-1993
Tapiola Sinfoniettassa ja on toiminut vuodesta 1993
lihtien Lahden kaupunginorkesterin vuorottelevana en-
simmiisend konserttimestarina. Han esiintyy jatkuvasti
kamarimuusikkona erilaisissa kokoonpanoissa.

Esa Heikkild (s. 1962) valmistui Sibelius-Akatemiasta
vuonna 1986 ja on toiminut viulistina mm. Radion Sin-
foniaorkesterissa, Helsingin kaupunginorkesterissa seki
Savonlinnan oopperajuhlaorkesterissa. Hin on esiin-
tynyt orkestereiden viulusolistina ja kamarimuusikkona
mm. Helsingin juhlaviikoilla ja Crusell -viikoilla. Talld
hetkelld hin toimii Lahden kaupunginorkesterissa

toisen viulun ddnenjohtajana. Heikkild on vieraillut
kapellimestarina kotimaan eri orkestereissa, useaan
otteeseen Lahden, Porin ja Mikkelin kaupunginorkeste-
reissa, Hin on my6s vieraillut kapellimestarina Virossa,
Englannissa Dartingtonin kansainviliselld musiikki-
festivaalilla ja Uudenkaupungin Crusell -viikoilla.
Heikkild toimii Piijit-Himeen Konservatorion sinfonia-
ja kamariorkestereiden kapellimestarina.

Anu Airas on suorittanut alttoviuludiplomin Sibelius-
Akatemiassa Helge Valtosen ja Paavo Pohjolan johdolla
1993. Musiikin maisteriksi hdn valmistui 1997. Hin on
opiskellut myds Yuri Gandelsmanin oppilaana Israelis-
sa. Anu Airas on toiminut vt. alttoviulunsoittajana mm,
Radion Sinfoniaorkesterissa ja Tapiola Sinfonietassa.
Nykyisin hin soittaa Lahden kaupunginorkesterissa
sooloaltistina. Han on myés esiintynyt erilaisissa ko-
koonpanoissa Pohjoismaissa, USA:ssa, Japanissa seki
useissa Euroopan maissa.

Ilkka Pilli opiskeli Sibelius-Akatemiassa Pauli Heikki-
sen ja Raimo Sariolan johdolla, jonka jilkeen hin tdy-
densi sello-opintojaan Moskovan konservatoriossa
Mihail Homitserin oppilaana. Pilli on toiminut soolo-
sellistind useissa kamariorkestereissa sekd Oulun kau-
punginorkesterissa. Lahden kaupunginorkesterin soolo-
sellisti han on ollut vuodesta 1986 lihtien. Iikka Pilli on
esiintynyt orkesterisolistina ja omin konsertein eri puo-
lilla Suomea sekd kamarimuusikkona kaikissa Pohjois-
maissa, manner-Euroopassa ja USA:ssa. Lahden ka-
marimusiikkiseuran puheenjohtajana hén on toiminut
sen perustamisesta l4htien,

Outi Viitaniemi (s. 1962) opiskeli huilunsoittoa Espoon
musiikkiopistossa Liisa Vakkilaisen ja Sibelius-Akate-
miassa Anja Voipion johdolla. Hén valmistui musiikin
kandidaatiksi vuonna 1988 ja musiikin maisteriksi
vuonna 1997. Hanen ensikonserttinsa oli vuonna 1989.
Outi Viitaniemi on osallistunut useille mestarikursseille



seki kotimaassa ettd ulkomailla mm. Andras Adorjanin,
William Bennetin ja Raymond Guiotin oppilaana. Vuo-
desta 1989 hin on toiminut Lahden kaupunginorkes-
terin huiluryhmén #dnenjohtajana. Outi Viitaniemelld
on ollut solistiesiintymisid mm. Lahdessa ja Espoossa.

Lasse Junttila (s. 1960) on opiskellut oboensoittoa
Espoon musiikkiopistossa, sekd Sibelius-Akatemiassa
Jouko Teikarin johdolla. Hén on osallistunut useille
mestarikursseille opettajinaan mm. Aale Lindgren,
Gernot Schmalfuss ja Michael Kiihn. Lasse Junttila on
toiminut Lahden kaupunginorkesterin soolo-oboistina
vuodesta 1984. Hin on Lahden kaupunginorkesterin
lisdksi esiintynyt uuteen musiikkiin erikoistuneen
Avanti' -orkesterin solistina, ja hdn on konsertoinut
myos Espoossa ja Uudessakaupungissa.

Jaakko Kuusisto (s. 1974 Helsingissd) on opiskellut
viulunsoittoa Géza Szilvayn ja Tuomas Haapasen joh-
dolla Sibelius-Akatemiassa ja Miriam Friedin ja Paul
Bissin johdolla Indianan yliopistossa. Han voitti Kuo-
pion viulukilpailun vuonna 1989. Siitd ldhtien hdn on
saavuttanut kirkisijoja useissa suurissa kilpailuissa.
Vuoden 1990 Jean Sibelius -viulukilpailuissa hin sai
neljinnen palkinnon ja erikoispalkinnon parhaan uuden
teoksen esityksestd. Carl Nielsen -kilpailuissa vuonna
1996 hin voitti toisen palkinnon ja vuonna 1997 hiin oli
Belgian kuningatar Elisabeth -kilpailun finalisti. Jaakko
Kuusisto esiintyy usein sekd solistina ettd kamarimuu-
sikkona. Hin on esiintynyt melkein kaikkien suoma-
laisten orkesterien solistina ja konsertoinut Japanissa,
Kiinassa, Yhdysvalloissa, Ecuadorissa ja monissa
Euroopan maissa. Vuonna 1999 hin soitti Turun kau-
punginorkesterin solistina heidén Kiinan-kiertueellaan.
Jaakko Kuusisto nimitettiin Lahden Sinfoniaorkesterin
vakituiseksi konserttimestariksi toukokuussa 1999.
Veljensa Pekka Kuusiston kanssa hén on myds Jarven-
pidn Sibelius-viikkojen ja Tuusulanjirven kamarimu-
siikkifestivaalien taiteellinen johtaja. Hin on myos

aktiivinen siveltdji. Hinelld on tuleville vuosille useita
seki soolo- ja orkesteriteosten tilauksia.

Ilkka Uurtimo (s. 1960) on opiskellut seilonsoittoa
Sibelius-Akatemiassa, Helsingissid opettajinaan Arto
Noras, Hannu Kiiski ja Raimo Sariola sekd mestari-
Kursseilla eri opettajien johdolla. Sinfonia Lahden sello-
ryhmiin Tlkka Uurtimo siirtyi Porista vuonna 1986
toimittuaan Porin kaupunginorkesterin soolosellistind
viisi vuotta. Nykyisin hdn toimii Sinfonia Lahden sellon
varadinenjohtajana. Ilkka Uurtimo on ollut aktiivisesti
kehittimassd lahtelaisille koululaisille suunnattuja
koululaisprojekteja, joissa aivan tavalliset koululapset
luovat ryhmiissi ja esittdvét yleisolle omia savellyksid
muutamien orkesterin muusikkojen ohjauksella. Ilkka
Uurtimo on konsertoinut Lahden kaupunginorkesterin
ja Lahden kamarimusiikkiseuran kanssa Vendjilld, eri
puolilla Eurooppaa ja Yhdysvalloissa.

Tikka Pilli » Jukka Hirvikangas



alevi Aho, einer der fithrenden finnischen Kom-
K ponisten unserer Zeit, wurde am 9. Mirz 1949

in Forssa, Siidfinnland, geboren. Er studierte
bei Einojuhani Rautavaara an der Sibelius-Akademie in
Helsinki und in Boris Blachers Kompositionsklasse in
Westberlin. 1974-88 war er Dozent fir Musikwissen-
schaft an der Helsinkier Universitit; 1988-93 war er
Professor flir Komposition an der Sibelius-Akademie,
und seit Herbst 1993 ist er freischaffender Komponist.

In den Werken, durch welche sein Durchbruch er-
folgte, der ersten Symphonie (1969) und dem dritten
Streichquartert (1971), setzt Aho Schostakowitschs Tra-
dition fort, aber selbst in diesen Stiicken kam er zu einer
sehr originellen formal/dramatischen Losung. In der
viersitzigen ersten Symphonie werden wir somit von der
»existenten* Wahrheit des Anfangs allmahlich immer
weiter weg gefiihrt, bis wir zuletzt den seltsamen,
pseudobarocken Stil des dritten Satzes erreichen und im
letzten Satz schlieBlich die Probleme der ,wirklichen*
Wahrheit direkt zu Gesicht bekommen. Der strukturelle
Ausgangspunkt der einsatzigen zweiten Symphonie
(1970/95) ist eine Tripelfuge. In der viersitzigen dritten
Symphonie (1971-73) ist die dramatische Spannung
andersartig, sie ist ein Konflikt zwischen einem Indivi-
duum (Solovioline) und den Klangblécken des Orches-
ters; es gibt einen dhnlichen Konflikt im pessimis-
tischen Cellokonzert (1983-84). Der Hohepunkt von
Ahos erster Periode (etwa 1969-74) ist die dreisitzige
vierte Symphonie (1972-73), wo nach den Katastrophen
des zweiten Satzes eine geistige Befreiung folgt.

Die fiinfte Symphonie (1975-76) ist ein Wendepunkt
in Ahos Schaffen. Strukturell gesehen ist dieses massive
Werk extrem kompliziert — anstatt einer Polyphonie
zwischen verschiedenen individuellen Instrumental-
stimmen héren wir eine Polyphonie andersartiger, unab-
hingiger Musiken. Die virtuose und farbenprichtige
sechste Symphonie (1979-80) beschlieBt eine sequentielle
Entwicklungslinie in Ahos Schaffen; dann konzentrierte
sich der Komponist einige Zeit auf Konzerte und Opern.

Ahos erste Oper, Avain (Der Schliissel, 1978, mit
einem Libretto von Juha Mannerkorpi) erzihlt von der
paranoiden Alienation eines Einwohners einer modernen
Grofstadt im sozialen Klima von heute. 1982 und 1984
wurde Avagin auch von der Hamburgischen Staatsoper
aufgefiihrt. 1985-87 schrieb Aho seine scharf satirische
zweite Oper Hydnteiseldmdd (Aus dem Leben der In-
sekten), welche Elemente von sowohl Komédie als auch
Tragodie kombiniert (das vom Komponisten selbst
geschriebene Libretto basiert auf dem gleichnamigen
Theaterstiick von Josef und Karel Capek), und zahl-
reiche stilistische Parodien enthilt, sowie spitze Sozial-
kritik, Die Urauffithrung durch die Finnische National-
oper am 27. September 1996 wurde ein groBer Erfolg.
Unter Verwendung von Material aus Hydnteiseldmdii
komponierte Aho 1988 seine siebte Symphonie: die
sechssatzige, frohliche ,,Insektensymphonie wurde als
~postmoderne, tragikomische Antisymphonie* beschrie-
ben. 1990 komponierte Aho Pergamon fiir vier Sprecher,
vier Orchestergruppen und Orgel; der viersprachige Text
basiert auf Peter Wei’ Roman Die Asthetik des Wider-
stands. In der intensiven Kammersymphonie Nr.2 fiir
Streicher (1991-92) héren wir irgendwie musikalische
Tone aus dem Innersten.

1992 wurde Aho vom Symphonieorchester Lahti
zum Composer-in-Residence ernannt, und fiir dieses
hervorragende Ensemble hat er seine simtlichen neueren
Orchesterwerke geschrieben. Die lichte, einsiitzige Sym-
phonie Nr.8 (1993) fiir Orgel und Orchester ist Ahos
umfassendstes Instrumentalwerk; dieses musikalisch
weitreichende Stiick ist einer der wichtigsten Grund-
steine seines gesamten Schaffens. Die leichtere Sym-
phonie Nr.9 (1993-94) ist ebenfalls eine konzertante
Symphonie: in diesem Werk, das viele verschiedene
zeitliche Schichten enthilt, ist das Soloinstrument eine
Posaune. Die dramatische zehnte Symphonie (1996) ist
eine Art Tribut an die groBe romantische Tradition sym-
phonischer Musik und unterscheidet sich vollig von der
elften Symphonie fiir sechs Schlagzeuger und Orchester



(1997-98), welche von starken, hypnotischen Rhythmen
und feinfiihligen Klangfarben beherrscht wird. Der Lied-
zyklus Kiinalaisia lauluja (Chinesische Lieder, 1997)
fiir Sopran und Orchester ist eine Vertonung chine-
sischer Liebespoesie. Solistische Virtuositit ist ein Kenn-
zeichen seiner groB angelegten, symphonischen Kon-
zerte (Violinkonzert 1981, Cellokonzert 1983-84, Kla-
vierkonzert 1989) und vieler Kammermusikwerke (z.B.
das Oboenquintetr 1973, Fagortquintett 1977, die
Oboensonate 1985, das Quintett fiir Altsaxophon.
Fagott, Bratsche, Cello und Kontrabaf3 1994, das Quin-
tett fiir Klarinette und Streichquartert 1998, das Epilog
fiir Posaune und Orgel 1998 und die Sieben Inventionen
und Postludium fiir Oboe und Cello 1986/98). Ahos
neueste grofere Werke sind der Operneinakter Salai-
suuksien kirja (Das Buch der Geheimnisse, 1998) mit
einem Libretto von Paavo Rintala, und der Zweiakter
Ennen kuin me kaikki olemme hukkuneet (Bevor wir alle
ertrinken, 1995/1999), dessen Libretto auf einem Hor-
spiel von Juha Mannerkorpi basiert.

Zu Ahos zahlreichen Arrangements gehoren Mus-
sorgskijs Lieder und Tdnze des Todes fiir BaB und
Orchester (1984) und der erste Akt von Uuno Klamis
Ballett Wirbel (1988). 1995 komponierte er die ver-
schollenen Parts simtlicher sechs Streichquartette des
ersten finnischen Komponisten von Bedeutung, Erik
Tulindberg (1761-1814), und 1997 vollendete er Sibe-
lius’ komplette Karelia-Partitur fiir Auffiihrungen und
eine Aufnahme (BIS-CD-915). Unter seinen Schriften
stehen an erster Stelle die Abhandlungen Finnische
Musik und die Kalevala (1985) und Einojuhani Rauta-
vaara, Symphoniker (1988), die Aufsatzsammiungen
Die Aufgaben des Kiinstlers in einer postmodernen
Gesellschaft (1992) und Kunst und Wirklichkeit (1997),
sowie Die Musik in Finnland (1996, Zusammenarbeit
mit E. Salmenhaara, P. Jalkanen und K. Virtamo).

© Anne Weller 2000

Quintett fiir Oboe und Streichquartett (1973)

Neben dem Fagott war die Oboe das Holzblasinstru-
ment, fiir welches ich mich besonders interessierte.
Dieses Interesse entstand 1973 zum Teil durch einen
Zufall, als mir das Sommermusikfestival in Jyviskyld
den Auftrag gab, ein Quintett fiir Oboe und Streich-
quartett fiir Jouko Teikari (Solooboist des Symphonie-
orchesters des Finnischen Rundfunks) und das Finlan-
dia-Quartett (Olavi Pilli, Jussi Pesonen, Esa Kamu,
Heikki Rautasalo) zu schreiben. Das Werk sollte am 2.
Juli 1974 bei einem Sommerkonzert in Jyviskyla aufge-
fiihrt werden. Bevor ich an die Arbeit ging, machte ich
mich — unter Teikaris Leitung — mit den Fahigkeiten der
Oboe vertraut, und gleichzeitig wurde es mir bewuBt,
daB dieses klanglich intensive, ausdrucksvolle Instru-
ment bis dahin in sowohl Kammermusik- als auch
Orchesterzusammenhéngen auf eine erstaunlich be-
grenzte Weise verwendet worden war. In meinem Quin-
tett wollte ich auch den ausdrucksmiiBigen Umfang des
Instruments erweitern, besonders in die Richtung der
groBen Virtuositit. Trotzdem enthilt das Werk eine
Vielfalt von spielmaBig dankbaren, kantablen Melodien
der fiir die Oboe charakteristischen Art.

Das Quintett wurde im Herbst 1973 komponiert.
Wiihrend der Arbeit am Stiick traf ich die Entscheidung,
auch weiterhin Musik fiir Oboe zu schreiben, denn
wihrend ich die finnische Oboenmusik untersuchte,
wurde mir klar, wie wenig hochwertige Kammermusik
fiir Oboe von finnischen Komponisten geschrieben
worden war. Mein zweites Kammermusikwerk mit
Oboe war ein Quintett fiir Flite, Oboe, Violine, Bratsche
und Cello (1977). 1985 vollendete ich meine grof3 ange-
legte Sonate fiir Oboe und Klavier, und 1986/98 die
Sieben Inventionen und Postludium fiir Oboe und Cello.
Meine Verbindung zur Oboe besteht nach wie vor: zu
meinen Zukunftspldnen gehoren ein Stiick fiir Solooboe
und ein Oboenkonzert.

Das Oboenquintett besteht aus zwei breit ange-
legten Sitzen. Gleich am Anfang stellt die Oboe eine



friedliche Melodie vor, welche die Violine in inver-
tierter Form imitiert. Im zweiten Abschnitt beginnen
zweite Violine, Bratsche und Cello eine langgezogene
Melodie zu spielen, die in parallelen Terzen fortschreitet,
iiber denen die Oboe und die erste Violine virtuose,
trillernde’ Motive spielen. Der dritte Abschnitt besteht
aus einer Synthese der ersten beiden musikalischen
Ereignisse, wihrend der vierte wiederum ein totaler
Kontrast ist, eine Antithese. Somit entwickelt sich die
Form des Satzes dialektisch — die verschiedenen Ab-
schnitte sind miteinander verbunden, auf die Art einer
These-Antithese-Synthese.

Wihrend des ersten Satzes steigert sich die moto-
rische Energie der Musik allmihlich bis zu einem
Hohepunkt in einer wilden, fiinfstimmigen, chroma-
tischen Fugenpassage gegen Ende des Satzes, worauf
eine zunéichst begleitete Oboenkadenz folgt. Der Satz
endet mit Reminiszenzen der Anfangstakte des Werkes.

Der zweite Satz ist stimmungsmaBig leichter und
luftiger und sogar noch lebhafter als der erste. Er ent-
faltet sich wie ein virtuoses Musikspiel, bis die moto-
rische Energie beim Erreichen des Hohepunkts beginnt,
sich zu verausgaben, und der Satz einen dunkleren, ele-
gischen Ton bekommt. Die melancholische Stimmung
verschwindet einen Augenblick lang wieder, um einer
tinzerischen, thythmisch kapriziosen Passage Platz zu
bereiten. Darauf folgt eine extrem schwierige Solo-
kadenz fiir Oboe, mit welcher das Werk endet. Diese
SchluBkadenz bildet auch eine Synthese des gesamten
musikalischen Materials des Quintetts.

Das Werk ist Jouko Teikari gewidmet.

Sieben Inventionen und Postludium fiir Oboe und
Cello (1986/98)

Die ersten Anregungen zu den Sieben Inventionen und
Postludium stammten von meiner Kammeroper Avain
(Der Schliissel, 1977-78), die beim Opernfestival in
Savonlinna 1986 gegeben wurde, wobei die Auffiihrung
im Hohiensaal in Retretti bei Savonlinna stattfand. Da-

mals war ich auch dabei, eine andere Oper zu kompo-
nieren, Hyonteiseldmdid (Aus dem Leben der Insekten).
Als ich die Auffiihrung von Avain in Retretti horte, kam
mir der Gedanke, ein Kammermusikwerk zu schreiben,
das sich fast opernhaft entwickeln sollte, in kurzen
Szenen, und in welchem die Instrumente irgendwie die
Rollen der Personen auf einer Opernbiihne spielen
sollten. Auf diese Art sollte die Musik eine deutlich de-
finierte ,,sprechende” Eigenschaft erhalten.

Ich begann die Arbeit an dem Stiick unmittelbar
nach der Riickkehr aus Savonlinna im August 1986. Die
Oboe vertritt die feminine Seite der Inventionen, das
Cello ist eher maskulin. Die Musik beschiftigt sich
damit, wie die beiden Instrumente aufeinander ein-
wirken und miteinander verkehren, und wie sich diese
Einwirkung entwickelt. Im Herbst 1986 blieb das Stiick
aber unvollendet — das Libretto der Komposition fiihrte
das musikalische Drama zu einer Krise, aus welcher ich
keinen befriedigenden Ausweg finden konnte. Daher
wurden die /nventionen zugunsten von Hyénteiseldmdid
zur Seite gelegt, welches letzten Endes im Herbst 1986
und Friihling 1987 fast meine gesamte Zeit bean-
spruchte.

Erst zwolf Jahre spiter, withrend ich im Februar
1998 im Kiinstlerhaus SchloB Wiepersdorf, Deutsch-
land, arbeitete, fiel es mir ein, wie die Inventionen sein
sollten. Ich komponierte ein Postludium, das linger als
die vorhergehenden Sitze war, und das durch musika-
lische Mittel den Inhalt der Inventionen ,,wie ein Resii-
mee* zusammenfassen sollte. Stilistisch ist das Postiu-
dium etwas objektiver als die Inventionen: Es betrachtet
die Inventionen auf die gleiche Art, wie wir im Nach-
hinein zu einem emotional iiberwiltigenden Ereignis
oder einer Erfahrung in ferner Vergangenheit eine be-
stimmte Einstellung haben. Die Sieben Inventionen und
Postludium wurden am 28. November 1998 vom Obois-
ten Jukka Hirvikangas und dem Cellisten Ilkka Pilli in
Lahti uraufgefiihrt.



Quintett fiir Flote, Oboe, Violine, Bratsche und
Cello (1977)

Das Quintett fiir Flote, Oboe, Violine, Bratsche und
Cello wurde im Frithsommer 1977 fiir die schwedische
Gesellschaft Nutida Musik (Zeitgentssische Musik) ge-
schrieben. Die ungewohnliche Instrumentkombination
war von Nutida Musik eigens verlangt worden, damit es
in einem Konzertprogramm zu einem bereits vorliegen-
den Werk des schwedischen Komponisten Jan Carlstedt
fiir dieselbe Kombination passen sollte. Auch in diesem
Werk versuchte ich, die duBeren Grenzen der Virtuositit
in einem kammermusikalischen Zusammenhang zu er-
forschen. Von den Musikern verlangt das Werk nicht
nur eine auBerordentliche technische Virtuositit, sondern
auch die Fihigkeit, sich vollig in seine Welt zu begeben.
Trotzdem wurde das Werk nie in Schweden aufgefiihrt.
Spiter stellte es sich heraus, da der Auftragsgeber er-
wartet hatte, ich wiirde ein vollig anderes, ,,harmloseres™
Werk schreiben, nicht ein schweres, virtuoses Stiick wie
dieses. Die Urauffithrung des Quintetts fand erst am 24,
Mirz 1983 statt, als es bei der Helsinkier Biennale von
Olli Pohjola, Lasse Junttila, Jouko Heikkild, Sirpa Juvo-
nen und Lea Pekkala gespielt wurde.

Das einsitzige Quintett beginnt scharf, mit 4- bis 6-
stimmigen Clusters, die sich gelegentlich zu einem
,,Thema* verdichten, auf das drei sehr freie Variationen
folgen, dann ein Durchfithrungsteil, der mit einer Cello-
kadenz endet. Dann kehren die Clusters zuriick, diesmal
sanfter. Kadenzihnliche Figuren in verschiedenen Instru-
menten fithren darauf zu einer extrem schnellen Passage
(Prestissimo), welche in einem hohen, schneidenden G
der Fléte, Oboe, Violine und Bratsche kulminiert, und
dann in Klangfeldformationen aufbricht. Die musika-
lische Spannung 148t aber erst mit der abwechselnden
Doppelkadenz der Flste und Oboe nach, die mit einem
kraftvollen tiefen H der Solooboe endet. Die Musik
nimmt jetzt einen friedlicheren, elegischeren und
dunkleren Klang an. Die geddmpften Streicher spielen
jetzt nicht mehr ihre mystischen, ruhigen Tremoli, und

Figurationen des Piccolos fiihren allmihlich die Musik
zu einer vollig neuen, imagindren Ebene. Die Figuren
der Streicher steigen allmahlich immer weiter aufwirts,
bis das ganze Werk mit hohen Flageoletten der Violine,
der Bratsche und des Cellos auf Des endet.

© Kalevi Aho 2000

Das Kammerensemble Sinfonia Lahti wurde 1986
von Musikern aus Lahti gegriindet, nicht nur um ihre
eigene Entwicklung als Interpreten anzuregen, sondern
auch mit dem Ziel, dem Publikum ungewohnliche Erleb-
nisse auf dem Gebiet der Kammermusik anzubieten.
Das Ensemble besteht hauptsichlich aus Mitgliedern
des Symphonieorchesters Lahti und Lehrern des Piijat-
Hame-Konservatoriums in Lahti.

Als Ausgangspunkt wihlte das Ensemble das Ver-
wirklichen von Utopien; sein Repertoire erstreckt sich
von Barockmusik bis zur Gegenwart, von Kirchenkon-
zerten bis zum Spielen in Bars und Pubs. Neben der
Konzerttitigkeit gab das Ensemble zahlreiche Kompo-
sitionen in Auftrag, die es auch urauffiihrte, und organi-
sierte Komponistenseminare. Um das Interesse junger
Menschen fiir Kammermusik anzuregen, organisierte
das Ensemble Kammermusikwettbewerbe fiir Kammer-
musikstudenten in Lahti.

Unter den Festivals, bei denen das Ensemble auf-
trat, sind das Helsinki-Festival, die Crusell-Wochen, die
Biennale Tampere, sowie auf der internationalen Ebene
Festivals in Bergen, St. Petersburg, Polen und Bistad
(Schweden). Es wurden auch Tourneen nach den USA,
Deutschland und Ddnemark unternommen. Das Kam-
merensemble Sinfonia Lahti machte zahlreiche Rund-
funkaufnahmen in Finnland, und bei BIS nahm sie
Musik von Sofia Gubaidulina, Bohuslav Martindi, Gustav
Mahler und Kalevi Aho auf.

Jukka Hirvikangas (geb. 1963) absolvierte die Sibelius-
Akademie 1989 als Oboist nach Studien bei Sven-Erik



Paananen. Zu seinen weiteren Lehrern gehorten Juha
Metsipelto und Aale Lindgren. Seit 1989 ist er Oboist
des Symphonieorchesters Lahti, seit jingerer Zeit auch
Englischhornsolist des Orchesters. Als Kammermusiker
tritt er in ganz Europa auf. Er ist auch Mitglied des
Opernfestivalorchesters Savonlinna und beteiligte sich
eingehend am erzieherischen Programm des Sympho-
nieorchesters Lahti.

Jyrki Lasonpalo wurde 1996 nach Studien bei Igor
Bezrodny an der Sibelius-Akademie als Violinist diplo-
miert, Er trat erstmals als Violinist 1979 bei einem Kon-
zert fiir junge Solisten mit dem Symphonieorchester des
Finnischen Rundfunks auf. Seither spielt er mit Orches-
tern wie dem Orchester Vantaa und den Symphonie-
orchestern Mikkeli und Lahti. 1986-93 war er erster
Violinist der Tapiola Sinfonietta, und seit 1993 ist er
alternierender Konzertmeister des Symphonieorchesters
Lahti. Er spielt regelméBig Kammermusik fiir verschie-
dene Besetzungen.

Esa Heikkila (geb. 1962) absolvierte die Sibelius-Aka-
demie 1986 und arbeitete als Violinist mit dem Sym-
phonieorchester des Finnischen Rundfunks, dem
Philharmonischen Orchester Helsinki und dem Opern-
festivalorchester Savonlinna. Unter seinen Engage-
ments als Orchestersolist und Kammermusiker kénnen
Konzerte beim Helsinkier Festival und den Crusell-
Wochen in Uusikaupunki erwihnt werden. Derzeit ist er
Konzertmeister der zweiten Violinen im Symphonie-
orchester Lahti. Er arbeitete als Gastdirigent mit ver-
schiedenen finnischen Orchestern und leitete zahlreiche
Konzerte mit den Symphonieorchestern Lahti, Pori und
Mikkeli. Als Gastdirigent trat er auch bei den Crusell-
Wochen, international in Estland und beim Dartington-
Festival in England auf. Esa Heikkild ist Dirigent der
Symphonie- und Kammerkonzerte des Piijat-Hdme-
Konservatoriums in Lahti.

Anu Airas erhielt nach Studien bei Helge Valtonen und
Paavo Pohjola an der Sibelius-Akademie 1993 ihr
Bratschendiplom. 1997 erhielt sie den Mag.-Mus.-Titel.
Sie studierte auch bei Yuri Gandelsman in Israel. Anu
Airas war Mitglied des Symphonieorchesters des
Finnischen Rundfunks und der Tapiola Sinfonietta, und
ist derzeit Konzertmeisterin der Bratschen des Sympho-
nieorchesters Lahti. Sie tritt mit verschiedenen Ensem-
bles in den skandinavischen Lindern, dem iibrigen
Europa, den USA, und Japan auf.

Ilkka Pilli studierte bei Pauli Heikkinen und Raimo
Sariola an der Sibelius-Akademie, wonach er seine
Cellostudien am Moskauer Konservatorium bei Michail
Chomitzer vervollstiandigte. Er war Konzertmeister der
Celli bei verschiedenen Kammerorchestern und beim
Symphonieorchester Oulu und iibt diese Funktion seit
1986 beim Symphonieorchester Lahti aus. Ilkka Palli
konzertiert als Solist mit oder ohne Orchester in ganz
Finnland, und als Kammermusiker in simtlichen skan-
dinavischen Lindern, dem iibrigen Europa und in den
USA. Er ist Vorsitzender des Kammerensembles Sinfo-
nia Lahti seit deren Griindung.

Outi Viitaniemi (geb. 1962) studierte Flote bei Liisa
Vakkilainen an der Espooer Musikschule und absol-
vierte 1988 bei Anja Voipio die Sibelius-Akademie.
1997 erhielt sie den Magistertitel. Thr Konzertdebiit
fand 1989 statt. Outi Viitaniemi nahm an zahlreichen
Meisterklassen sowohl in Finnland als auch international
teil, beispielsweise als Schiilerin von Andras Adorjan,
William Bennett und Raymond Guiot. Seit 1989 ist sie
erste Flotistin des Symphonieorchesters Lahti. Outi
Viitaniemi trat bisher solistisch u.a. in Lahti und Espoo
auf.

Lasse Junttila (geb. 1960) studierte Oboe an der
Espooer Musikschule und bei Jouko Teikari an der
Sibelius-Akademie. Er nahm an zahlreichen Meister-



klassen teil, bei Lehrern wie Aale Lindgren, Gernot
Schmalfufl und Michael Kithn. Lasse Junttila ist seit
1984 erster Oboist des Symphonieorchesters Lahti. Als
Solist tritt er mit dem Symphonieorchester Lahti, sowie
in Espoo, Uusikaupunki, und dem Kammerorchester
Avanti! auf.

Jaakko Kuusisto (geb. 1974 in Helsinki) studierte Vio-
line bei Géza Szilvay und Tuomas Haapanen an der
Sibelius-Akademie, sowie bei Miriam Fried und Paul
Biss an der Indiana University. Er gewann 1989 den
Violinwettbewerb in Kuopio. Seither gewann er hohe
Preise bei mehreren grofen Wettbewerben; beim Sibe-
lius-Wettbewerb 1990 den vierten Preis und einen
Sonderpreis fiir die beste Auffilhrung eines neuen Werks.
Beim Carl-Nielsen-Wettbewerb 1996 errang er den
zweiten Preis, und 1997 war er Finalist des belgischen
Konigin-Elisabeth-Wettbewerbes. Kuusisto tritt haufig
als Solist und als Kammermusiker auf. Er spielte mit
nahezu sdmtlichen finnischen Orchestern, und Konzert-
reisen brachten ihn nach Japan China, den USA, Ecua-
dor und vielen europiischen Léndern. 1999 konzertierte
er mit dem Philharmonischen Orchester Turku auf einer
Tournee nach China. Jaakko Kuusisto wurde im Mai
1999 zum Konzertmeister des Symphonieorchesters
Lahti emannt. Zusammen mit Pekka Kuusisto (Bruder
von Jaakko Kuusisto) ist er kiinstlerischer Leiter der
Sibeliuswochen in Jirvenpad und des Kammermusik-
festivals Tuusulanjdrvi. Er ist auch als Komponist titig,
und Auftrige fiir Solo- und Orchesterwerke werden ihn
wihrend der néchsten Jahre voll auslasten.

Ilkka Uurtimo (geb. 1960) studierte Cello an der Sibe-
lius-Akademie in Helsinki als Schiiler von Arto Noras,
Hannu Kiiski und Raimo Sariola; er nahm auch an
Meisterklassen verschiedener Lehrer teil. Nach fiinf
Tahren als Erster Cellist des Symphonieorchesters Pori
wurde er 1986 Mitglied des Symphonieorchesters Lahti.
Ilkka Uurtimo beteiligt sich aktiv am erzieherischen

Programm des Symphonieorchesters Lahti fiir Kinder
und Jugend. Ilkka Uurtimo gab als Mitglied des Sym-
phonieorchesters Lahti und des Kammerensembles Sin-
fonia Lahti Konzerte in Ruflland, verschiedenen euro-
piischen Landern und den USA.

« Outi Viit:
Lasse Junttila - Ilkka Uurtimo

Jaakko K i Anu Airas «




alevi Aho, I'un des compositeurs les plus en

vue de la Finlande aujourd’hui, est né a Forssa

dans le sud de la Finlande le 9 mars 1949, 1] a
étudié a I’Académie Sibelius & Helsinki avec Eino-
juhani Rautavaara et a Berlin Ouest dans la classe de
composition de Boris Blacher. De 1974 4 1988, il donna
des cours de musicologie a 1'université d’Helsinki; de
1988 a 1993, il fut professeur de composition a I’Aca-
démie Sibelius et, depuis 1’automne 1993, il s’adonne a
temps plein & la composition.

Dans les ceuvres marquant sa percée, la premiére
symphonie (1969) et le troisiéme quatuor @ cordes
(1971), Aho poursuit la tradition de Chostakovitch;
méme dans ces pieces cependant, il arrive a une décision
trés originale formelle/dramatique. Ainsi dans la pre-
miére symphonie en quatre mouvements, on nous éloigne
de plus en plus de la “réalité existante” du début, en arri-
vant & I’étrange style pseudo-baroque du troisiéme
mouvement et finalement, dans le dernier mouvement,
on se heurte de plein front aux problemes de la “réalité
véritable”. La seconde symphonie (1970/93) en un mou-
vement repose essentiellement sur une triple fugue. Dans
la troisiéme symphonie en quatre mouvements, la ten-
sion dramatique est différente; il s’agit d’un conflit entre
un individu (un violon solo}) et les blocs sonores de 1’or-
chestre; un conflit semblable se manifeste dans le pessi-
miste Concerto pour violoncelle (1983-84). Le sommet
de la premiére période de Aho (environ 1969-74) se
trouve dans la quatriéme symphonie (1972-73) en trois
mouvements o les catastrophes du second mouvement
sont  la fin suivies d’une libération spirituelle.

La cinquiéme symphonie (1975-76) marque un point
tournant dans la production de Aho. Du point de vue de
la structure, cette ceuvre massive est extrémement com-
pliquée — dans cette symphonie a plusieurs couches,
plutdt que d’entendre de la polyphonie entre les voix
instrumentales variées, on entend une polyphonie de
différentes fibres musicales indépendantes. La sixiéme
symphonie (1979-80), virtuose et colorée, termine une
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ligne séquentielle de développement dans I’ceuvre sym-
phonique de Aho; apres cela, le compositeur s’est con-
centré un moment sur des concertos et des opéras.

Le premier opéra de Aho, Avain (La CI¢, 1978, sur
un livret de Juha Mannerkorpi) traite de 1’aliénation
paranoide d’un habitant d’une grande cité¢ moderne dans
le climat social troublant d’aujourd hui. En 1982 et
1984, Avain fut monté par 1’Opéra National de Ham-
bourg. Dans les années 1985-87, Aho écrivit son second
opéra a la satire mordande Hydnteiseldmdi (Vie d’in-
sectes) qui méle des éléments de la comédie et de la
tragédie (le livret, du compositeur lui-méme, repose sur
une piece du méme nom par Josef et Karel Capek) et
renferme de nombreuses parodies stylistiques ainsi
qu’une critique sociale affilée. La création donnée par
I’Opéra National Finlandais le 27 septembre 1996 rem-
porta un grand succes. En 1988, a partir de matériel de
Hyénteiseldmdd, Aho composa sa septiéme symphonie:
une ceuvre gaie en six mouvements, la “Symphonie des
insectes” a été décrite comme “une anti-symphonie
tragi-comique, post-modemne”. En 1990, Aho composa
Pergamon pour quatre narrateurs, quatre groupes
orchestraux et orgue; en quatre langues, le texte est basé
sur le roman Die Asthetik des Widerstands de Peter
Weiss. Dans I’intense Symphonie de Chambre no 2 pour
cordes (1991-92), on entend, en un sens, la musique des
voix intérieures du compositeur.

En 1992, I'Orchestre Symphonique de Lahti chotsit
Aho comme compositeur résident et il a écrit toutes ses
ceuvres orchestrales plus récentes pour ces musiciens.
La brillante symphonie no 8 (1993) en un mouvement
pour orgue et orchestre, est I’ceuvre instrumentale la
plus expansive de Aho; cette pigce de grande envergure
musicale est I'une des pierres angulaires les plus im-
portantes de toute la production de Aho. La Symphonie
no 9 (1993-94) est plus légére et aussi une symphonie
concertante: dans cette ceuvre, qui renferme plusieurs
couches temporelles différentes, 1’instrument solo est le
trombone. La grande et dramatique dixiéme symphonie



(1996) ressemble 2 un hommage a la grande tradition
romantique de la musique symphonique et elle differe
considérablement de la onziéme symphonie pour six
percussionnistes et orchestre (1997-98) dominée par des
rythmes forts et hypnotiques et par des couleurs tonales
subtiles. Le cycle de chansons Kiinalaisia lauluja
(Chansons chinoises; 1997) pour soprano et orchestre
est un arrangement d’anciens poémes d’amour chinois.
La virtuosité du soliste est un trait caractéristique de ses
grands concertos symphoniques (Corncerto pour violon
1981, Concerto pour violoncelle 1983-84, Concerto
pour piano 1989), de ses trois symphonies de chambre
(1976, 1992 et 1995-96: dans cette derniere, une sym-
phonie pour cordes, I'instrument solo est le saxophone
alto) et de plusieurs pieces de chambre (par exemple le
Quintette pour hautbois 1973, le Quintette pour basson
1977, la Sonate pour hautbois 1985, le Quintette pour
saxophone alto, basson, alto, violoncelle et contrebasse
1994, le Quintette pour clarinette et quatuor a cordes
1998, I’Epilogue pour trombone et orgue 1998 et les
Sept Inventions et Postlude pour hautbois et violoncelle
1998). Les plus récentes ceuvres majeures de Aho sont
I'opéra en un acte Salaisuuksien kirja (Le Livre des
secrets; 1998) sur un livret de Paavo Rintala et I'opéra
en deux actes Ennen kuin me kaikki olemme hukkuneet
(Avant d' étre rous noyés, 1995/1999), dont le livret re-
pose sur une piece pour radio de Juha Mannerkorpi.
Parmi les nombreux arrangements de Aho se
trouvent Chants et Danses de la mort de Moussorgsky
pour basse et orchestre (1984) et le premier acte du
ballet Tourbillons (1988) d’Uuno Klami. En 1995, il
termina les parties perdues de second violon de tous les
six quatuors a cordes du premier compositeur finlandais
d’importance, Erik Tulindberg (1761-1814) et, en 1997,
il termina la partition complete de Karelia de Sibelius
en préparation pour concert et enregistrement (BIS-CD-
915). Des nombreux &crits de Aho, les plus en vue sont
les traités Musique finlandaise et le Kalevala (1985) et
Einojuhani Rawtavaara, symphoniste (1988), la collec-
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tion d’essais Les Tdches d’ un artiste dans une société
post-moderne (1992), L'Art et la réalité (1997) et Mu-
sique de Finlande (1996, collaboration avec E. Salmen-
haara, P. Jalkanen et K. Virtamo).

© Anne Weller 2000

Quintette pour hautbois et quatuor a cordes (1973)
A cbté du basson, le hautbois a été 1’'instrument a vent
de bois pour lequel j’ai senti un intérét spécial. Cet inté-
rét avait été soulevé en partie inopinément en 1973
quand le Festival de Musique Estivale de Jyviskyld me
demanda d’écrire un quintette pour hautbois et quatuor
a cordes pour Jouko Teikari (hautbois solo de 1'Orches-
tre Symphonique de la Radio Finlandaise) et le Quatuor
Finlandia (Olavi Pilli, Jussi Pesonen, Esa Kamu, Heikki
Rautasalo), pour étre joué a un concert estival & Jyvils-
kyld le 2 juillet 1974. Avant de commencer le travail, je
me suis familiarisé — sous la tutelle de Teikari — avec les
possibilités du hautbois, devenant en méme temps con-
scient que cet instrument éloquent, soniquement in-
tense, avait auparavant été utilisé avec une parcimonie
étonnante dans les contextes orchestral et de chambre.
Dans mon quintette, j’ai aussi désiré accroitre 1'étendue
expressive de I'instrument, surtout dans la direction de
la grande virtuosité. L’ceuvre contient pourtant une
abondance de mélodies cantabile aisées de la sorte
caractéristique du hautbois.

Le quintette fut composé en automne 1973. Au
cours du travail sur la piéce, je décidai de continuer
d’écrire de la musique pour le hautbois parce qu’en
examinant la musique finlandaise pour hautbois, j’avais
compris combien les compositeurs finlandais avaient
écrit peu de musique de chambre de haute qualité pour
hautbois. Ma seconde ceuvre de chambre avec hautbois
fut un quintette pour flite, hautbois, violon, alto et vio-
loncelle (1977). En 1985, j’écrivis ma grande sonate
pour hautbois et piano et, en 1986-98, Sept Inventions et
Postlude pour hautbois et violoncelle. Mon association



avec le hautbois n’est pas encore terminée: une picce
pour hautbois solo et un concerto pour hautbois font
partie de mes projets d’avenir.

Le Quintette pour hautbois consiste en deux mouve-
ments de conception large. Au tout début, le hautbois
présente une mélodie paisible que le violon imite en
forme inversée. Dans la seconde section, les second vio-
lon, alto et violoncelle commencent & jouer une mélodie
tenue qui avance en tierces paralléles et sur laquelle le
hautbois et le premier violon jouent des motifs virtuoses
“gazouilleurs”. La troisiéme section renferme une syn-
theése des deux premiers événements musicaux tandis
que la quatritme apporte encore une fois un contraste
total, une antithése. La forme du mouvement progresse
ainsi dialectiquement: les différentes sections sont re-
liées I'une 4 1’autre & la maniére d’une thése-antithése-
synthése.

Au cours du premier mouvement, 1’énergie moteur
de la musique augmente graduellement, atteignant un
sommet dans un passage fugué chromatique sauvage a
cing voix vers la fin du mouvement. Suit une cadence
pour hautbois, d’abord accompagnée. Le mouvement se
termine par des rappels des mesures d’ouverture de
Peeuvre.

Le second mouvement est d’atmosphere plus légére
et éthérée et encore plus animé que le premier mouve-
ment. Il se développe comme un jeu musical virtuose
jusqu'a ce que, au sommet, |'énergie moteur commence
a s’épuiser et le mouvement acquiert un ton élégiaque
plus sombre. L’atmosphére de mélancolie se dissipe
encore un moment, faisant place  un passage dansant et
rythmiquement capricieux. Il est suivi d’une cadence
solo extrémement exigeante pour le hautbois sur la-
quelle I’ceuvre se termine. Cette cadence finale forme
aussi une synthése de tout le matériel musical du quin-
tette.

L'ceuvre est dédiée a Jouko Teikari.
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Sept Inventions et Postlude pour hautbois et
violoncelle (1986-98)

Le premigre impulsion pour Sept Inventions et Postlude
vint de mon opéra de chambre Avain (La Clé; 1977/78)
qui fut donné au Festival d’Opéra de Savonlinna en
1986, la représentation ayant eu lieu dans la salle de la
caverne a Retretti, prés de Savonlinna. J'étais alors en
train de composer un autre opéra, Hyonteiseldmdd (Vie
d’insectes). Quand j’entendis 1'exécution d’Avain &
Retretti, je pensai & composer une ceuvre de chambre
qui se développerait 4 la maniére d’un opéra, en scénes
breves et ou les instruments représenteraient d’une
certaine fagon les personnages d’une scéne d’opéra. De
cette maniére, la musique acquerrait une qualité “par-
lante” clairement définie.

J’ai commencé le travail sur la pigce immédiate-
ment & mon retour de Savonlinna en aofit 1986. Le
hautbois représente le c6té féminin des Inventions; le
violoncelle est plus masculin et la musique traite de
I’interaction et de la communication entre les deux
instruments et du développement de cette interaction. A
I"automne de 1986 cependant, la piece resta inachevée,
le “livret” de la composition conduisit le drame musical
a une crise dont je ne trouvais pas d’échappée satisfai-
sante. Les Inventions furent donc mises de coté au profit
de Hydnteiseldmdd qui finit par occuper presque tout
mon temps a I’automne de 1986 et au printemps de
1987.

Ce n’est que douze ans plus tard, en février 1989,
alors que je travaillais au chiteau des artistes de Wie-
persdorf en Allemagne, que je compris comment les
Inventions devaient se terminer. J’ai composé un Post-
lude, de grandeur plus étendue que les mouvements pré-
cédents, qui — comme un résumé — devait examiner
Iintrigue des [nventions avec des moyens musicaux.
Stylistiquement, le Postiude est un peu plus objectif que
les Inventions; il apprécie les Inventions tout comme, en
réfléchissant aprés coup, nous pourrions adopter une
certaine attitude envers un événement ou une expé-



rience émotionnellement renversante dans un passé
lointain. La création des Sept Inventions et Postlude eut
lieu a Lahti le 28 novembre 1998 par le hautboiste
Jukka Hirvikangas et le violoncelliste Ilkka Palli.

Quintette pour fliite, hautbois, violon, alto et
violoncelle (1977)

Le Quintette pour fliite, hautbois, violon, alto et vio-
loncelle fut écrit au début de 1’été 1977 pour la société
suédoise Nutida Musik (Musique contemporaine). La
combinaison inhabituelle d’instruments fut spécifique-
ment requise par Nutida Musik pour accompagner une
ceuvre existante pour le méme effectif du compositeur
suédois Jan Carlstedt dans un programme de concert.
Dans cette ceuvre aussi, j’ai essayé d’explorer les li-
mites extérieures de virtuosité dans un contexte de mu-
sique de chambre. Des musiciens, 1’ceuvre ne requiert
pas seulement une virtuosité technique exceptionnelle
mais encore 1’aptitude a entrer complétement dans son
monde. Le quintette n’a pourtant jamais été joué en
Suede. Il ressortit plus tard que la raison est que les
Suédois s’étaient attendu & ce que j’écrive une ceuvre
tres différente, plus “inoffensive” qu’une piéce virtuose
difficile comme celle-ci. La création eut finalement lieu
le 24 mars 1983 a la Biennale d’Helsinki avec Olli
Pohjola, Lasse Junttila, Jouko Heikkil4, Sirpa Juvonen
et Lea Pekkala.

L’unique mouvement du quintetie commence rude-
ment avec des clusters de 4 4 6 voix, se solidifiant 2
I’occasion pour former un “the¢me” suivi de trois varia-
tions trés libres et d’une section de développement qui
se termine avec une cadence pour violoncelle. Les
clusters reviennent ensuite, cette fois plus gentiment.
Des figures de cadence en provenance de divers instru-
ments ménent & un passage extrémement rapide (Pres-
tissimo) qui culmine sur un sol aigu perant 2 la fliite,
hautbois, violon et alto pour ensuite se briser en diffé-
rentes formations du champ musical. La tension musi-
cale n’est cependant pas résolue avant la double ca-

23

dence en alternance de la flte et du hautbois qui se ter-
mine sur un si naturel grave et puissant du hautbois
seul. La musique acquiert maintenant un ton sombre et
élégiaque plus paisible. Les cordes en sourdines ne
jouent plus leurs trémolos doux mystérieux et les fi-
gures au piccolo menent finalement la musique a un
niveau imaginaire entierement nouveau. Les figures aux
cordes grimpent graduellement jusqu’a ce que 1'ceuvre
en entier se termine sur les harmoniques aigués des
violon, alto et violoncelle sur la note ré bémol.

© Kalevi Aho 2000

L’Ensemble de Chambre de la Sinfonia de Lahti fut
fondé en 1986 par des musiciens de Lahti, non seule-
ment pour stimuler leur propre développement d’exé-
cutants, mais aussi dans le but d’offrir au public des
expériences inhabituelles dans le domaine de la mu-
sigue de chambre. L'ensemble est formé principalement
des membres de 1'Orchestre Symphonique de Lahti et
de professeurs au Conservatoire Paijdt-Hame a Lahti.

L'ensemble adopta comme point de départ la réa-
lisation d’utopies; son répertoire s’étend du baroque 2 la
musique contemporaine et des concerts sacrés a des
apparitions dans les bars et les pubs. En plus de donner
des concerts, I’ensemble a commandé et créé de nom-
breuses compositions en plus d’organiser des sémi-
naires de compositeurs. Pour stimuler I’intérét des
jeunes en musique de chambre, 1'ensemble a organisé
des concours de musique de chambre pour les étudiants
de musique de chambre a Lahti.

L'ensemble s’est produit entre autres aux festivals
d’Helsinki, aux Semaines Crusell, Biennale de Tampere
et, sur la scéne internationale, & des festivals 2 Bergen,
Saint-Pétersbourg, Pologne et Bastad. 11 a fait des tour-
nées aux Etats-Unis, en Allemagne et au Danemark.
L’Ensemble de Chambre de la Sinfonia de Lahti a fait
de nombreux enregistremnents radiophoniques en Fin-
lande et ses disques BIS renferment de la musique de



Sofia Gubaidulina, Bohuslav Martind, Gustav Mahler et
Kalevi Aho.

Jukka Hirvikangas (né en 1963) obtint son diplome de
hautbois a I’Académie Sibelius en 1989 aprés avoir
étudié avec Sven-Erik Paananen. Juha Metsépelto et
Aale Lindgren sont du nombre de ses autres profes-
seurs. Il est hautboiste a 1’Orchestre Symphonique de
Lahti depuis 1989 et il a récemment été cor anglais solo
de Porchestre. 11 s’est produit partout en Europe comme
chambriste. 11 est aussi membre de 1’Orchestre du
Festival d’Opéra de Savonlinna et il a été étroitement
lié au programme éducationnel de I'Orchestre Sympho-
nique de Lahti.

Jyrki Lasonpalo obtint son diplome de violoniste en
1996 aprés avoir étudié avec Igor Bezrodny & I'Aca-
démie Sibelius. Il apparut pour la premiére fois comme
violoniste en 1979 lors d’un concert pour jeunes solistes
avec 1’Orchestre Symphonique de la Radio Finlandaise.
1l s’est ensuite produit avec 1’Orchestre de Vantaa ainsi
qu’avec les orchestres symphoniques de Mikkeli et de
Lahti. De 1986 a 1993, il fut I’'un des violons 1 avec la
Sinfonietta Tapiola et, depuis 1993, il est premier violon
associé de 1’Orchestre Symphonique de Lahti. Il fait
régulierement de la musique de chambre dans des com-
binaisons instrumentales variées.

Esa Heikkila (né en 1962) obtint son dipléme de violon
a I’Académie Sibelius en 1986 et il a travaillé comme
violoniste dans 1'Orchestre Symphonique de la Radio
Finlandaise, 1’Orchestre Philharmonique d’Helsinki et
I’Orchestre du Festival d’Opéra de Savonlinna. Des
apparitions au Festival d’Helsinki et aux Semaines Cru-
sell & Uusikaupunki furent du nombre de ses engage-
ments comme soliste orchestral et chambriste. Il est pré-
sentement premier second violon de 1'Orchestre Sym-
phonique de Lahti. Il a dirigé maints orchestres finlan-
dais dont plusieurs concerts avec les orchestres sym-
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phoniques de Lahti, Pori et Mikkeli. 11 a aussi dirigé aux
Semaines Crusell et, sur Ja scéne internationale, en
Estonie et au festival de Dartington en Angleterre. Esa
Heikkild est le chef des orchestres symphonique et de
chambre du conservatoire Paijat-Hame.

Anu Airas obtint son dipléme d’alto en 1993 aprés des
études a I’Académie Sibelius avec Helge Valtonen et
Paavo Pohjola. Elle obtint une maitrise en musique en
1997. Elle a aussi étudié en Israél avec Yuri Gandels-
man. Anu Airas a fait partie de 1'Orchestre Sympho-
nique de la Radio Finlandaise et de la Sinfonietta Tapio-
la et elle est actuellement premier alto & 1’Orchestre
Symphonique de Lahti. Elle s’est aussi produite avec
plusieurs ensembles dans les pays du Nord, aux Etats-
Unis, Japon et dans plusieurs pays européens.

Ilkka Pilli a étudié a 1’ Académie Sibelius avec Pauli
Heikkinen et Raimo Sariola, aprés quoi il a poursuivi ses
études de violoncelle au conservatoire de Moscou dans la
classe de Mikhail Khomitzer. I a été premier violoncel-
liste de plusieurs orchestres de chambre et de 1'Orchestre
Symphonique d’Oulu; il est premier violoncelle de 1"Or-
chestre Symphonique de Lahti depuis 1986. Ilkka Pilli
s’est produit comme soliste avec des orchestres et comme
récitaliste partout en Finlande ainsi que comme cham-
briste dans tous les pays du Nerd, en Europe continentale
et aux Etats-Unis. Il est président de 1’Ensemble de
Chambre de la Sinfonia de Lahti depuis sa fondation.

Outi Viitaniemi (née en 1962) a étudié la flfite au con-
servatoire de musique d’Espoo avec Liisa Vakkilainen
et 3 1’ Académie Sibelius avec Anja Voipio, obtenant son
baccalauréat en 1988 et sa maitrise en 1997. Ses débuts
de concert eurent lieu en 1989. Outi Viitaniemi a parti-
cipé 4 de nombreux cours de maitre en Finlande et
ailleurs dans le monde, comme éléve par exemple
d’Andras Adorjan, William Bennett et Raymond Guiot.
Elle est fliite solo de [’Orchestre Symphonique de Lahti



depuis 1989. Outi Viitaniemi s’est produite comme
soliste entre autres a Lahti et Espoo.

Lasse Junttila (né en 1960) a étudi€ le hautbois au con-
servatoire de musique d’Espoo et 4 I’ Académie Sibelius
avec Jouko Teikari. Il a participé & de nombreux cours
de maitre donnés par des professeurs tels qu’Aale Lind-
gren, Gernot Schmalfuss et Michael Kiihn. Lasse Juntti-
la est hautbois solo de 1'Orchestre Symphonique de
Lahti depuis 1984. Comme soliste, il s’est produit avec
I’Orchestre Symphonique de Lahti ainsi qu’a Espoo,
Uusikaupunki et avec 1’orchestre de chambre Avanti!

Jaakko Kuusisto (né A Helsinki en 1974) a étudié le
violon avec Géza Szilvay et Tuomas Haapanen a I’ Aca-
démie Sibelius et avec Miriam Fried et Paul Biss & 1’uni-
versité d’Indiana. En 1989, il gagna le concours de vio-
lon Kuopio et depuis, il a raflé les prix de plusieurs con-
cours importants — dont le quatriéme prix et un prix spé-
cial pour la meilleure exécution d’un nouvelle ceuvre au
concours Jean Sibelius en 1990. Il a gagné le deuxieme
prix du concours Carl Nielsen en 1996 et, en 1997, il était
finaliste au concours de la reine Elisabeth en Belgique.
Jaakko Kuusisto joue réguliérement comme soliste et
chambriste. Il s’est produit avec presque tous les
meilleurs orchestres finlandais et des tournées 1’ont con-
duit au Japon, en Chine, aux Etats-Unis, en Ecuador et
dans plusieurs pays européens. En 1999, il joua avec
I’Orchestre Philharmonique de Turku lors d’une tournée
en Chine. Jaakko Kuusisto devint premier violon de
I’Orchestre Symphonique de Lahti en mai 1999. Avec
son frére Pekka, il est directeur artistique des Semaines
Sibelius de Jdrvenpid et du Festival de Musique de
Chambre du Lac Tuusula. Il est aussi actif comme com-
positeur et on lui a commandé des euvres solos et
orchestrales.

Ilkka Uurtimo (né en 1960) a étudié le violoncelle a
I’ Académie Sibelius & Helsinki comme éleve d’Arto
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Noras, Hannu Kiiski et Raimo Sariola; il a aussi parti-
cipé A des cours de maitre donnés par divers profes-
seurs, Aprés avoir travaillé pendant cinq ans comme
violoncelle solo de 1'Orchestre Symphonique de Pori, il
devint membre de la section de violoncelles de 1'Or-
chestre Symphonique de Lahti en 1986. Ilkka Uurtimo
participe activement aux programmes éducationnels de
1’Orchestre Symphonique de Lahti pour enfants et
adolescents. 11 a donné des concerts en Russie, dans
plusieurs pays européens et aux Etats-Unis comme
membre de 1’Orchestre Symphonique de Lahti et de
I’Ensemble de Chambre de la Sinfonia de Lahti.
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INSTRUMENTARIUM
Jukka Hirvikangas Oboe: Marigaux, Paris, No. 15121

Jyrki Lasonpalo Violin: Testore copy, 18th century. Bow: Niirberger

Esa Heikkila Violin: Anonymous (early 20th century, Hill school). Bow: Audinot
Anu Airas Viola: Anonymous, early 20th century. Bow: Charles Espey

Ilkka Palli Cello: French, late 19th century. Bow: Hill

Outi Viitaniemi Flute: Muramatsu 9K

Lasse Junttila Oboe: Piichner

Jaakko Kuusisto Violin: Matteo Goffriller 1702

Ilkka Curtimo Cello: William Forster, London 1796. Bow: Victor Fétique, Paris
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