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Ulf  Wal l in



Sonata No.1 for  v io l in and piano
I wrote the sonata No.l for aiolin and piano in 1963, and in 1967 I made a version of ir
for violin and chamber orchestra.

The piece is one of my earliest attempts at twelve-tone technique - but with a
varying row (first movement: diminished and augmented triads; second
movement:  minor t r iads;  th i rd movement:  major  t r iads;  fourth movement:
interaction of all four types of triad).

It depicts a tonal world with atonal highways, but thematically it is completely
traditional (even with quasi-quotations from folk music and from Shostakovich's
second Piano Tiio). 

Alfred schnittke
The first performers of the sonara in spring 1964 were the viorinist Mlrk Lubotskv,
the dedicatee of the piece, with Alfred Schnittke himself at the piano.

Sonata No.2 for violin and piano
As an inversion of Ludwig van Beethoven's subtitle for his piano sonara in Eflat
major, op.27 No.1, Schnittke gave his violin sonata No.2 the alternative title ,euasi

una sonata ' .  The composer once explained th is as fo l lows:  'The piece is  a soi t  of
border l ine case of  sonata form. The form is cal led into quest ion;  i i  seems not  to be
achieved, -  and then the sonata is  a l ready over.  I t  is  reminiscent  of  Fel l in i ,s  i i lm
"B 1/2",  which is  real ly  only the story of  how di f f icul t  and impossib le i t  is  to make
the f i lm. And i t  is  not  made; but  meanwhi le the f i lm has al ready come rnto
existence.  For me i t  was s imi lar  wi th th is p iece.

'The 
Sonata begins wi th a loud,  short  G minor t r iad.  That  was verv important  lbr

me then,  in 1968. I t  was the f i rs t  ent i re ly newly-conceived piece af t . .  a, . .y  lo. ,g
per iod of  exclusively ser ia l  music.  Suddenly I  had to wr i te th is p iece,  wi thoui  ru le i
of  construct ion.  I t  was,  so to speak,  a mut iny agains everyth ing else.  There rs a
continual exchange between this triad and a dissonant violin chord: the piece seems
to stammer.  Then, suddenly,  the mot i f  B-A-c-H appears,  f i rs t  in t ransposed form,
but  at  the end i t  s tands out  c lear ly as the solut ion.  The solut ion consists of the ract
that nothing is solved: both (the traditional triad and the sounds of atonal order)
remain as contrast ing elements which are balanced against  each other. ,  Later  he
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enlarged upon these remarks: 'Here I tried out a polystylistic method of writing for
the first time, a technique which was to determine many of my later works. Poly-
stylisticism is, for me, a conscioi.rs playing-out of stylistic differences, by means of
which a new musical dimension is created and a dynamic creation of form - which
had become impossible because tonal thinking had been overtaken in the course of
the development of  the avant-garde.-  is  once again made possib le.

'Simul taneously,  sonata form is cal led into quest ion i r  "Quasi  una sonata":  i t  is
bui l t  up,  in the process of  which i t  col lapses.  I t  is  a report  of  the impossib i l i ty  of  the
sonata,  made in the form of  a sonata ( I  later  wrote a s imi lar  "un-symphony") .  For
th is reason there are no proper tempo indicat ions for  the three cont inuous
movements.  '

Suite im alten Stil
Schnittke's Suite im alten Stil (Suite in the Old Style) was written in 1972 and first
performed in its original form in Moscow in March 1973 by Lyubov Yedlina
(piano) and the violinist Mark Lubotsky, who now works in Hamburg. The five-
movement work - a homage to the suite form of the eighteenth century - is
among the most frequently performed of Schnittke's works and has already been
arranged on several  occasions.

The sui te,  wi th which Schni t tke fu l f i l led his wish 'once to wr i te completely
naively', begins with a very songful Pastorale in rocking 6/8 time , played quietly
throughout and enl ivened by unusual  modulat ions.  Smal l  rubbing dissonances,
hovering pedal points and the sensitive trill episode at the morendo conclusion form
attractive details. The Ballet which follows without a break is a merrv dance in the
spir i t  of  the old I ta l ian 'bal lo '  ( in duple t ime and wi th a c lear per iodical  phrase
structure) .  Schni t tke al lows his personal  sty le to shine through in t iny e lements of
a l ienat ion (he wove th is pert ,  contrast- f i l led display piece,  in orchestra l  garb,  into
the polystylistic whirlwind of his Firsl Symphony). A determined Minuet (\n free form
with interesting tonal shifts) is followed by a lively Fugue, which resembles a refined
mental  exerc ise wi th i ts  c lear-cut  themes. The fugue's mot ion f lows stra ight  into
the Pantomime, a subdued,4ndantino wh\ch forms the coloured background for a very



personal kind of comedy; after afortissimo outburst near the end, the movement

dies away wi th the same quaking,  quest ioning t r i l l  on a second as the opening
pastorale.  We exper ience here an encounter wi th a 'masked'  Schni t tke,  who hereby
also awakens and magnifies our curiosity about his 'own' language. 

Jiirgen K1chel

Stille Nacht
Schnittke wrote this determined little arrangement of the German Christmas song
'Stille Nacht, heilige Nacht' (Silent Night, Holy Night), a piece popular throughout
the world, for the violinist Gidon Kremer, to whom he gave it as a present at
Chr istmas 1978 in Moscow. The premibre took place in January 1979 in
Leningrad.

In an interview with Wolf-Eberhard von Lewinski, Kremer made the following
comments on Schni t tke 's song arrangement:  'For me, the sense of  the song is not
changed but only complemented by those distortions which contribute new
atmospheric elements; these are not to be perceived as insulting, but instead -

even i f  they are basical ly  solemn -  st i l l  as Chr istmassy.  That ,  at  least ,  is  one
possib le way of  expla in ing the composi t ion;  by no means do I  wish to impose th is
perspective upon anybody. There are other possibilities. One could also propose
another, far simpler explanation: that it concerns an association with a broken
musical  box.  He who can no longer muster  a re lat ionship to th is musical  box
becomes angry and throws it away, perhaps indicating his own collapse or merely a
lack of  imaginat ion. '

Gratulationsrondo
Alfred Schnittke composed this little Rondo in C major for violin and piano in 1974
for the 50th birthday of Rostislav Dubinski, the former leader of the Moscow
Borodin Quartet. The thematic material was to be re-used, in elaborate
me tamorphoses and al ienated forms, in the orchestra l  p iece (K)ein
Sommernachtstraaz (BIS-CD-437) in 1987.

In this dedicatory Rondo, the basic stylistic position of which is related totheSuite
im alten ,Stil, Schnittke unites the principles of the rondo and variation forms.
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Without exception, the melodic and rhythmic details are derived from the

introductory rondo theme, which seems to der ive f rom Viennese c lassic ism. The

composi t ion,  which is  a lmost  exclusively tonal ,  goes through a wide range of  kevs,

as far as F minor and D flat riajor in the middle section. The Gratulationsrondo, a
'p layful  p iece'  in the best  sense of  the word,  shows us once again the composer u ' i th

a twinkle in h is eye,  who now and again takes the l iberty of  ' fa ls i fy ing ant iques'

and present ing us wi th 'corpses wear ing make-up' ,  as he himsel f  once expressed i t
Hans-Ulrich Duffek

The Swedish v io l in ish Ul f  Wal l in began his studies at  the State Col lege of  Music in

Stockholm wi th Professor Sven Karpe.  Star t ing in 1978, Ul f  Wal l in studied under

Professor Wolfgang Schneiderhan at the Hochschule fur Musik und darstellende

Kunst  in Vienna and also at  the Konservator ium f i i r  Musik in Lucerne.  In 1985 he

was awarded his solo ist 's  d ip loma wi th the highest  honours f rom both Vienna and

Lucerne.  Since 1985, Wal l in has held a teaching posi t ion at  the Hochschule f i i r

Musik und darste l lende Kunst  in Vienna and also at  the Detmold Music Col lege

He has toured throughout eastern and western Europe, the U.S.A. anr i

Scandinavia and made many radio and te levis ion recordings.  His interest  in

modern music has inspired several  composers to dedicate works to h im. In 1981 he

made his d6but at  the Ber l in Phi lharmonie and in 1984 at  the Gro{Ser Musikverein-

saal  in Vienna. He has performed at  many fest ivals such as the Internat ional

I 'est ival  o l  Music in Lucerne,  the Ravel  Fest ival  in Vienna, the renowned

Schni t tke Fest ival  in Stockholm and the Engadin Fest ival  in Switzer land.  He is a

dedicated chamber music ian and leader of  the renowned chamber ensemble

Vienna Concert ino.  This is  h is l i rs t  BIS recording.

Roland Pdnt inen was born in Danderyd,  near Stockholm, in 1963, and s ince 1975

has studied wi th Gunnar Hal lhagen. Af ter  graduat ing f rom Adol f  Fredr ik 's  School

in Stockholm, he studied two vears for  h is d ip loma at  the Stockholrn Col lege ol

Music.  His two dip loma concerts,  inc luding a performance of  Bart6k 's Second Piano

Concerto,  were accla imed by press and publ ic  a l ike.  He has also studied at  the Banff

Centre School  of  Fine Arts lbr  amons others Menahem Pressler  and Gyorgy



Sebok,  and in Vienna wi th El isabeth Leonskaia.  Since his d6but wi th the
S to t kho lm  Ph i l ha rmon i c  O rches r ra  a r  r he  age  o f  t 7  he  has  t ou r rd  ex rens i ve l l  as  a
solo ist  and chamber music ian and has part ic ipated in prest ig ious music fest ivals a l l
over the wor ld.  He appears on 24 other BIS records.

Other compositions by Alfred Schnittke available on BIS compact discsr
Sonata lirr ccflo and piano. TbrleiJ Thedien, cello; Roland Prjnti.nen, r'mzo. BIS-CD-336
Sonata No. I  l i r r  v iol in and piano. Christ ian BereqisL uiol in;  Roland Pi)nt inen, piano. BIS-CD-364

Cloncerto Grosso No.1; Concerto for oboe, harp & str ines; Concerto for Piano and Str ings. C' l r i r t ran
Rugquitt and Patrik Swedrup, uiolins; Hely'nJahren, oboe; \jell Atel Lier, harp; Roland Pijntinen. piano, Neu
Stackholm Chamber Orchestra / Lea Markiz. BIS-CD-377

4. Cioncerto Crosso - 5.  Sinfonie; Pianissirno for large orchesra. Cothenburg Symphony Orchestra /  Neeme
,ltirri. BIS-CD-427

Ritual l r r  larse syrnphony orchestra; (K)ein Somrnernachtstraum fbr largc orchestra; Passacagl ia lbr
larsc rrrchestra; *Fausr canrata ( 'Seid ni ichtern und wachet ' ) .  ' l ryer Bloi ,  mezzo-sopnna: *Mi iael

Rellini, counterlenor, *Louis Deros, tenor; +u'lrik cold, bass; Malmri slmphony orche.rtra and *chorus / Leil
S ,  y r ' 1 a 1 n  a n 4 '  l a n c ,  D r P r n ' r .  B I S - C D - 4 3 7

(. lonccrt<r l i r r  v iola and orchestra*;  In Mernoriam {br orchestra. ,Nobuko Imai,  t io la,  Malmi i  Syrehony
Orchertra / Ltt' Markiz. BIS-CD-447

Str i rrq qua11s15 N<rs. l - i ' j .  7 i la Quartet.  BIS-CD-467

Synrphony No.ll. ,Stoctholn Philharmonie Orchestra / Eri Klas. BIS-CD-477

Vi. l in cl .n<crtos Nrs. l  & ?. Mark Lubotsky, uiol in;  Malmd Slmphony orchestra /  Er i  Klas. BIS-cD-4g7

Svrnphtrnv Ntr.4;  *Requiern. Soloists,  Llppnla Akademiska Kammarkt i r  /  Okko Kamu and *Stefan parl ,nLan.
B I S - C D - 4 9 7
*( lel l .  crrnt 'erto N..1; Kl ingende Buchstaben l i r r  Solo cel lo;  gFour Hymns. 

' lbr lei f  
rhedlen, cel lo,

"Dani.;h Narianal Radio S_ymphony Orchestra ,t Lei;f Segerstam; gEntcho Radoukanot, double bass; SChritian
I)ards.ton. has*nn, $Inseperd l-redlund, harp; $Mayumi Kamata, harpsihord, $Anders Holtlar, tubular bellt €
tnnpani,  $Ander.r  Lo4uin, tubular 6r11s. BIS-CD-507

Vi. l in c.nccrtrrs Nos. l l  & 4. oleh Krysa, dol in;  Malmti  symphon2 orchestra /  Er i  Klas. BIs-cD-517
(lonccrto Orosso No.3; Sonata l i r r  Viol in and Charnber Orchestra; Tr io Sonata (arranged 1rr charnber
()rchcstra by Yuri Bashrnet). Patrik Suedrup, Tale Olsson, Chritian Bereqtit, uiolins; Ma.yumi Kamata,
kryhoards; Stotkholn Chamber Orchestra / Leu Markiz. BIS-CD-537

Piano Quintet;  Kanon in rncrnoriarn Ieor strawinsky; piano quarter;  str ing Tr io.  Ti t le euarrer;  Roland
Pihr intn, piano. BIS-CD-547
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Sonate Nr.1 fiir Violine und Klavier
Im Jahre 1963 schrieb ich die -Ersle Sonate;t'ilr Violine und Klaaier, 1967 machte ich

davon eine Version mit  Kammerorchester .
Das St i ick is t  e iner meiner ersten Versuche mit  der Zwol f tontechnik -  aber mi t

e iner var i ierenden Reihe (erster  Satz:  verminderte und r lLbermdf l ige Dreik ldnge;

zwei ter  Satz:  Mol ldreik ldnge; dr i t ter  Satz:  Dur-Dreik l inge;  v ier ter  Satz:

Zusarnmenspiel  a l ler  v ier  Dreik langsarten).
Es ist eine tonale Welt mit atonalen Wegen, doch thematisch ganz traditionell

(auch mit Quasi-Zitaten aus der Volksmusik und aus dem 2. Klaaiertrio von

Schostakowitsch). Alfred Schnittke

Die Interpreten der Urauffuhrung im Friihjahr 1964 waren Mark Lubotsky, dem

diese Viol insonate auch gewidmet is t ,  und Al f red Schni t tke selbst  am Klavier .

Sonate Nr.2 fiir Violine und Klavier

Seiner Zweiten Violinsonate gab Schnittke - in Umkehrung von Ludwig van

Beethovens Untert i te l  zur  Es-dur-Klauiersonate op.27 Nr.1 -  den Nebent i te l  , ,quasi
una Sonata".  Der Komponist  erk lar te d ies einmal fo lgendermaf len:  , ,Das St i ick is t

e ine Art  Grenzfal l  der Sonatenform. Sie wird in Frage gestel l t  und scheint  n icht

zustande zu kommen und -  da is t  d ie Sonate schon zu Ende. Es is t  so wie in

Fel l in is  Fi lm , ,8 1/2",  der e igent l ich nur e ine Erzih lung dar i rber is t ,  wie schwier ig

und unmogl ich es is t ,  d iesen Fi lm zu machen. Und der wird auch nicht  gemacht,

doch inzwischen ist  der Fi lm schon entstanden. So i ihnl ich war lur  mich dieses

Stiick.
Die Sonate beginnt  mi t  e inem lauten und kurzen g-mol l -Dreik lang.  Das war fur

mich damals -  im Jahre 1968 -  sehr wicht ig.  Es war das erste ganz neu

konzipier te Stuck nach einer sehr langen Zei t  nur ser ie l ler  Musik.  Auf  e inmal

mu{ l te ich dieses Str ick schreiben,  ohne konstrukt ive Regeln.  Es war sozusagen

eine Meuterei  gegen al les andere.  Zwischen diesem Dreik lang und einem

dissonierenden Viol inakkord gibt  es ein kont inuier l iches Wechselspie l ,  das s ich

immer mehr verwirr t :  das St t ick scheint  zu stammeln.  Und dann kommt plotz l ich

das B-A-C-H, t ransponier t  zuerst ,  aber am Ende t r i t t  es deut l ich als d ie Losung



hervor.  Die Losung besteht  dar in,  dal l  n ichts eelost  wird:  es ble ibt  beides (der
t radi t ionel le Dreik lans und die Kl6nge atonaler  Ordnung) erhal ten als
kontrast ierende Elemente,  d ie s ich im Gleichgewicht  seeeni iberstehen."  Spater
ergAnzte er  d iese Bemerkungen: , ,Hier  probier te ich zum ersten Mal  e ine poly-
st i l is t ische Schreibweise aus,  d ie dann v ie le meiner spi teren Werke best i rnmen
sol l te.  Polyst i l is t ik  is t  f i i r  mich eine bewuf l te Ausspielung der St i lunterschiede,
wodurch ein neuer musikal ischer Raum entsteht  und eine dvnamische Form-
qes ra l t unq  w iede re rmoq l i ch t  w i r d .  d i e  du rch  d i e  Ube rho lunq  d . s  t ona l . n  Denkens
im Laufe der Avantgarde-Entwicklung unmogl ich geworden war.

Gleichzei t iswird in , ,Quasi  una Sonata" d ie Sonatenform in Frase gestel l t :  s ie
wird aufgebaut,  indem sie dabei  zusammenfdl l t  -  es is t  e in Ber icht  i rber d ie
Unrnoel ichkei t  der Sonate in Form einer Sonate (spi ter  schr ieb ich auch eine
ihnl iche Un-Sirmphonie) .  Darum eibt  es auch keine regelrechten Ternpoansaben
f i i r  d ie drei  ineinander i ibersehenden Si tze."

Sui te im al ten St i l
Schni t tkes Sui te im al ten St i l  entstand 1972 und wurde in ihrer  urspr i ingl ichen Forrn
i rn Mirz 1973 von Ljubow . fedl ina (Klavier)  und dem jetzt  in Hambure wirkenden
Mark Lubotsky (Violine) in Moskau uraufgefrihrt. Das fr.infsitziee Werk - eintr
Huldig ing an die Sui tenform des 18.  Jahrhunderrs -  zehl t  zu den meistaufge-
fuhrten St i icken des Komponisten und is t  berei ts mehr lach bearbei tet  worden.

Die Sui te,  mi t  der s ich Schni t tke den Wunsch er fu l l te,  , ,e inmal ganz naiv zu
schreiben", beginnt mit einer sehr gesanglichen Pastorale im wiegenden 6/B-Takt,
durchwes in le isen Tonen gehal ten und von aparten Modulat ionen belebt .  Kle ine
dissonante Reibungen, schwebende Orgelpunkte,  auch die empf indsame Tr i l ler-
episode des morendo-Schlusses bilden reizvolle Details. Das sich ohne pause
anschliel3ende Ballett ist ein heiterer 

'fanz 
im Geiste des altitalienischen ,,Ballo"

(eeradtakt ig und mit  k larer  per iodischer Gl iederung).  Schni t tke l2 i l l t  h ier  rn
minimalen Verfremdungen Eigenes auf leuchten ( in orchestr ier tem Gewand hat  er
dieses kecke und kontrastre iche Kabinet tst i ick in den polysty l is t ischen wirbel
seiner Ersten slmphonie einbezoeen). Auf ein eigenwilliges Menuett (in freier Form
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mit interessanten tonalen Ruckungen) folgt eine lebhafte Fuge, die mit ihrer

markanten Themat ik e iner fe insinnigen Denkubung Ahnel t .  Das Laufwerk der

Fuee miindet unmittelbar in eine Panlomime, ein Ieises Andantino-Stiick, das den

farbige.r Hintergrund fiir etwas sehr personlich Komodiantisches bildet, und das

nach einem Fortissimo-Ausbruch gegen Schlufl mit dem gleichen bebend-

fragenden Sekundtr i l ler  wie in der e in le i tenden Pastorale verk l ingt .  Wir  er leben

die Begegnung mit  e inem , ,maskier ten" schni t tke,  der damit  wohl  auch die

Neugierde auf  d ie Werke in seiner , ,e igenen" Sprache weckt  und ste igert '

Jiirgen Kbchel

Stille Nacht
Schni t tke schr ieb diese eigenwi l l ige k le ine Bearbei tung des in der ganzen Welt

popul i ren deutschen Weihnachts l iedes , ,St i l le  Nacht,  hei l ige Nacht"  fur  den

i le iser Gidon Kremer,  dem er das Werk Weihnachten 1978 in Moskau zum

Geschenk machte. Die Urauffrihrung erfolgte im Januar 1979 in Leningrad

In einem Interv iew rni t  wol f :Eberhard von Lewinski  komment ier te Kremer

Schni t tkes Liedbearbei tung lb leendermal len:  , ,Der Sinn des Liedes is t  f t i r  mich

nicht  geAndert ,  nur erganzt  durch jene Verzerrungen, d ie neue St immungs-

elemenie hinzubr ingen, d ie aber n icht  a ls bele id igend zu empf inden s ind,  sondern
- wenn auch im Giunde t raur ig -  noch i rnrner weihnacht l ich.  Das is t  wenisstens

eine der Mogl ichkei ten,  d ie Komposir ion zu erk l i rcn -  ich wi l l  keineswegs einem

anderen Menschen diese Perspekt ive aufzwingen. Es gibt  noch andere Mogl ich-

kei ten.  Man konnte auch als e ine andere,  v ie l  s implere Erkl i rung behaupten,  es

handle s ich urn die Assoziat ion einer zerbrochenen Spieluhr.  Wer kei l re Beziehung

zu dieser zerbrochenen Spieluhr mehr herste l len kann, bose wird,  s ie wegwir{ t ,

weist  moel icherweise damit  auf  e ine eigene Zerbrochenhei t  h in,  oder nur auf  c inen

Mansel  an Phantasie."

Gratulationsrondo
Zum 50. Geburtstag von Rost is law Dubinski ,  dem ehemal igen Pr imar ius des

Moskauer Borodin-Quartet ts,  komponier te Al f red Schni t tke im Jahre 1974 ein

1 1



kle ines Rondo f i i r  Vio l ine und Klavier  in C-Dur,  dessen Themat ik s ich im 1987
entstandenen Orchesterwerk (K)ein Sommernachtstraum (BIS-CD-437) in kunstvollen
Verwandlungen und Verfremdungen wiederfindet.

In seiner stilistischen Grundhaltung mit der Suite im alten Stil verwandt, verelnt
Schni t tke in d ieser widmungskomposi t ion das Rondo- mit  dem var iat ionspr inzip.
Dabei  s ind al le melodischen und rhythmischen Detai ls  durchweg von dem ern-
le i tenden Rondothema abgelei tet ,  das der Wiener Klassik entsprungen zu seln
scheint. Die fast stets tonal gehaltene Komposition durchliult die verschiedensten
Tonarten bis hin zu f-moll und Des-Dur im Mittelteil. Das Gratulationsrondo, ein
, ,Spielst i ick ' l  im besten Sinne,  zeigt  uns wieder e inmal den augenzwinkernden
Komponisten,  der s ich von Zei t  zu Zei t  d ie Freihei t  n immt,  , ,Ant iqui tdten zu
Ihlschen" und uns , ,geschminkte Leichen" vorzufuhren,  wie er  selbt  e inmal
formulierte. Hans-IJlrich Dufibk

Ulf  Wal l in wurde in Vix jo,  Schweden, eeboren.  Vio l instudium an der Konig-
lichen Musikhochschule in Stockholm bei Proi'essor Sven Karpe. Fortsetzung dir
kunstlerischen Ausbildung bei Professor Wolfgang Schneiderhan an der
Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in wien und am Konservatoriur' rn
Luzern.  1985 Sol is tendiplom mit  hochster  Auszeichnung in wien und Luzern.  Sei t
1985 Dozent an der Hochschule f i i r  Musik und darste l lende Kunst  in wien und
sei t  1991 auch an der Hochschule f r i r  Musik in Detmold.  Konzert tournden in
Europa, den Verein igten Staaten und Skandinavien.  Zahlre iche Rundfunk- und
Fernsehaufnahmen. Ulf wallins Interesse fur zeiteenossische Musik hat mehrere
Komponisten dazu veranlasst ,  ihm ihre werke zuzueiqnen. 1981 Debt i t  in  der
Ber l iner Phi lharmonie und 1984 im grof len Musikvereinsaal  in wien.  Sol is t ische
Aul t r i t te bei .bedeutenden Musikfest ivalen,  u.a.  Internat ionale Festspie le Luzern,
Ravel  Fest ival  wien,  Schni t tke Fest ival  Stockholm und Eneadini r  Festspie le.
Kammermusikal isch is t  u l f  wal l in u.a.  a ls Konzertmeister  des renommGrten
Kammermusikensembles v ienna concert ino tdt ig,  mi t  dem er zahlre iche
Tourn6en unternommen hat .  Dies is t  seine erste BlS-plat te_
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Roland Pt int inen wurde 1963 in Danderyd bci  Stockholm scboren und begann
1975 mit  seinen Studien bei  Gunnar Hal lhaeen. Er studier te zwei  .Jahre in der
Diplomklasse der Stockholrner Musikhochschulc.  Scine beiden Diplomkonzerte
rnit u.a. Bart6ks Zweitem Klarierkonzert waren srol3e Publikurns- und Kritiker-
er fo lse.  Er studier te auch an der Banl l  Centre School  of  Fine Arts in Kanada bci
Menahem Pressler  und Gyorev Sebok,  sowic in Wien bci  El isabeth L,eonska. ja.  Als
17-. j i ihr iger debr. i t ier te er  rn i t  i : len Stockholrne r  Phi lharrnonikcrn und sei tdem spiel t
er  a ls Sol is t  und Karnrnerrnusikcr  in a l lcr  Wcl t .  Dar i iberhinaus nahm cr an
internat ionalen Musik l 'estspic lcn te i l .  Er  crschcint  auf  24 wci tcrcn BIS-Plat ten.

Roland Piintinen
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Sonate no 1 pour violon et piano

J'a i  6cr i t  la  Sonate no 1 pour u io lon et  p iano en 1963 et ,  en 1967, j 'en ai  fa i t  une vers ion

pour v io lon et  orchestre de chambre.
La pibce est  un de mes tout  premiers essais en technique doddcaphonique -

mais avec une sdr ie var iable (premier mouvement:  accords de t ro is sons diminu6s

et  augment6s;  second mouvement:  accords par la i ts  mineurs;  t ro is idme

mouvement:  accords parfa i ts  ma. jeurs;  quatr ibme mouvcment:  interact ion des

quatre sortes d 'accords).  El le ddcr i t  un monde tonal  par des chemins atonaux mals

ses thEmes sont  ent ibrement t radi t ionnels (avec m€me des quasi-c i tat ions de
musique folklorique et du second trio pour piano de Chostakovitch). Alfred Schnittke
La cr6at ion eut  l ieu au pr intemps de 1964 avec le v io loniste Mark l1[61s[ ' ,  l .

dddicatai re de la p ibce,  et  Al f red Schni t tke lu i -mdme au piano.

Sonate no 2 pour v io lon et  p iano
Pour faire inversion au sous-titre dela Sonate pour piano en mi blmol op.27 no I (Sonata

quasi unaJantasia) de Louis van Beethoven, Schnittke dota sa Sonate no 2 pour oiolon et
piano du t i t re a l ternat i f  de "Quasi  una sonata".  Le composi teur en a ddj i r  donnd
l 'expl icat ion suivante:  "La pibce est  A la l imi te de la forme sonate.  La {brme est
mise en doute;  e l le ne semble pas achev6e -  mais la sonate est  d6je terminde. El le
rappel le le f i lm "B l /2"  de Fel l in i  qui  ne fa i t  que montrer  combien le i i lm est
di f f ic i le et  impossib le )  fa i re.  I l  ne se fa i t  ef fect ivement pas,  entretemps cependant,
Ie f i lm est  ddj i r  tournd.  Ce fut  la m6me chose pour moi  avec cet te p iEce.

La sonate commence par un for t  accord parfa i t  mineur en sol .  C'6ta i t  t rbs
important  pour moi  a lors,  en 1968. C'6ta i t  la  premiEre pibce ent ibrement nouvel le-
ment conque aprbs une t rbs longue pdr iode de musique exclusivement s6r ie l le.  Je
devais soudainement 6cr i re cet te p idce,  sans rEgles de construct ion.  C'dta i t ,  pour
ainsi  d i re,  une mut iner ie contre tout  le reste.  I l  ex iste un dchange cont inuel  entre
cet  accord et  un accord dissonant au v io lon:  la composi t ion semble balbut ier .  Tout
)  coup, le mot i f  B-A-C-H apparai t ,  d 'abord en forme transpos6e, mais b la f in,  i l
ressort  c la i rement comme la solut ion.  Cette dernibre consiste dans le fa i t  que rren
n'est  rdsolu:  les deux ( l 'accord parfa i t  t radi t ionnel  et  les sons d 'ordre atonal)
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restent  des 616ments contrastants entre lesquels l '6qui l ibre rbgne."  Schni t tke
ddveloppa plus tard ces remarques:  "J 'a i  essayd pour la premibre fo is une m6thode
d'dcriture polystylistique, une tichnique qui devait ddterminer plusieurs de mes
cruvres ul tdr ieures.  Pour moi ,  le polysty l isme est  un jeu conscient  de di f f6rences
sty l is t iques au moyen duquel  jeu une nouvel le d imension musicale est  donnde et
une cr6ation dynamique de forme - qui dtait devenue impossible parce que la
pensde tonale avait €t6 d6pass€e au cours du d6veloppement de l'avant-garde - est
redevenue possible.

Simul tan6ment,  la forme sonate est  mise en doute dans "Quasi  una sonata":  e l le
s '6croule pendant sa construct ion.  C'est  un rapport  sur I ' impossib i l i td de la sonate
fai t  dans la forme d 'une sonate f i 'a i  dcr i t  p lus tard une "a-symphonie" semblable) .
C'est  pourquoi  je n 'a i  pas donnd d ' indicat ions de tempo aux t ro is mouvements
enchainds.  "

Suite im alten Stil
La Suite im alten Slil (Suite dans le style ancien) de Schnittke fut 6crite en 1972 et
crd6e dans sa version originale ir Moscou en mars 1973 par Lyubov Yedlina (piano)

et le violoniste Mark Lubotsky qui travaille maintenant ) Hambourg. Un
hommage i  la sui te du 1Be s ibcle,  I 'auvre comprend c inq mouvements;  e l le
compte parmi les composi t ions les plus souvent joudes de Schni t tke et  e l le a ddje 6td

arrang6e )  p lusieurs repr ises.
La sui te,  qui  rdpondi t  au ddsir  de Schni t tke "d '6cr i re une fo is avec une naivetd

complbte", commence par une Pastorale trbs chantante en 6/8 berqant, jou6e au
complet  en douceur et  anim6e de modulat ions insol i tes.  De pet i ts  f rot tements

dissonants,  des pddales suspendues et  le sensib le dpisode de t r i l le  )  la conclusion
morendo forment des ddtails attrayants. Le Ballet suivant, attacca, est une danse
joyeuse dans l 'espr i t  du v ieux "bal lo"  i ta l ien (en binaire et  )  la st ructure de phrase
pdr iodique c la i re) .  Schni t tke la isse son sty le personnel  t ransparai t re dans de tout
pet i ts  6 ldments a l i6nants ( i l  t issa cet te p ibce v i r tuose ddmonstrat ive,  impert inente,

rempl ie de contrastes,  dans des atours orchestraux,  dans le tourbi l lon du polysty le

de sa premiire slmphonie). Un Menuet ddtermind (de forme libre aux changements
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tonaux intdressants) est suivi d'une Fugue anilr,de qui ressemble ) un exercrce
mental  raf f in6 avec ses thbmes net tement ddf in is.  La fugue mbne tout  droi t  )  la
Pantomime, un Andantino contenu qui forme le fond color6 d'une sorte de comddie
trbs personnelle; aprbs un6.clatfortissimoprEs de la fin, le mouvement se perd avec
le m6me trille de seconde trembiant et interrogateur que celui de la Pastorale du
d6but.  Nous fa isons ic i  I 'exp6r ience d 'un Schni t tke "masqud" qui  6vei l le  et
augmente ainsi notre curiositd au sujet de son "propre" langage. 

Jiirgen Kiichel

Stille Nacht
Schni t tke 6cr iv i t  le  pet i t  arrangement volontai re du cant ique de NoBl a l lemand
"St i l le  Nacht,  hei l ige Nacht"  (Sainte Nui t ) ,  une pibce populai re dans le monde
ent ier ,  pour le v io loniste Gidon Kremer qui  le reEut en cadeau )  No6l  1978 )
Moscow. La crdat ion eut  l ieu en janvier  1979 i r  Leningrad.

Dans une interview avec Wolf-Eberhard von Lewinski, Kremer commenta
comme sui t  l 'arrangement de Schni t tke:  "Pour moi ,  le sens du cant ique n 'est  pas
modi f id mais seulement compldtd par ces distors ions qui  apportent  de nouveaux
6l6ments atmosphdr iques.  On ne doi t  pas y voir  d ' insul te mais p lut6t  -  mdme s ' i l
ex iste une solenni t6 au fond -  que l 'essence de Nodl  demeure.  C'est  au moins une
faqon d 'expl iquer Ia composi t ion mais je ne veux surtout  pas imposer mes vues h
quiconque. I l  y  a d 'autres possib i l i tds.  On pourrai t  proposer une autre expl icat ion,
beaucoup plus s imple cel le- l ) ,  qu ' i l  s 'agi t  d 'une associat ion )r  une boi te d musique
d6fectueuse.  Celui  qui  ne peut  p lus 6tre en bons termes avec cet te boi te )  musique
se fAche et  la jet te,  montrant  a insi  peut-€tre son propre 6croulement ou tout
s imp lemen t  un  manque  d ' imag ina r i on .  "

Gratulationsrondo
Alf red Schni t tke composa ce pet i t  rondo en ut  majeur pour v io lon et  p iano en 1974
pour le 50e anniversaire de naissance de Rost is lav Dubinski ,  l 'ancien chef  du
quatuor Borodine de Moscou. Le matdr ie l  thdmat ique devai t  Stre r6ut i l is6,  en
m6tamorphoses recherch6es et en formes chang6es, dans la pibce orchestrale (K)ein
Sommernachtstrazz (BIS-CD-437) en 1987.
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Dans ce Rondo d1dicatoire dont la position stylistique fondamentale est reli6e ir la

Suite im alten Stil, Schnittke unit les principes du rondo et de la forme de variations.

Les ddtai ls  m6lodiques et  rythmiques proviennent tous sans except ion du thbme

d' introduct ion du rondo qui  semble sort i  du c lassic isme viennois.  Presque

exclusivement tonale,  la composi t ion passe b t ravers de nombreuses tonal i tds,  la

section du milieu allant jusqu') fa mineur et 16 b6mol majeur. Le Gratulationsrondo,

une  "p i l ce  en jou6e "  dans  l e  me i l l eu r  sens  du  mo( .  nous  mon t re  enco re  une  f o i s  l e

composi teur )  l 'a i l  pdt i l lant  de mal ice qui  se permet de temps en temps de

"fausser des choses d '6poque" et  de nous prdsenter  "des cadavres maqui l lds" ,

a insi  qu' i l  I 'a  lu i -m€me ddjd expr im6. Hans-Ulrich Duffek

Le v io loniste suddois Ul f  Wal l in e ntrepr i t  ses 6tudes au conservatoi re de

Stockholm avec le professeur Sven Karpe.  A part i r  de 1978, Ul f  Wal l in 6tudia avec

le professeur Wolfgang Schneiderhan ir la Hochschule ftir Musik und darstellende

Kunst  i r  Vienne et  aussi  au Conservatoi re de Musique de Lucerne'  En 1985, i l

requt  le "Dipl6me de sol is te"  avec la p lus haute dist inct ion de ces deux inst i tut tons.

Wallin enseigne depuis 1985 ) la Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst ir

Vienne et ,  depuis 1991,dgalement i r  la  Hochschule f i i r  Musik i r  Detmold.  Sa

carr iEre I 'a condui t  en Europe de I 'Est  et  de I 'Ouest ,  aux Etats-Unis et  en

Scandinave.  I l  a fa i t  de nombreux enregistrements pour la radio et  la t6 l6vis ion.

Son int6r6t  pour la musique moderne a inspir f  p lusieurs composi teurs )  lu i  d6dier

des muvres.  En 1981, i l  f i t  ses ddbuts ) r  la Phi lharmonie de Ber l in et ,  en 1984, )  la

Gro{ ler  Musikvereinsaal  h Vienne. I l  a part ic ipd 2r  p lusieurs fest ivals te ls le fest ival

de musique d Lucerne,  le Fest ival  Ravel  )  v ienne, Ie r6put6 Fest ival  Schni t tke )

Stockholm et  le Fest ival  d 'Engadine en Suisse.  I l  fa i t  beaucoup de musique de

chambre et  est  le premier v io lon du cdlEbre ensemble de musique de chambre

Concert ino de Vienne. Ceci  est  son premier d isque BIS.

Roland Pi int inen est  nd )  Danderyd en 1963 et  t ravai l le  depuis 1975 avec prof .

Gunnar Hal lhagen. Aprds son baccalaurdat  )  I 'dcole Adol f  Fredr ik,  i l  a dtudid deux

ans au Conservatoi re de Stockholm en vue du dip l6me de sol is te.  Ses deux concerts
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de dipl6me, incluant le deuxi)me concerto pour piano de Bartrjk, lui mdritbrent les
dloges du publ ic  et  de la presse.  I l  a aussi  dtudid au Banff  Centre School  of  Fine
Arts au Canada avec,  entre autres,  Menahem Pressler  et  Gyorgy Sebok,  a insi  qu' i r
Vienne avec El isabeth Leonskaja.  Aprbs ses ddbuts )  I 'Age de 17 ans avec
l 'Orchestre Phi lharmonique de Stockholm, Pont inen a f r6quemment fa i t  des
tourndes comme sol is te et  comme membre d 'ensembles de musique de chambre
partout  dans le monde; i l  a part ic ipd )  de nombreux fest ivals de musique
internat ionaux.  I l  a dgalement enregistr6 sur 24 autres disques BIS.
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