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Alfred Schnittke and his First Symphony
Externally, the phases of the life of Alfred Schnittke - who now lives in Germany
- can be defined by using the names offour towns: Engels (on the Volga), Vienna,
Moscow and Hamburg. He was born in 1934 in Engels, capital of the former Volga
German republic; his father was a journalist from Frankfurt am Main, his mother
a German teacher. After evacuation to near Moscow during the war, he began his
musical education in Vienna in 1946, where his father was employed as an editor.
Thereafter Moscow became the centre of his l i fe: ten years of study (f irst of
conducting, from 1953 of composition and instrumentation) preceded some ten
years of teaching at the Moscow Conservatory. A period as a freelance composer
began in 1970, a very burdensome occupation in a country without cultural
freedom. In order to make a living he wrote music to over sixty frlms in twenty
years. Having become famous with important polystyl ist ic works, Schnittke
emigrated with his family to Hamburg in 1990; now he works there as a professor
and director of a composition course at the Music College.

Schnittke is led into a position ofstylistic crossover not only by the events ofhis
life, so to speak as a tightrope-walker between East and West (in fact his father's
family original ly comes from northern Livonia in Estonia), but also by his
education (e.g. with Philipp Herschkowitz [1906-1989], a pupil of Webern who
emigrated to Moscow). On the one hand his compositions and theoretical works
encircle the great and dominant Russian hgures of Stravinsky, Prokofrev and
Shostakovich. On the other hand, by way of Mozart, Mahler, Webern and Bernd
Alois Zimmermann, we can find equally strong relations with'German music' and
all its traditions, which are taken up stylistically in many of his works.

By means of his compositional style Schnittke has also occupied a position at the
crossroads of New Music. In about 1968 - tired of experiments with serial music,
which lacked dimension - he had'alighted from the already overcrowded train'
and had come to polystylism, under the decisive influence of Webern's idea of
contrast (Tensed and Rela.xed), of Charles Ives and of Pousseur's multi-style theory
(e.g. ir Votre Faust). This permitted Schnittke to redevelop a sense of musical space
which had almost been thought to have disappeared, and to come again to a
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dynamic structural principle which would have been impossible in the stormy
avant-garde period. Since then he has worked very freely with complicated
processes of stylistic juxtaposition and fusion, leading to an ambiguous overall view
of musical worlds past and present. In close relat ionship to his own musical
language, he achieves a free application ofall the musical layers. The results ofthis
process produce fascinating audible and memorable experiences which explain the
phenomenon of his music's strong impact: he is the most performed of all living
composers.

After his first polystylistic composition, t}re Second Vinlin Sonata of 1968 (BIS-
CD-527: Schnittke cal ls i t  Quasi una Sonata because i t  is 'a report of the
impossibility of the sonata, made in the form of a sonata'), he approached the
problems posed by a symphony - a task which was to occupy him for nearly four
years. This was an eruptive period in which many new works emerged, including
two symphonic compositions, a ballet, several chamber pieces and almost twenty
film scores. Without a precise conception of the piece, and without defrnite rules of
construction he embarked upon an extremely individual 'Symphony in four
movements', which Schnittke himself soon came to call an "un-symphony'. Initially
he wished the description'symphony'to be regarded neither as anything serious
nor as a form of mockery. In a letter to Hannelore Gerlach in 1972 he states: 'It is
an attempt to reconstruct the classical form of the four-movement symphony (with
dramatic sonata form, a "funfair-scherzo", a philosoplical Adagio and a liberating
frnale) - a form which has meanwhile been destroyed by the development of music
- from fragments and leftovers, supplying new matter where it was missing...
Apart from numerous classical quotations (Ludwig van Beethoven, Chopin,
Strauss, Grieg, Tchaikovsky, Dies ire, Gregorian chorales, Haydn) the material is
my own (including the banal bits - these are mostly fragments from my frlm and
theatre music)... I am against any attempt to interpret the piece in a purely
programmatic way, because I had no programme in rnind. I merely wished to
remain honest w'ith myself - as a person (by taking the liberty of depicting the
tension of our time without providing empty solutions) and as a musician (to let all
the layers of my musical consciousness exist without worries as to stvle).'
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Almost ten years later he defined the work as 'a collage symphony, in which
tonal and atonal elements are displayed and at the same time alienated - in the
final analysis a huge question mark over the symphony form's chances of survival.'

The symphony is dedicated to Schnittke's friend, the conductor Gennady
Rozhdestvensky, who gave its frrst performance on 9th February 1974 in Gorky
with the Gorky Philharmonic Orchestra and the Melodiya jazz ensemble (including
the legendary trumpeter V. Tchishik, who emigrated to New York short ly
afterwards). The premibre released a f lood of discussion and hosti l i ty which
enlivened Soviet special ist publ icat ions for months. Were we witnessing the
'destruction of the symphony' in the form of an 'anti-symphony', a mere 'superficial

vaudeville'or even a'terminal symphony' ('Endstation Symphonie', as it was called
by Klaus Geitel - a pun based on the German title of A Streetcar Named Desire
['Endstation Sehnsuchf,] and a reference to the ballet by Neumeier)? Certainly the
breakthrough of destruction is suggested by, for instance, action in the orchestra;
but Schnittke relates its arrival and the chaotic joining-in of the orchestra to the
symphonic process; he mounts wholly disparate fragments in a collage next to, on
top of and against each other; he quotes anything from Gregorian chant to
Gershwin; he brings in material which he himself composed previously and
perforates the course of ordered concert-performance with entrances, exits and
rival actions of individual groups within the orchestra. There remains something
curious about this symphony - a work which has previously been approached only
by means of external analysis and structural frndings. Hitherto, questions about
the meaning and context of Schnittke's quotation and collage techniques have
remained unanswered. Does he use them as a progressive linguistic device or as a
sonic means of abstraction? Is this grandiose and indeed also terrifying overview
intended to convey messages and awaken hope, or does it reveal nothing more than
a last, desperate backward glance by lost humankind? Is it a prophecy ofthe future
or the annunciation of death, a new dawn or the ultimate word? Does Schnittke
come before us as the prophet of an amazing multiplicity or as the harbinger of a
void finality?



Schnittke has himself stated on several occasions that the First Symphony hold.s
the key to all his later polystylistic output. For example, in an interview with
Walter W. Sparrer, he said: 'The Firsl is the central work for me, because it
contains everything that I have ever had or done in my life, even the bad and the
kitschy - frlm music too - as well as the most sincere. A1l of this occurs in this
composition, and so all my later works are its continuations, and determined by it.'

Schnittke's several years of work on the music for the frlm An d Still I Belieue by
Mikhail Rom were of great signifrcance for the symphony. According to Schnittke
this frlm - which unites an extract from a richness of documentary frlm material
with two frlms by other directors and underscores it all with highly personal
reflections by Rom himself- represents 'an apparently chaotic, but in fact strictly
organized chronicle of the 20th century. If this tragic and wonderful chronicle had
not implanted itself in my consciousness, I should never have written this music. In
fact the symphony came into being in parallel with the work on Rom's film, and it is
a reflection, a free reflection ofthis entire, infrnite, restless world.'

In order to represent this, the composer calls upon a hundred-piece orchestra
(with quadruple woodwind plus a group of saxophones, a large percussion section,
all the keyboard instruments including organ, and string sections which are often
much divided). As well as the saxophones a guitar in E, bass guitar, double tubular
bells and harps produce specific sonic effects.

The symphony has an 'unreal beginning' (Schnittke's words), a remarkable
Prologue which creates spatial tension with magical bell sounds on an empty
podium and which is then started by a jazzy trumpet who comes on, followed
gradually by further instruments with ecstatic clich6s. While the musicians are
taking their seats they continue playing phrases steadfastly, eventually building up
to a chaotic sonic tumult which only ends when the conductor arrives (applause); it
then breaks out again before it is frnally stopped. By means of this unusual piece of
dramaturgy Schnittke concentrates our entire attention on the point where the
experiment called 's1'rnphony'begins; a very meaningfully pointed index frnger
indicating the beginning of the Firsf Mooemcnt with intensity.

o



In the manner of signals, Schnittke immediately juxtaposes extremes: an
ambiguous tutti urison on C and a much-divided 12-tone cluster in the strings. Pert
foxtrot fragments call the serious aspects into question. Then, with a trivial-
seeming baroque Allegro theme, a sonata-form structure seems to begin, although
simultaneously quotations from Schnittke's own frlm and theatre scores push their
way in. In this kaleidoscopic game of polystylistic collage we find that structures,
registers, sound planes and thematic material are mounted together, cut into, set
above each other, combined, contrasted, developed, rejected, torn to pieces and
caricatured - all on various stylistic levels. Sonic tangles fall into unison; artistic
figurations lead into a feeble march. After a cadenza from the solo trombone,
timpani glissandi lead to at Andante section which surprises us with further
dramatic changes of scene and collages. TWelve ghostly strokes (bells/tam-tam) lead
to escalating wind./string episodes which culminate in another orchestral tumult.
This is demolished by a blow on the tam-tam, and from a wind crescendo there
emerges the frnal theme of Ludwig van Beethoven's Fifth Sym.phony, which is
immediately intercepted by multifarious stylistic episodes. The movement ends
with a murky layer of brass sound above which, ominously, the solo trumpet casts
sensitive signals.

The Second Moaement, which Schnittke describes as a 'funfair-scherzo',

proceeds in a more compact, comprehensible form. The quasi-baroqwe AIIegro is
soon disturbed by other dance episodes (waltz, liindler, march) which intermingle in
conflicting rhythms and distant keys. Especially the baroque sequences and the
brisk march phrases (in the manner of Sousa) attract our attention amongst the
circus-l ike diversity both near and far. In a cadenza-l ike period of orchestral
turbulence the piano breaks through with improvisation. Together with the violin it
dominates a lengthy, free jazz improvisation which, after an ecstatic climax, is
immersed in a colourful orchestral quodlibet. At this point the march reasserts
itself, before the movement ends with a wind passage accompanied by almost
mechanical phrases.

Tlne Third Moaenent, the 'philosophical Adagio', is scored only for strings,
percussion and keyboard instruments and develops in a much more homogeneous



s t ruc ture .  Wr i t ing  in  ser ia l  s ty le ,  Schn i t tke  produces  wave- l i ke  s t r ing
arrangements which pile themselves up from the depths and - after a final
culmination with a timpani stroke into an abyss-deep C minor chord - collapse.
After nervous and agitated passages from the strings, percussion and keyboard
instruments wind chords join in from afar. Intimate string sounds coalesce into a
unison E which is followed attacca by the Fourth Moaemnnt with the arrival of
the funeral march on the wind.

Schnittke once described this extremely complex movement as a 'liberating

frnale'and subsequently as an attempt to fashion the apocalypse, statements which
are well suited to the visionary impression created by this multi-stratified, rugged
eschatological image, shot through with terrifying and angelic sonorities, a high,
icy plain within the symphony. It is scarcely right to respond to the composition of
this daring piece of musical architecture, which finally collapses in upon itself, by
means of a formal analysis. Stylistic layers from many centuries - from Gregorian
to modern music - are juxtaposed. The Dies ire, which passes by with several
variations, is confronted by jazz improvisations from the wind. Grimace-like, the
thematic material of the entire symphony emerges; organ roars lead to hymn-like
climaxes. Undamaged worlds break down explosively into chaotic cluster sounds;
final shreds of jazz and march lead to a gentle tutti chord. in which, very quietly, the
last fourbeen bars ofJoseph Haydn's Farewell Symphony are recorded (on tape).

Like a magic frame formula (or, again, a meaningful pointing-finger) there
follows the beginning of the symphony, the bell prologue and growing orchestral
tumult. The conductor has already left. Not'In my end is my beginning'; only'AII
our beginnings have a sudden end'.

Schnittke's First Symphony found worldwide recog:nition as the music for the
second act of the ballet A Streetcar Named Desire, which John Neumeier created
after Tennessee Wil l iams. After long acquaintance with Schnittke's music
Neumeier ,  the  d i rec to r  o f  the  Hamburg  Ba l le t ,  came across  a  tape o f  the
sy'rnphony's premidre in Gorky. Many details of the music suggested to Neumeier
'in a ghostly manner, as though Schnittke had composed this music especially for
this ballet'. In this way, as the psychic-dance basis ofa successful ballet, Schnittke's
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symphony found astonishing circulation and response: in Stuttgart, Hamburg and
twenty other international ballet centres Neumeier's ballet had been danced more
than a hundred times (up to 1992), each time confronting the musical world with
the apocalyptic sounds of Schnittke's symphony. Jiirgen Kijchel

The Royal Stockholm Philharmonic Orchestra was formed in 1914 when a
body of 70 musicians were given full-time employment. Later that year Georg
Schn6evoigt was appointed chief conductor, a post he held for ten years. It was
during his leadership that the orchestra's renowned Sibelius tradition was begun.
1926 saw the arrival ofVriclav Talich, who broadened the repertoire and raised the
standard ofplaying. Fritz Busch was designated to take over from Talich, but was
forced to leave his post prematurely due to the outbreak of the Second World War.
Carl Garaguly, the deputy leader, then stepped in as conductor and remained until
1953. Later, Hans Schmidt-Isserstedt led the orchestra. In 1966 a new era began.
Antal Dorrlti was appointed Chief Conductor, and with him the orchestra made
several tours of Europe and the USA, establishing an international reputation.
Dordti stayed at his post until 1975, when he was succeeded for three years by
Gennady Rozhdestvensky. From 1982 until 1987 the orchestra was conducted by
Yuri Ahronovitch, who was succeeded by Paavo Berglund. In 1991 Gennady
Rozhdestvensky returned as chief conductor. Recent international tours have
included Spain, the USA and the German Democratic Republic. The orchestra
appears on 18 other BIS records.

At present the Finnish composer and conductor Leif  Segerstam (b.1944) is
principal conductor of the Danish National Radio Symphony Orchestra in
Copenhagen. After studying at the Sibelius Academy in Helsinki until 1963 and at
the Jui l l iard School ofMusic in New York (1963-65) his career as an opera
conductor developed rapidly; with Stockholm and Berlin as his bases, he made
guest appearances all over the world - at the Metropolitan Opera, Covent Garden,
La Scala, Teatro Col6n, Salzburg Festival, Vienna State Opera, Savonlinna Opera
Festival, in Hamburg, Geneva and so on. After serving as Opera Director in the
jubilee season of the Finnish National Opera, he began to work as a symphonic



conductor, and from 1975-82 was chief conductor of the Austrian Radio Synnphony
Orchestra (ORF) in Vienna. In part simultaneously (1977-87) he was chief
conductor of the Finnish Radio Sy'rnphony Orchestra in Helsinki and finally he was
also General Musical Director of the State Philharmonic Orchestra of the Rhenish
Palatinate in Germany. In the course of his guest appearances all over the world he
has often interpreted his own compositions. The number of string quartets he has
written (currently 26!) and violin concertos (6!) that he has written reflects his
origins as a violinist. He appears on 22 other BIS records.

Alfred Schnittke und seine 7. Symphonie
Die iiuBeren Lebensstationen des heute in Deutschland lebenden Alfred Schnittke
lassen sich mit den vier St5dtenamen Engels (an der Wolga), Wien, Moskau und
Hamburg benennen. In Engels, der Hauptstadt der einstigen Wolgadeutschen
Republ ik ,  wird er  1934 als Sohn eines aus Frankfur t  am Main gebi i r t igen
Journalisten und einer DeutscNehrerin geboren. Von dort wiihrend des Krieges in
die Niihe von Moskau verschlagen, beginnt er 1946 in Wien, wo der Vater bis 1948
als Redakteur t i i t ig  is t ,  seine musikal ische Ausbi ldung. Dann wird f i i r  v ier
Jahrzehnte Moskau zu seinem Lebensmittelpunkt: Einem zehnjiihrigen Studium
(anfangs Dirigieren und Chorleitung, ab 1953 Komposition und Instrumentation)
folgt eine etwa zehnjAhrige Lehrt:itigkeit am Moskauer Konservatorium. Dann
beginnt nach 1970 eine freie Schaffensphase, die in einem Lande kultureller
Unfreiheit starken Belastungen ausgesetzt ist. Um existieren zu kdnnen, schreibt
er  in 20 Jahren die Musik zu i iber 60 Fi lmen. Mi t  wesent l ichen Werken rn
polystilistischer Schreibweise beriihmt geworden, siedelt Schnittke 1990 mit seiner
Familie nach Hamburg iiber, wo er als Professor und Leiter einer Kompositions-
klasse an die dortige Musikhochschule berufen wird.

Nicht nur durch seine Herkunft zum Gratwanderer zwischen Ost und West
bestimmt (stammt er doch viiterlicherseits aus dem estnischen Nord-Livland),
fiihrt ihn seine Ausbildung (u.a. bei dem nach Moskau emigrierten Webern-Schiiler
Phi l ipp Herschkowitz,  1906-1989) zu einer Art  s t i l is t ischer Brt ickenposi t ion:
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Kreisen seine Kompositionen und musiktheoretischen Arbeiten einerseits um die
groBen russischen Leitfrguren strawinsky, prokofiew und schostakowitsch, so
finden sich mit Mozart, Mahler, webern und B.A. zimmermann gleichstarke
Beziehungen zur ,deutschen Musik" mit all ihren Tiaditionen, die iristilistischer
Hinsicht in vielen seiner Werke aufgegriffen wird.

Auch auf der Landkarte der Neuen Musik hiilt Alfred schnittke in seiner
kompositorischen stilistik eine Art Kreuzwegposition besetzt. Etwa um 196g hatte
er, der versuche mit der dimensionsarmen seriellen Musik tiberdrtissig geworden
- ,,den bereits iiberftiLllten zug verlassen" - und war, von weberns Kontrastidee
(Fest und I'ocker), von Charles Ives und von Pousseurs Theorie einer Multi-stilistik
(2.B. in votre Faust) entscheidend angeregt, zur polystilistik gekommen. Diese
erlaubte es ihm, durch bewu8te Ausspielung der stilunterschiede eine fast schon
verloren geglaubte musikalische Riiumlichkeit neu zu entwickeln und wiederum zu
einer dynamischen Formgestaltung zu kommen, die im Laufe der stiirmischen
Avantgarde-Periode unmiiglich geworden war. Fast miihelos arbeitet er seitdem mrt
komplizierten Prozessen der stilbegegnung und -durchdringung, wobei er zu einer
vieldeutigen Zusammenschau vergangener und gegenwiirtiger Klangwelten frndet.
In enger Beziehung zur eigenen Klangsprache gelangt er zu einer freien
verwendung aller musikalischer schichten. Die Ergebnisse dieses verfahrens
ftihren zu faszinierenden Hiir- und Erinnerungserlebnissen, woraus sich das
Phanomen seiner starken wirkung - er ist der meistaufgefi ihrte lebende
Komponist - erkliirt.

Nach seiner ersten polystilistischen Komposition, der 2. violinsonate von rg6g
IBIS-CD-5271(Schnittke nennt sie,,Quasi una Sonata", denn sie sei,,ein Bericht
iiber die unmiiglichkeit der sonate in Form einer sonate"), geht er das problem
einer symphonie an, das ihn ftir fast vier Jahre (eine eruptive schaffensphase mit
zahlreichen Kompositionen - 2 symphonischen werken, einem Ballett, mehreren
Kammerwerken und fast 20 Fi lmmusiken) fesseln wird. Ohne eine sichere
Werkkonzeption und ohne klare konstruktive Regeln entsteht eine ht ichst
eigenwil l ige ,,Symphonie in vier Si i tzen", die Schnittke selbst bald als , ,Un-
S;nnphonie" definiert. Anfangs will er die Benennung,,symphonie" kaum als etwas
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Ernsthaftes, aber auch nicht als eine Art Spott verstanden wissen. und so stellt er
in einem Brief an Hannelore Gerlach t972 fest:,,Es ist ein Versuch, die inzw'ischen
von der Musikentwicklung zersttirte symphonie (mit dramatischer sonatenform,
'Jahrmarkts-Scherzo', philosophierenderrl Adagio und erl6sendem Finale) aus
Resten und Brocken wieder aufzubauen, dabei die fehlenden Fliichen mit neuen

ersetzend... AuBer vielen klassischen Zitaten (Ludwig van Beethoven, Chopin,

StrauB, Grieg, Tschaikowsky, Dies ira, Gregorianische Chordle, Haydn) stammt
das Material von mir (auch das banale - es sind meist Fragmente aus Film- und
Theatermus ik  von mi r ) . . .  I ch  b in  gegen jeden Versuch,  d ieses  St i i ck  re in
programmatisch zu deuten, denn ich hatte kein Programm im Sinn. Ich wollte nur
ehrlich mir selbst gegeniiber bleiben - als Mensch (indem ich mir die Freiheit
nahm, die Spannung unserer Zeit ohne falsche Liisungen zu schildern) und als
Musiker (um alle Schichten meines musikalischen Bewu8tseins ohne Sorge um den
Stil leben zu lassen)."

Fast zehn Jahre spiiter defrniert er: ,,Es ist eine Collage-Symphonie, in der
Tonales und Atonales ausgespielt und dadurch auch verfremdet wird - letztlich
ein groBes Fragezeichen um die Lebenschancen der Symphonie-Form."

Die Symphonie ist dem Dirigenten-Freund Gennadi Roschdestwenski gewidmet,
der das Stiick am 9. Februar 1974 in Gorki mit dem Orchester der Philharmonie
Gorki und dem Jazz-Ensemble ,,Melodia" (mit dem legendaren Trompeter W.
Tschischik, der bald darauf nach New York emigriert) zur Urauffiihrung bringt.
Dieses Ereignis liist eine Flut von Diskussionen und Angriffen aus, die monatelang
die sowjetische Fachpresse bewegt. War man hier Zeuge einer ,,Zerstdrung der
Symphonie" geworden, einer,,Anti-Symphonie, einem bloB,,oberf lachl ichen
Vaudeville" oder gar einer ,,Endstation Symphonie" (wie sie von Klaus Geitel in
Anspielung an Neumeiers Ballett  apostrophiert wird)? Sicherl ich wird der
Einbruch des Destruktiven z.B. durch Aktionen des Orchesters suggeriert, bezieht
doch Schnittke etwa den Einzug und das chaotische Einstimmen des Orchesters in
das symphonische Geschehen ein, setzt frlmschnittartig disparate Fragmente an-,
i.iber- und gegeneinander, zitiert von der Gregorianik bis Gershwin, collagiert von
ihm friiher Komponiertes und perforiert den Ablauf geordneten Konzertierens
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durch Auftritte, Abziige und konkurrierende Aktionen von Orchestergruppen.
Immer noch haftet etwas Riitselhaftes dieser Symphonie an, der man sich bisher
nur mit ziuBerl ichen Analysen und strukturel len Befunden angeniihert hat.
Unbeantwortet blieben bisher Fragen nach Sinn und Bezug derZitat- und Collage-
Technik bei Schnittke. Benutzt er sie als ein Sprachmittel der Progression oder als
ein Klangmittel der Abstraktion? Will er mit seiner grandiosen und wohl auch
beiingstigenden Zusammenschau Botschaften vermitteln und Hoffnungen wecken,
oder offenbart sich hier nur ein letzter verzweifelter Blick der verlorenen Mensch-
heit nach riickwdrts? Ist es ZukunftsverheiBung oder Todesverkiindigung, Anbruch
oder SchluBwort? Begegnet uns Schnittke als Prophet einer ungeheuerlichen
Vielfalt oder als Bote einer entleerten Endzeit?

DaB die 1. Symphonie eine Schli isselfunktion f i i r  sein gesamtes spateres
polystilistisches Schaffen besitzt, hat Schnittke selbst mehrfach bekundet. So etwa
in einem Interview mit Walter W. Sparrer: ,Die Erste ist ftir mich das zentrale
Werk, weil alles darin enthalten ist, was ich jemals im Leben gehabt und gemacht
habe, sowohl das Schlechte und Kitschigste - auch die Filmmusiken - so auch
das Ernsteste. Das kommt al les schon in diesem Sti ick vor, und da sind al le
speteren Werke Fortsetzungen davon und dadurch bedingt."

Wesentlich fiir die Entstehung der Symphonie war Schnittkes mehrjiihrige
Arbeit an der Musik zum Film Und doch glaube ich von Michail Rom. Dieser Film
- der einen Extrakt aus einer Fiille von Dokumentar-Filmmaterial mit zwei
Fi lmen anderer Regisseure verbindet und das Ganze mit ganz persdnl ichen
Reflektionen Roms unterlegt - stellt nach Schnittke ,,eine scheinbar chaotische,
doch eigentlich streng organisierte Chronik des 20. Jahrhunderts dar. Wenn sich
diese tragische und wunderbare Chronik unserer Zeit nicht meinem Bewu3tsein
eingepragt hi i t te, hi i t te ich diese Musik nicht geschrieben. Denn eigentl ich
entstand die Symphonie als etwas Parallellaufendes zu der Filmarbeit mit Rom,
und es ist wohl eine Spiegelung, eine freie Spiegelung dieser ganzen unendlich
unruhigen Welt."

Dieses darzustellen, bietet der Komponist ein 100-Mann-Orchester (mit vierfach
besetzten Holzblesern plus Saxophongruppe, groBem Schlagwerk, allen Tasten-
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instrumenten einschl ieBlich Orgel und einem oftmals weit aufgefi icherten
Streicherchor auf. Neben den Saxophonen sorgen E- und BaB-Gitarre, ferner
verdoppelte Riihrenglocken und Harfen fiir spezifrsche Klangwirkungen.

Die Symphonie hat einen ,uneigentlichen Anfang" (Schnittke), einen merk-
wtirdigen Prolog, der bei leerem Podium mit magischen Glockenklt ingen
riiumliche Spannung schafft und bald von einem jazzend auftretenden T[ompeter
eriiffnet wird, dem nach und nach weitere Instrumente mit ekstatischen Floskeln
folgen. Wdhrend die Musiker Platz nehmen, setzen sie ihre Spielphrasen
beharrlich fort, so daB sich allm,ihlich ein chaotischer Klangtumult aulbaut, der
erst nach Eintritt des Dirigenten (Applaus) endet, nochmals ausbricht und dann
giinzlich gestoppt wird. Mit dieser ungewdhnlichen Dramaturgie konzentriert
Schnittke alle Aufmerksamkeit auf den Moment, wo das Experiment ,,S1'rnphonie"
gestartet wird, ein iiberaus bedeutungsvoll ausgestreckter Zeigefrnger weist mit
Intensitiit auf den Beginn des L Sofzes.

Signalhaft setzt Schnittke sofort Extremes gegeneinander: Einen vieldeutigen
Ttrtti-Einklang auf C und ein weit aufgefdcherter l2-Ton-Cluster der Streicher.
Ernsthaftes wird mit frechen Foxtrottfetzen in Frage gestellt. Dann scheint mit
einem trivial anmutenden barocken Allegro-'Ihema ein Sonatensatz zrt beginnen,
doch gleichzeitig schieben sich Zitate aus eigenen Film- und Theatermusiken
dariiber. Im kaleidoskopartigen Spiel polystilistischer Schnittechnik werden auf
verschiedenen Stilebenen Strukturen, Register, Klangfliichen und thematisches
Mater ia l  co l lag ie r t ,  angeschn i t ten ,  i iber - ,  in -  und gegene inander  gesetz t ,
entwickelt, verworfen, zerfetzf, und karikiert. Klanggewirr stiirzt ins Unisono,
kunstvolle Figurationen miiLnden in einen banalen Marsch. Nach einer Kadenz der
Solo-Posaune leiten Pauken-Glissandi zu einem Andante-Abschnitt ,  der mit
we i te ren  dramat ischen Szenenwechse ln  und Schn i t ten  i iber rascht .  Zwd l f
gespenst ische Sch ldge (G locken/Tam- tam)  f t ih ren  zu  s ich  s te igernden
BlsseriStreicher-Episoden, die in einem erneuten Orchestertumult kulminieren.
Dieser reiBt mit einem Tam-tamschlag ab, und aus einem Bliiser-Crescendo steigt
das Finalthema aus Ludwig van Beethovens 5. Symphonie, das sogleich von
vielfiiltigen Stilepisoden abgefangen wird. Der Satz schlieBt mit einer disteren
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Klangflache der Blechbldser, iiber der wetterleuchtend eine Solotrompete empfind-
same Signale setzt.

Knapper und iiberschaubarer verliiuft der 2. Satz, den Schnittke als ,,Jahr-
markts-Scherzo" bezeichnet. Das quasi-barocke Allegro wird bald von anderen
Tanzepisoden (Walzer, Liindler, Marsch) gestdrt, die sich gegenrhythmisch rrnd in

fremden Tonarten einmischen. In Fern- und Naheinstellung treten aus der bunten,
zirkushaften vielfalt vor allem die barocken Sequenzen als auch die flotten

Marschfloskeln (d la Sousa) hervor. In einer kadenzartigen Orchesterturbulenz
setzt sich das Klavier improvisierend durch. Zusammen mit der Violine bestreitet
es eine langere, freie Jazzimprovisation, die nach ekstatischer steigerung in ein

buntes orchesterquodlibet eintaucht. Hier behauptet sich nochmals der Marsch,

ehe der satz mit einem von fast mechanisch improvisierten Floskeln begleiteten

Auszug der Bliiser endet.
Mit dem auf streicher, schlagwerk und Tasteninstrumente begrenzten

Orchester wird der 3. Satz, das ',philosophierende Adagio", in einer weitaus

homogeneren Faktur entwickelt. In serieller schreibweise kommt es zu wellen-

artigen Auffacherungen der Streicher, die sich von der Tiefe her auftiiLrmen und

nach einer letzten Kulmination mit einem Paukenschlag in einem abgriindigen c-

moll-Akkord zusammenbrechen. Nach nerv6sen und erregten Passagen der

streich-, schlag- und Tasteninstrumente treten aus der Ferne Bliiserakkorde
hinzu. Innige streicherkliinge verdichten sich zum Einklang E, dem attacca der

4. Satz mit dem Tiauermarsch-Einzug der Blbser folgt.
wenn Schnittke diesen iiuBerst komplexen schluBsatz einmal als ,,erldsendes

Finale,,und spiiter als einen versuch zur Gestaltung der Apokalypse bezeichnet, so

passen beide Aussagen zu dem visioniiren Eindruck, den dieses vielschichtige,

zerkluftete, mit schrecklichen und engelhaften Klangen durchsetzte Endzeit-Bild,

eine eisige Hochebene innerhalb der S5'rnphonie, erweckt' Der Komposition dieser

tollkiihnen und letztlich zusammenbrechenden Architektur sollte und kann man

kaum mit einer formalen Analyse begegnen. stilschichten mehrerer Jahrhunderte
- von der Gregorianik bis zur Moderne - treffen aufeinander. Das mit mehreren

variationen vorbeiziehende Dies ire wird mit Jazzimprovisationen der Bleser
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konf ron t ie r t .  Gr imassenhaf t  taucht  das  themat ische Mater ia l  der  ganzen
Symphonie auf, Orgelbrausen ftihrt zu h}'rnnischen Steigerungen. Explosionsartig
brechen heile welten in chaotische clusterkldnge um, letzte Jazz- wd Marsch-
fetzen ftiLhren zu einem zarten Ttrtti-Akkord, in den ganz leise die 14 letzten Takte
der Abschizdssymphonie von Joseph Haydn (vom Tonband) eingespielt werden.

wie eine magische Rahmenformel (oder nochmals als bedeutungsvol ler
Zeigefinger) folgt der Anfang der Symphonie, der Glockenprolog, der sich
steigernde Orchestertumult. Der Dirigent ist gegangen. Kein ,,In my end rs my
beginning", nur noch ,,All unser Beginnen hat ein jAhes Ende,,.

Weltweite Beachtung fand die 1. Symphonie als die Musik zum 2. Akt des
Ballettes Endstation sehnsucht, das John Neumeier nach rennessee williams
gestaltet hat. Der Hamburger Ballettchef war nach liingerer Beschiiftigung mit
schnittkes werken auf ein Tonband der Urauffiihrung in Gorki gesbBln. viele
Details des werkes suggerierten Neumeier ,,in gespenstischer weise, daB schnittke
diese Musik eigens fur dieses Ballett erfunden hiitte". so fand Schnittkes werk als
psychisch-teinzerische Basis eines Erfolgsballetts erstaunliche Verbreitung und
Resonanz: In stuttgart, Hamburg und in weiterenzwanziginternationalenzentren
der Ballettkunst wurde Neumeiers choreografre bis 1992 iiber einhundert Mal
geta',zt und die Musikwelt immer wieder mit den apokalyptischen Kldngen von
Schnittkes Symphonie konfrontiert. 

Jiirgen Kijchel

Das Kiinigliche Philharmonische orchester stockholm wurde 1914 im Zuge
der Festanstellung von 70 orchestermusikern gegriindet. Im weiteren verlauf
jenes Jahres wurde Georg schn6evoigt chefdirigent, eine position, die er zehn
Jahre lang innehatte. wiihrend jener Zeit nahm die bertihmte sibelius-Tladition
des orchesters ihren Anfang. 1g26 kam vriclav Tal ich, der das Repertoire
erweiterte und das spieltechnische Niveau des orchesters verbesserte. Ihm folgte
Fritz Busch, der aber wegen des Kriegsausbruchs vorzeitig zurocktreten muBte.
Der zweite Konzertmeister carl Garaguly sprang daraulhin als Dirigent ein und
blieb bis 1953. spiiter leitete Hans schmidt-Isserstedt die philharmoniker. 1966
begann eine neue lira fti'r das orchester. Antal Dorriti wurde chefdirigent, und mit
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ihm machte das Orchester mehrere Tourneen durch Europa und die USA, wodurch
es seinen internationalen Ruhm festigte. Doriiti amtierte bis 1975, dann liiste ihn
Gennadi Roschdestwenski fiir drei Jahre ab. Von 1982 bis 1987 dirigierte Juri
Aronowitsch das Orchester, der 1987 von Paavo Berglund abgel6st wurde; seit 1991
ist Gennadi Roschdestwenski wieder Chefdirigent. Internationale Tourneen in den
letzten Jahren fiihrten nach Spanien, in die USA und die DDR. Das Orchester
erscheint auf 18 weiteren BIS-Platten.

Ztr Zeit ist der finnische Komponist und Dirigent Leif Segerstam (geb. 1944)
Chefdirigent des Danischen Rundfunkorchesters in Kopenhagen. Nach Studien bis
1963 an der sibelius-Akademie (Helsinki) und 1963-65 an der Juilliard school of
Music (New York) begann er eine erfolgreiche Karriere als Operndirigent. Mit
Stockholm und Berl in als Ausgangspunkte gastierte er i iberal l  in der Welt:
Metropolitan Opera, Covent Garden, La Scala, Teatro Col6n, Salzburger Festspiele,
Wiener Staatsoper, Savonlinna Opernfestspiele, Hamburg, Genf u.a.. Er wirkte
auch als Opernintendant in der Jubiliiumssaison der Finnischen Nationaloper.
lgTE-BZ war er Chefdirigent des Osterreichischen Rundfunkorchesters (ORF) in

wien. 197?-87 war er chefdirigent des Finnischen Radiosymphonieorchesters in

Helsinki und schlieBlich wirkte er auch als Generalmusikdirektor 1983-89 der

staatsphilharmonie Rheinland-Pfalz in Deutschland. Er hat haufrg seine eigenen
Kompositionen tiberall in der welt dirigiert. DaB er ursprtiLnglich Geiger wa4 zeigl

sich ln der Anzahl seiner Streichquartette, jetzL 261 und \tolinkonzerte, 6! Als

Geiger, Komponist oder/und Dirigent erscheint et a:uf 22 anderen BlS-Platten'

Alfred Schnittke et sa premidre symphonie-
Ext6rieurement, les phases de la vie d'Alfred schnittke - qui vit maintenant en

Allemagne - peuvent 6tre d6crites par le nom de quatre villes: Engels (sur la

volga), vienne, Mor.o.r et Hambourg. schnittke est n6 en 1934 i Engels, capitale

de iancienne r6publique germanique sur Ia Volga; son pbre 6tait un journaliste de

Francfort-sur-le-Main et sa mbre, un professeur d'allemand. Aprbs avoir 6t6 6vacu6

prbs de Moscou pendant la guerre, il commenga ses 6tudes musicales en 1946 A
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vienne or) son pbre 6tait r6dacteur. Moscou devint ensuite le centre de sa vie: dix
ans d'6tudes (d'abord de direct ion puis, ir  part ir  de 1955, de composit ion et
d'orchestration) pr6c6dbrent une dizaine d'ann6es d'enseigrrement au conservatoire
de Moscou. En 1970, i l  gagna un certain temps sa vie comme compositeur
"freelance", une tache trds p6nible dans un pays sans libert6 culturelle. Aprbs 6tre
devenu c6lbbre grAce Dr d'importantes @uvres polystylistiques, Schnittke 6migra d
Hambourg avec sa famille en 1990; il y enseigne maintenant au conservatoire de
musique oi il est le directeur d'un cours de composition.

schnittke fut amen6 ir une position de voie de croisement stylistique non
seulement par les 6v6nements de sa vie, pour ainsi dire un marcheur de corde raide
entre I'Est et I'ouest (en fait, la famille de son pbre 6tait originaire de la Livonie
septentrionale en Estonie) mais encore par son 6ducation (par exemple avec philip
Herschkowitz (1906-1989), un 6lbve de webern qui avait 6migr6 d Moscou). D'un
cot6, ses compositions et ceuvres th6oriques encerclent les grandes frgures russes
dominantes de stravinsky, Prokofiev et chostakovitch. D'un autre c0t6, via Mozart,
Mahleq webern et Bernd Alois Zimmermann, on peut trouver des relations tout
aussi fortes avec la "musique allemande" et toutes ses traditions qui sont abord6es
dans plusieurs de ses euvres.

Grace a son style compositionnel, schnittke a 6galement occup6 une position au
carrefour de la musique nouvelle. vers 1968, las des exp6riences avec la musique
s6rielle oi la dimension faisait d6faut, il 6tait descendu du train d6jd bond6 et en
6tait venu au polystylisme, influenc6 par l'id6e de contraste (Tendu et dEtendu) de
Webern, par la th6orie de multi-styles de Charles Ives et d,Henri pousseur (par ex.
dans Votre Faust). Ceci permit i Schnittke de red6velopper un sens d'espace
musical qu'on avait presque cru disparu et de revenir d un principe structurel
dynamique qui aurait 6t6 impossible dans la p6riode orageuse d'avant-garde.
Depuis ce temps, il a travaill6 trbs librement avec des proc6d6s compliqu6s de
juxtaposition et de fusion stylistiques, rnenant ir une vue d'ensernble ambigud de
mondes musicaux anciens et pr6sents. En relation 6troite avec son propre langage
musical, il rdussit une application libre de toutes les couches musicales. Ce oroc6d6
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mbne ir des exp6riences auditives fascinantes et m6morables expliquant I'impact
puissant de sa musique: il est le plusjou6 de tous les compositeurs vivants.

Aprds sa premibre composition polystylistique, la Second,e sonate pour uiolon de
1968 (BIS-CD-527: Schnittke I 'appelle Quasi una Sonata parce qu'el le est , ,un

compte-rendu de I ' impossibi l i t6 de la sonate, le tout en forme de sonate"), i l
s'approcha du problbme pos6 par une symphonie - une tdche qui devait I'occuper
pendant prbs de quatre ans. Ce fut une p6riode 6ruptive pendant laquelle plusieurs
@uvres dont deux compositions symphoniques, un ballet, plusieurs pibces de
musique de chambre et presque 20 partitions de musique de frlm virent le jour.
Sans conception pr6cise de la pibce et sans lois d6finies de construction, il s'engagea
dans une "Symphonie en quatre mouvements" extr6mement particulidre que
Schnittke lui-mOme appela une "a-symphonie". Au d6but, il souhaitait que le titre
ne soit regard6 ni comrne quelque chose de s6rieux ni comme un sujet de moquerie.
Dans une le t t re  d  Hanne lore  Ger lach  en  1972,  i l  6c r i t :  "C 'es t  un  essa i  de
reconstruction de la forme classique de la symphonie en quatre mouvements (avec
une forme sonate dramatique, un 'scherzo de f€te foraine' , un Adagio philosophique
et un f inale l ib6rateur) - une forme qui a 6t6 entretemps d6truite par le
d6veloppement de la musique - ir partir de fragments et de restants, fournissant
du mat6riel neuf ld oi il en manquait... A I'exception de nombreuses citations
classiques (van Beethoven, Chopin, Strauss, Grieg, Tchaikovsky, Dles irae, chorals
gr6goriens, Haydn), le mat6riel est de moi (dont les parties banales, qui sont
surtout des fragments de ma musique de frlm et de scbne)... Je m'oppose i toute
tentative d'interpr6tation de la pidce de fagon purement ir programme parce que je
n'avais pas de programme dans l1d6e. Je voulais tout simplement rester honnOte
avec moi-m6me - en tant que personne (en prenant la libert6 de d6crire la tensron
de notre temps sans fournir des solutions vides) et que musicien (pour laisser
toutes les couches de ma conscience musicale exister sans soucis quant au style)."

Presque dix ans plus tard, il d6frnit I'ceuvre comme 6tant "une symphonie
collage oi des 6l6ments tonaux et atonaux sont a la foix expos6s et ali6n6s - dans
l'analyse finale, un 6norme point d'interrogation sur les chances de survie de la
forme de la symphonie."
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Schn i t t ke  d6d ia  l a  symphon ie  i r  son  am i  I e  che f  d ' o r ches t re  Gennady
Rozhdes t svensky  qu i  l a  c r6a  l e  9  f 6v r i e r  1974  e  Go rky  avec  I 'O rches t re
Phi lharmonique de Gorky et  l 'ensemble de jazz Melodiya (dont  le l6gendaire
trompettiste V Tchishik qui 6migra ir New York peu aprds). La cr6ation d6clencha
une vag'ue de discussion et d'hostilit6 qui anima les p6riodiques musicaux pendant

des mois. Est-ce qu'on assistait d la "destruction de la symphonie" sous Ia forme
d'une "anti-symphonie", un simple "vaudeville superfrciel" ou une "symphonie
teminale" (Klaus Geitel I'appela "Endstation Sinfonie" - un jeu de mots sur le titre
allemand "Endstation Sehnsucht" de "A Streetcar Named Desire" et une r6f6rence
au ballet de Neumeier?) La perc6e de la destruction est certainement sugg6r6e par,
par exemple, I'action dans l'orchestre; mais Schnittke rapporte son arriv6e et la
participation de I'orchestre au proc6d6 symphonique. Il met des 6l6ments tout ir fait
disparates dans un collage prbs l'un de I'autre, au-dessus l'un de I'autre et I'un
contre l'autre; il cite n'importe quoi de la musique gr6gorienne ir Gershwin; iI
rapporte du mat6riel qu'il a lui-m6me composr5 auparavant et perce le cours de
1'ex6cution ordonn6e du concert d'entr6es, de sorties et d'actions rivalisantes de
groupes individuels au sein de l'orchestre. Il reste quelque chose de curieux au
sujet de cette symphonie - une euvre qui avant n'avait 6t6 approchde qu'au
moyen d'analyse externe et de conclusions structurelles. Jusqu'ici, les questions sur
la sigrrification et le contexte de la citation de Schnittke et de ses techniques de
collage sont rest6es sans r6ponse. Les emploie-t-il en tant que formule linguistique
progressive ou comme moyen sonique d 'abstract ion? Cette vue d 'ensemble
grandiose et aussi vraiment terrifiante entend-elle transmettre un message et
6veiller l'espoir ou ne r6vdle-t-elle rien de plus qu'un dernier regard en arribre
d6sesp6r6 de I'humanit6 perdue? Est-elle une proph6tie du futur ou I'annonce de la
mort ,  d 'une nouvel le aube ou du dernier  mot? Schni t tke nous pr6cbde-t- i l  en
prophdte d'une multiplicit6 stup6fiante ou en avant-coureur d'une finalit6 vide?

Schnittke a lui-m6me d6clar6 d plusieurs reprises qroe la premidre symphonie est
la cl6 de toute sa production polystylistique ult6rieure. Par exemple, dans une
interview avec Walter W. Sparrer, il dit: "La premidre symphonie est l'@uvre
centrale pour moi parce qu'elle contient tout ce que j'aie jamais eu ou fait dans ma
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vie, m6me le mauvais et le kitsch - la musique de film y comprise - ainsi que le
plus sincdre. Tout cela apparait dans cette composition; c'est ainsi que toutes mes
(Euvres ult6rieures en sont la continuation et d6termin6es par elle."

Les nombreuses ann6es de travail de la part de Schnittke sur la musique du
film Et pourtant je crois de Mikhail Rom furent d'une grande importance pour la
symphonie. Selon Schnittke, ce fiIm - qui allie un concentr6 d'une richesse de
mat6riel de film documentaire ir deux films d'autres r6alisateurs et souligne le tout
de r6flexions trbs personnelles de Rom - repr6sente "une chronique d'apparence
chaotique mais en fait strictement organis6e du 20. sidcle. Si cette chronique
tragique et merveilleuse ne s'6tait pas implant6e elle-mOme dans ma conscience, je

n'aurais jamais 6crit cette musique. En fait la symphonie vit le jour parallblement

au travail sur le frlm de Rom et elle est une r6flexion, une r6flexion libre de ce
monde entier, infrni, agit6."

Pour r6aliser ceci, le compositeur fait appel d un orchestre de cent musiciens
(avec bois quadrupl6s plus un groupe de saxophones,  une grande sect ion de
percussion, tous les instruments 2r clavier y compris I'orgue et des sections de
cordes souvent trbs divis6es). En plus des saxophones, une guitare en mi, guitare

basse, deux systdmes de cloches et deux harpes produisent des effets soniques
particuliers.

La  symphon ie  a  un  "d6bu t  i r r 6e l "  (mo ts  de  Schn i t t ke ) ,  w  p ro l ogue

remarquable qui cr6e de la tension spatiale avec des sons magiques de cloches sur

un podium vide et qui comnence ensuite par une trompette jazz6e qui entre, suivie
graduel lement d 'autres instruments aux c l ich6s extat iques.  Pendant que les

musiciens s'assoient, ils commencent 16solument leurs phrases musicales, frnissant

par cr6er un tumulte sonique chaotique qui ne se termine qu'd I'entr6e du chef

d'orchestre (applaudissements); le tumulte reprend avant d'6tre d6finitivement

arr0t6. GrAce d cette pidce dramaturgique inhabituelle, Schnittke attire notre

entibre attention sur le moment oir I'exp6rience appel6e "symphonie" commence;

c 'est  un index s igni f icat ivement point6 indiquant avec intensi t6 le d6but du

premiennouuernent.
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A la fagon de signaux, Schnittke juxtapose imm6diatement des extrOmes: un
tutti unisson ambigu sur do et un cluster trbs divis6 de 12 notes aux cordes. Des
fragments impertinents de fox-trot mettent en doute les aspects s6rieux. Puis, une
structure de forme sonate semble commencer avec un thdme Allegro baroque
d'apparence banale, quoique des citations simultan6es des partitions de scdne et du
frlm propre de Schnittke se frayent un passage. Dans ce jeu kal6idoscopique de
collage polystylistique, nous d6couvrons que les structures, registres, plans sonores
et matdriel th6matique sont mont6s ensemble, entrecoup6s, empil6s, combin6s, mis
en contraste, d6velopp6s, rejetds, d6chir6s en pidces et caricatur6s - le tout sur des
niveaux stylistiques diff6rents. Des enchev€trements soniques se d6m0lent ir
I'unisson; des motifs de notes artistiques mbnent ir une faible marche. Aprbs une
cadence du trombone solo, les timbales glissondi ambnent une section Andante qrn
nous surprend par d'autres changements dramatiques de scEne et de collages.
Douze coups  fan tomat iques  (c loches ,  tam- tam)  condu isent  i r  des  6p isodes
ascendants bois/cordes qui aboutissent A un autre tumulte orchestral. Ce dernier
est d6moli par un coup de tam-tam et, d'un crescendo aux vents 6merge le thdme
final de la 5" symphonle de Ludwig van Beethoven, thbme qui est imm6diatement
intercept6 par des 6pisodes stylistiques trds divers. Le mouvement se termine par
une 6paisse couche de cuivres au-dessus de laquelle la trompette solo jette
sinistrement des sigrraux sensibles.

Le second tnouoenent, que Schnittke d6cri t  comme un "scherzo de f6te
foraine", avance dans une forme compr6hensible plus compacte. UAllegro qruasi
baroque est vite d6rang6 par d'autres 6pisodes de danses (valse, liindler, marche)
qui s'entremOlent de rythmes en conflit et de tonalit6s 6loigrr6es. Les s6quences
baroques surtout et les phrases anim6es de marche (d la manibre de Sousa) attirent
notre attention de la diversit6 de cirque proche et lointaine. Dans une p6riode
cadenc6e de turbulence orchestrale, le piano perce avec son improvisation. De pair
avec le violon, i l  domine une longue improvisation l lbre jazz€e qui, aprbs un
sommet extatique, est plong6e dans un quodlibet orchestral color6. A ce point, la
marche s'impose d nouveau avant qu'un passage aux vents, accompagn6 de phrases
presque m6caniques, ne mette fi,n au mouvement.
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Le troisiimz nouaem.ent, l*Adagio philosophique", orchestr6 seulement pour
cordes, percussion et instruments d clavier, se d6veloppe dans une structure
beaucoup plus homogdne. Dans le style s6riel, Schnittke produit des arrangements
de cordes ondulants qui s'accumulent des profondews et - aprds une culmination
finale avec un coup de timbale dans un accord d'abime de do mineur - s'6croulent.
Aprbs des passages nerveux et agit6s aux cordes, percussion et instruments a
clavier, des accords des vents se joigrrent d'au loin. Des sons intimes aux cordes se
fondent en un unisson sur mi suivi attacca dt quatriimc mnuoemznt par I'arriv6e
d'une marche fundbre aux vents.

Schnittke d6crivit un jour ce mouvement extrOmement complexe comme un
"frnale lib6rateur", puis comme une tentative de fagonner I'apocallpse, d6clarations
qui peuvent compl6ter I'impression visionnaire cr66e par cette image de la fin du
temps, trbs stratifi6e et accidentde, projet6e avec des sonorit6s terrifiantes et
ang6liques, la couche glac6e sup6rieure de la sSrmphonie. Il est rarement juste de
r6pondre ii la composition de cette pidce os6e d'architecture musicale, qui finit par
s'6crouler sur elle-m6me, au moyen d'une analyse formelle. Des couches stylistiques
de plusieurs sibcles - de la musique gr6gorienne i la moderne - sont juxtapos6es.
Le  D ies  i rae ,  qu i  passe avec  p lus ieurs  var ia t ions ,  es t  a f f ron t6  par  des
improvisations de jazz aux vents. Comme une grimace, le mat6riel th6matique de
toute la symphonie 6merge; des rugissements de I'orgue mbnent i des apog6es
d'hymnes. Des explosions r6duisent des mondes intacts i des sonorit6s chaotiques
de clusters; des lambeaux frnals de jazz et de marche conduisent A un doux accord
tutti oi, trbs doucement, Ies 14 dernidres mesures de la Symphonie des adieux de
Joseph Haydn sont enregistr6es (sur bande).

Comme une formule magique (ou encore, un index point6 sigrrificativement), le
d6but de la symphonie est r6entendu, le prologue de cloches et le tumulte
orchestral croissant. Le chef d'orchestre est d6jd sorti. Pas de "Ma fin est mon
comrnencement"; seulement "Tous nos commencements finissent par s'achever".

La premidre symphonie de Schnittke devint connue dans le monde entier comme
la musique du second acte du ballet A Streetcar Named Desire cr66 d'aprbs Ia pidce
de Tennessee Williams. Aprbs une longue familiarisation avec la musique de
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Schn i t tke ,  Neumeier ,  le  d i rec teur  du  ba l le t  de  Hambourg ,  tomba sur  un
enregistrement de la cr6ation d Gorky de la symphonie. Plusieurs d6tails de la
musique frappdrent Neumeier "d'une manibre spectrale, comme si Schnittke avait
compos6 la musique sp6cialement pour ce ballet". De cette fagon, en tant que base
de danse psychique d'un ballet ir succds, la symphonie de Schnittke se r6pandit et
fut connue: A Stuttgart, Hambourg et dans 20 autres centres internationaux de
ballet, le ballet de Neumeier a 6te dans6 plus de cent fois (jusqu'en 1992), chaque
fois confrontant Ie monde musical avec les sonorit6s apocalyptiques de la
sSrmphonie de Schnittke. 

Jiirgen Kilchel

L'Orchestre Philharmonique Royal de Stockholm fut fond6 en 1914 alors
qu'un groupe de 70 musiciens obtint un emploi ir temps plein. Vers la frn de la
m6me ann6e, Georg Schn6evoigt fut nomm6 principal chef d'orchestre, un poste
qu'il occupa pendant dix ans. C'est sous sa direction que naquit la c6lEbre tradition
Sibelius de l'orchestre. En 1926, V6clav Talich prit la relbve; il 6largit le r6pertoire
et haussa le niveau du jeu de I'orchestre. Fritz Busch fut d6sign6 pour remplacer
Ta l ich  mais  le  d6but  de  la  seconde guer re  mond ia le  le  fo rqa  A 16s igner
pr6matur6ment ses fonctions. Carl Garaguly, le premier violon associ6, devint alors
chef de I'orchestre et le resta jusqu'en 1953. C'est Hans Schmidt-Isserstedt qui
dirigea ensuite I'orchestre. En 1966, une nouvelle bre commenga pour l'Orchestre
Philharmonique Royal de Stockholm. Antal Dordti en 6tait A Ia t€te et I'orchestre
frt plusieurs tourn6es en Europe et aux Etats-Unis sous sa direction, acqu6rant
ainsi une r6putation internationale. Dorriti occupa son poste jusqu'en 1975 alors
que Gennady Rozhdestvensky prit la reldve pendant trois ans. De 1982 a 1987,
I'orchestre fut dirig6 par Yuri Ahronovitch qui c6da sa place pendant la saison
1987-88 i  Paavo Berg lund.  En 1991,  Gennady Rozhdestvensky  re tourna d
I 'orchestre comme son chef att i tr6. Les pays suivants, entre autres, ont regu
dernidrement la visite de I'orchestre lors de tourn6es internationales de celui-ci:
I'Espagne, les Etats-Unis et la R6publique D6mocratique Allemande. L'orchestre a
6galement enregistr6 sur 18 autres disques BIS.
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Aujourd'hui, le compositeur et chef d'orchestre finlandais Leif Segerstam (n6 en
1944) est le principal chef de I'Orchestre Symphonique de la Radio Danoise ir
Copenhague. Aprbs des 6tudes A I'Acad6mie Sibelius A Helsinki jusqu'en 1963 et i
l'6cole de musique Juilliard A New York (1963-65), sa carribre de chef d'op6ra prit
rapidement de I'expansion; avec un pied d terre ir Stockholm et ir Berlin, il frt des
apparitions partout dans le monde - A l'Op6ra M6tropolitain, au Covent Garden, ir
La Scala, au Teatro Col6n, au Festival de Salzbourg, i I'Op6ra National de Vienne,
au Festival d'op6ra de Savonlinna, ir Hambourg, Genbve et ainsi de suite. Aprbs
avoir 6t6 le directeur d'op6ra de la saison jubilaire de l'Op6ra National Finlandais,
iI se tourna vers le r6pertoire symphonique et, de 1975 e 82, il fut le chefprincipal
de I'Orchestre Symphonique de la Radio Autrichienne (ORF) a Vienne. En partie
simultan6ment (1927-82), il fut le principal chef de l'Orchestre Symphonique de la
Radio Finlandaise ir Helsinki et frnalement, il fut aussi le directeur g6n6ral de la
musique (GMD) de I'Orchestre Philharmonique de Rheinland-Pfalz en Allemagrre.
Il a souvent interpr6t6 ses propres compositions lorsqu\l fut invit6 i diriger partout
dans le monde. Le nombre de quatuors d cordes (d date 26!) et de concertos pour
violon (6!) qu'il a 6crits trahit ses origines de violoniste. Il a enregistr6 stt 22
autres disques BIS.

The Alfred Schnittke Edition
Compositions by Alfred Schnittke already available on BIS compact discs:

Sonata for cello and piano. Torleif Thed6en, cello; Roland Piintinen, piano. BIS-CD-336

Sonata No.1 for violin and piano. Christian Bergquist, uiolin; Roland Pontinen, piarn.
BIS.CD.364

Concerto Grosso No.1; Concerto for oboe, harp & strings; Concerto for Piano and Strings.
Ch.ristian Bergquist and. Patrik Swedrup, uiolins; Hel6n Jahren, oboe, KjeII AxeI Lier,
harp; Roland Piintinen, piann; New Stockholm Clnmber Orchestra I Leu Markiz. BIS'
cD-377
4. Concerto Grosso-5. Sinfonie; Pianissimo for large orchestra. Gothenburg Symphony
Orchestra I Neeme Jtirui. BIS-CD-427
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Ritual for large symphony orchestra; (K)ein Sommernachtstraum for large orchestra;
Passacaglia for Iarge orchestra; AFaust Cantata ('Seid nrichtern und wachet'). Alndler

BIom, m,ezzo-soprano; AMikael Bellini, counter-tenor; ^Louis Deuos, ternr; AUIrik Cold,
bass; Malmo Symphony Orchestra and AClrcrus I Leif Segerstam and AJames DePreist.
BIS-CD-437
eConcerto for viola and orchestra; In Memoriam for orchestra. ANobuko lrnai, uiola;
Malmb Symphony Orchestra I Leu Markiz. BIS-CD-447

String Quartets Nos.1-3. Tale Quartet. BIS-CD-467

Symphony No.S. Stockholm Philharmonic Orchestra I Eri Klas. BIS-CD-477

Violin Concertos Nos.1 & 2. Mark Lubotsky, uiolin; Malmd Symphony Orchestra I Eri
Klos. BIS-CD487

Symphony No.4; ARequiem. Solodsfs; Uppsala Akaderniska Karnmarkdr I Okko Kamu
and AStefan Parkman. BIS-CD-497
ACello Concerto No.1; Klingende Buchstaben for Solo Cello; BFour Hymns. Torleif
Thedden, cello; ADanish Natiornl Radio Symphony Orchestra I Leif Segerstam; BEntcho

Radoukanou, doubln bass; BChristian Dauidsson, bassoon; Blngegerd Fredlund, harp;
BMayumi Kamata, harpsichord; BAnders Holdar, tubular bells & timpani; BAnders

Loguin, tubular 6ells. BIS-CD-507

Violin Concertos Nos.3 & 4. OIeh Krysa, uiolin; Malmii Symphony Orchestra / Eri Klas.
BIS-CD.517

Sonata No.1 for violin and piano; Sonata No.2 ('Quasi una Sonata') for violin and piano;
Suite im alten Stil for violin and piano; Stiile Nacht for violin and piano;
Gratulationsrondo for violin and piano. Ulf Wallin, uialin; Roland Pdntinen, piann.BlS-
cD-527
ABConcerto Grosso No.S; cSonata for Violin and Chamber Orchestra; Tbio Sonata
(arranged for chamber orchestra by Yuri Bashmet). ^Patrik Swedrup, BTale Olsson,
cChristian Bergquist, uiolins; Mayumi Kamata, keyboards; Stockholm Chamber
Orchestra I Leu Markiz. BIS-CD-537

Piano Quintet; Kanon in memoriam Igor Strawinsky; Piano Quartet; String Tlio. ?ole

Quartet; Roland Pdntinnn, piano. BIS-CD-547

26





Alfred Schnittke


