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E Nummisuutarit-alkusoitto (1936)
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E Andantino poco mosso
E Variation I: Allegro scherzando
E Variation II Tempo di marcia
E Variation III: Tbmpo molto moderato
E Variation IY Quasi lento ma con ritmo
E Variation Y: Allegro commodo
E Variation YI: Andante molto sostenuto
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E Allegro molto e con brio
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Kalevala-sarja, Op.23 (1943) 29'43
(Kalevala Suite, Op.23\ rro"",t

tr t. Maan synty (The Creation of the Earth) 6'43

Agitato e misterioso - ottacca -

E II. Keveen oras (The Sprout ofSpring) 4'48

Andante, molto tranquillo
tr ltt. Terhenniemi 6'16

Allegro, leggiero e scherzando
E IV. Xehtolaulu Lemminkdiselle (Cradle Song for Lemminkiiinen) 4'51

Andante mosso
tr V. Sammon taonta (The Forging of the Sampo) 6'50

Allesro moderato

tr-tr Jan-Erik Gustafsson, cello
Lahti Symphony Orchestra (Lahden kaupunginorkesteri)
Leader: Sakari Tepponen

Osmo Viinsk$i, conductor

INSTRUMENTARIUM (Jan-Erik Gustafsson)
Cello: Testore. Milan 1718.
Bow: Risto Wainio. Helsinki
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f funo Klami t1900-1961) is one of the most individual personalities in the
I I history of Finnish music. He trained as a composer at the Helsinki Music
ly/ Academv in the Finland of the earlv 1920s. This was the time when the

international aitention afforded the majestii figure ofJean Sibelius (1865-1957) -

who was then still active but soon to fall silent - cast long shadows over Finland's
musical life. Many of the country's composers remained attached to the tradition-
aI, nationai romantic artistic concept. The modernists, in this republic which was
still living through its first decade of independence, were vocal in their demand:
'Open the windows towards Europel' Uuno Klami never came to adopt any of the
stylistic trends which were avaiiable 'ready-made' to him. The way of the sym-
phonist or national romantic composer was not for him, neither was that of the
mould-breaking radical. Throughout his career, however, Klami introduced fresh
European ideas to the musical life of his country, beginning with the first concert
devoted to his works in 1928, an event which caused a considerable sensation.

Uuno Klami chose Paris as the destination for his first foreign study visit in
lg24-25. His early chamber music, written while he was a student in Helsinki,
bears witness to his interest in French music: in these works he used French for
his score markings; he had already shown his natural ability to write idiomatically
for various instruments. It was the inspiration he received in Paris, however'
which seems to have set in motion a process of development which led to him
becoming possibly the most remarkable master of the orchestra in Finnish musrc.
In the French capital Klami was taught by Florent Schmitt, a man of strong
opinions and a master of orchestrat ion. Apparently he was also personally
acquainted with Maurice Ravel, for whose 'beauti ful orchestral sound' and
'resourceful, natural splendour'he developed a lasting admiration. Another of
KIami's lifelong ideals was the music of Igor Stravinsky, principally the composer's
early works (from his so-called 'Russian period') and 'the brilliant use of the huge
orchestra in The Rite of Spring'.

Russian and Spanish composers in part icular had long been l iving in the
cosmopolitan city of Paris, in idyllic communities and with a mutual exchange of
ideas with their French colleagues. on the other hand the French, who had woken
up to the dominance of German music in their own musical life, maintained a
Iively dialogue about the meaning and methods of their national art. The essence
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of Frenchness was sought for exampie in the formal music which preceded the
romantic period - such as Rameau or Couperin. It is possible that this phenom-
enon, which surrounded Klami in f924-25, made the young Finn consider the
question of national music in a new light. On Klami's second foreign study visit, to
Vienna in 1928-29, no such fundamental influence seems to have affected the
essence of his creative art, the direction of which had already been determined.
Later i t  came to pave his unique way through the many re-evaluations and
historical upheavals of twentieth-century Finnish music. Musical elements such
as tonal i ty, instrumental virtuosity, beauty of sound, immediacy rather than
theory and'Finnishness'never ceased to be important for Klami.

The great Kaleaala Suite is one of Klami's most important works and is also a
cornerstone of Finnish orchestral music. It was premidred in its original, four-
movement version in 1933 and the final five-movement version was comnleted in
1943. From information given by Klami, however, we can conclude that the first
impulses for the work came to him as early as 1924-25, when he was in Paris. At
this time the young composer borrowed the Finnish national epic, the Kaleuala,
from the library of the Sorbonne university. Initially Klami planned to compose an
oratorio on Kaleuala themes; then he considered a ballet score. In neither of these
genres, however, were there any predecessors in Finnish music which could have
served as a model for Klami's plans.

During the Paris concert season of 1924-25 Klami had the opportunity of
familiarising himself with Honegger's oratorio Le roi Dauid and the same compos-
er's orchestral ptece Pacifi.c 231,both of which were great favourites in the concert
hal l .  Klami did not see a stage production of Stravinsky's bal let The Rite of
Spring, but he admired it greatly after hearing a concert performance. Milhaud's
La crdation du monde, which was on the programme of the Swedish Ballet (.Les
ballets suddois) may have given him the incentive to compose music based on the
first runo of the Kaleualo, which depicts the creation of the earth. This same runo
had provided the text for Sibel ius's Luonnotar (BIS-CD-270). At the t ime of
Klami's ballet pians, the Finnish Ballet's international links - for example with
Russian ballet circles - were active - but despite this it was under Constant
threat of closure. Such a cl imate may certainly also have inf luenced Klami's
decision to abandon his ballet plans. The composer's final solution - to settle for a



concert piece instead of a ballet - 1ed him, in the course of his final revision to
produce the 1943 version, to omit many static and atmospheric elements.

In The Creation of the Earth, the first movement of the Kaleuala Suite,l{Lami's
experiences in Paris and the precise models are clearly discernible. This, however,
does not obscure the great originality of vision with which the composer, starting
from a colourful network of musical symbols, introduces the idea of an orchestral
crescendo to a brilliant climax. The Creation of the Earth is a great cosmic scene,
beginning with amorphous emptiness, and finishing with the noble planet Earth's
triumphal celebrations. Above the landscape a mysticai spirit sweeps past, breath-
ing life onto the new stage, upon which nature begins to renew itself in spring-
time. In The Sprout of Spring the composer treats this melodious composition with
apparent affection; much of its interest derives from its modal ambiguity, and to
which the orchestration contributes a feeling of open space.

It might seem strange that it was during the war, in 1941 or 1942, that Klami
noted down the first themes of the scherzo movement which he was to add to the
Kaleuala suite in 1943. The name of the movement, Terhenniemi, does not refer to
any specific runo in tlne Kaleuala; it simply paints a hazy landscape. Klami's
sensuour, gently carefree picture of natural life seems to grow directly out of the
orchestra. The brilliant orchestrator's inventiveness is here perhaps at its most
discreet, and Terhenniemi has sometimes been described as one of the composer's
most perfect masterpieces. Tine Cradle Song for Lemminhciinen is a melancholy,
sorrowful tableau, the theme of which is the mother of Lemminkiiinen (the Don
Juan of t]ne Kaleuala) kneeling by her son's corpse. How unaffectedly classical
Klami's vision seems by comparison with the symbolical,  gloomy world of
Sibelius's Lemminhciinen S uite (BIS-CD-294)l

The theme of the last movement of Lhe Kaleuala Suite is the forging of the
sampo, the mythical talisman in the Kaleuolo. T\i/o themes used by Klami closely
resemble the ancient Finnish, Kaleuala-style runic music: the clarinet theme at
the outset and, later. the theme for trombone con sordino above an ostinato which
recalls stravinsky's symphony of Psalms (BIS-CD-400). Klami treats his themes
much l ike Ravel 's paral lel melodies, the f low of which is interrupted on two
occasions by a forging theme in the manner of The Rite of Spring. Generally,
however, the composer enswathes his mythical finale in fairy-tale glitter that



brings to mind the early, Rimsky-Korsakov-like Stravinsky. With his Kaleuala
Szzlle Uuno K1ami enrols as a Nordic member of the Franco-Russian school of
composers.

The Kaleuala Sulfe's string tremolos and other compositional effects have some-
times caused it to be described as impressionist. The overture The Cobblers on
the Heath shows us a completely different orchestral vision - clearly-drawn,
more classical (though not actually neo-classical). The musical style, too, remains
close to traditional material, based on triads. The amorous escapades ofthe author
Aleksis Kivi's humorous figure of the unfortunate Esko Nummisuutari (the sur-
name means 'Cobbler on the Heath') (1864), have been depicted many times rn
Finnish theatre, films and music, but hardly ever with such life and spirit as in
Klami's overture from 1936. This piece was not written to be played by a mediocre
theatre orchestra; on the contrary, it offers a chalienge even to a well-disciplined
symphony orchestra. Despite the fast tempo and the athleticism, virtuosity also
takes the form of refinement and is evident in the rapidly changing orchestration
which scatters fragments of the themes throughout the orchestra. The sections of
the ensemble are set in seamless coilaboration, reacting to each other vigilantly
with the utmost rapidity. Might Klami have learnt this from Ravel?

What is there in the overture The Cobblers on the Heath that indicates Finnish-
ness? Some archaizing theme, perhaps. From tlme to time Klami the humonst
smiles at the clumsiness of his unfortunate hero - the bassoon soio announces
this strikingly - and the next lyrical moment he shows his ability to empathize
with him. This, however, is universal. Klami's Cobblers on the Heath is universal
music both in its content and in its musical language.

After the Second World War Uuno Klami re-established contact with French
artistic circles. During a visit to Paris in 1949-50 he developed an interest in con-
temporary French composers including Olivier Messiaen and Andr6 Joiivet. It
seems that this experience was a liberating and inspiring influence upon Klami,
one which was to set the direction of his gradual change of style in the 1gb0s.
while his fellow-composers in Finland were investigating neo-classicism and, after
a period of traditional national romanticism, the mysteries of dodecaphonic music,
Klami so to speak rediscovered the ideals of the music of his youth. Inthe Theme
with Seuen Variations a.nd. Coda for cello and orchestra (1953-54). Klami the
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neo-classic ist  shakes hands wi th the shaman and the v is ionary.  The work 's
sections of a certain 'primitive' poiver bring to mind Klami's earlier Tbheremission
Fantasy for cello and orchestra ( 1931 ).

The point of departure in the Thente, Seuen Vctriations and Coda is classical
and also hints at Tchaikovsky's Rococo Variatlons. The elegant, unaffected theme
moves playfully between F major and F minol as well as with the 'wrong notes' of
neo-classicism, rvhich also possess expressive power. In a classical framework of
this type the cellist adventurousll'passes thlough virtuoso challenges, fantastic
orchestral harmonies and moments ofjoy and humour. The first, spiccato variation
immediately demands all of the cellist's instrumental abilities whilst the second
valiation, a bustling march, calls upon his sense of humour and ability to blend
lvith the percussion-enriched orchestral sonorities typical of Klaml's imagination.
The atmospher ic th i rd var iat ion conceals an elegiac tone,  whi ls t  the fourth
contrasts capricious rhythmic shapes with a sentimental waltz theme. The fifth
var iat ion is  one of  the most demanding wi th i ts  spiccato t r ip lets and double-
stopping. Not until after this does the composer take the solo part into its deep,
singing register. The tutti section of this variation also contains the orchestra's
expressive c l imax.  The seventh var iat ion contains the cel lo solo ist 's  extremely
demanding cadenza and leads to the lapid Coda which crowns the piece rn a
brilliant fashion' Heleno Iltruiiinen

Jan-Er ik Gustafsson (b.1970) began his musical  studies at  the age of f ive,  at
first learning to play the piano, and at the age of eight he decided to concentrate
on the cel lo.  At  the age of  15 he part ic ipated successful ly  ln the Eurovis ion
competition for young soloists in Copenhagen. In 1987 he was invited to perform
Tchaikovsky's Rococo Variatlon.s with the London Symphony Orchestra conducted
b1'Neeme Jzirvi. He has since performed r'".ith orchestras ali over Europe; he made
his Nen'York d6but in 1994. Jan-Erik Gustafsson has performed with virtually all
of the symphony orchestras in Finland. In spring 1992 he obtained his diploma
from the Edsberg Music Institute in Sra'eden after studies with Frans Helmerson.
In July 1993 he won second prize in the international Leonard Rose cello com-
petition in Washington. As a chamber musician he has worked with the pianists



Arto Satukangas and Heini Kiirkkiiinen. He has also played in the New Helsinki

Quartet for some years. This is his first BIS recording.

Lahti is a town with approximately 100,000 inhabitants 60 miles north of the
Finnish capital, Helsinki; it is a modern centre for sports, culture, trade and
industry. The Lahti Symphony Orchestra was founded in 1949 to maintain the
traditions of the orchestra established in 1910 by the society Lahti Friends of
Music. In recent years the orchestra has developed into one ofthe most notable in
the Nordic countries under the direction of its conductor Osmo Vanska (chief guest
conductor 1985-88, chief conductor 1988-1995). It has won the renowned Gramo-
phone Award and other international accolades for its recording of the original
version of the Sibeiius Violin Concerto (BIS-CD-500), and the Grand Prix of the
Acad6mie Charles Cros (1993) for its recording of the complete score to Sibelius's
Tempest (BIS-CD-581). As well as playing regularly in symphony concerts, opera
performances and recordings, the orchestra has an extensive development pro-
gramme for children's and youth music. The orchestra's own supporters' club
'Aplodit orkesterille' (Friends of the Lahti Symphony Orchestra), the first of its
kind in Finland, has existed since 1991.

The Lahti Symphony Orchestra presents weekly concerts in the Lahti Concert
Hall (architects Heikki and Kaija Siren, 1954) and in the Church of the Cross
(Alvar Aalto, 1978); this church is also the venue for all the orchestra's recordings.
The orchestra also appears regularly in Helsinki and has performed at numerous
festivals including the Helsinki Festival, the Helsinki Biennale (contemporary
music) and the Lahti International Organ Week. The Lahti Symphony Orchestra
appears on 14 other BIS records.

Osmo Vdnske (b. 1953) studied conducting at the Sibelius Academy with Jorma
Panula, graduating in 1979. He has ajso studied privately in London and West
Berlin and has taken part in Rafael Kubelik's master class in Lucerne. Osmo
Viinskii is also active as a clarinettist.

In 1982 Osmo ViinskA won the international Besanqon Competition for young
conductors, after which he has conducted the most important orchestras in
Finland, Norway and Sweden. His international career has also blossomed rapidly
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outside the Nordic countries and he has worked for example in France, the United
Kingdom, the Netherlands, Czechoslovakia, Estonia and Japan.

As an opera conductor he has appeared at the Savonlinna Opera Festival, at
the Royal Opera in Stockholm and at the Finnish Nationai Opera. He assumed the
position of principal guest conductor of the Lahti Symphony Orchestra in autumn
1985; in autumn 1988 he took over as artistic director ofthe same orchestra. Since
1993 he has also been chief conductor of the Iceland Svmnhonv Orchestra. He
appears on 18 other BIS records.

f  funo K lami  (1900-1961) ,  yks i  Suomen mus i ik in  omale ima is immis ta
I I  persoonall isuuksista, varttui si ivelt i i j i iksi Helsingin musiikkiopistossa
1- /  f  gZO- iuvun a lun  Suomessa.  T i im i i  o l i  a ikaa ,  io l lo in  kansa inv i i l i sen

huomion kohteena tydskenteleviin - ja pian vaikenevan - Jean Sibeliuksen
(1865-1957) majesteetin hahmo heitti tiheiin varjon musiikki-Suomen ylle. Suuri
osa maan siiveltiijiikuntaa koki edelleen omakseen perinteisen kansallisromant-
tisen taldektisityksen. Kansallisen itsendisyytensii ensimmdistii vuosikymmentii
eliivdn tasavallan modernistit esittiviit iiiinekkiiiin vaatimuksen: "Ikkunat auki
Eurooppaan piiin!" Uuno Klami ei tullut omaksumaan sellaisenaan mitiiiin ympri-
rillii6n "annetuista" suuntautumismahdollisuuksista. Sinfonikon tai kansallis-
romantikon tie, enempdii kuin siivelajijiirjestelm2iii kumoavan radikaalinkaan, ei
ol lut hi inen. Si i t i i  huol imatta Klami toi l i ipi  koko uransa maansa musiikki-
eliimiiiin tuoreita eurooppalaisia ideoita, alkaen sensaation aiheuttaneesta ensim-
mtiisestZi srivellyskonsertistaan 1928.

Uuno Klami suuntasi Pari isi in ensimmii isen ulkomaisen opintomatkansa
1924-1925. Hi inen ki innostuksestaan ranskalaista musiikkia kohtaan ol ivat
todistaneet jo Helsingin-opintojen aikaiset kamarimusiikkitydt ranskankielisine
esitysmerkintdineen, ja hiin oli ehtinyt osoittaa luontaisen kykynsii kirjoittaa
kiitollisesti eri soittimille. Mutta juuri Pariisissa saadut virikkeet niiyttiiviit kdyn-
nistaineen kehityksen, jonka seurauksena hi inesti i  tul i  mydhemmin Suomen
kentres merkittiivin orkesteritaituri. Klami sai Ranskan piiiikaupungissa opetusta
orkesterin voimamiehelt i i  ja mestari l ta Florent Schmitt i l t i i .  I lmeisesti  hi in
tutustui henkilctkohtaisesti my6s Maurice Raveliin, jonka "kauniisti soivaa orkes-
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ter ia" ja "keinovarojen luontevaa hienoutta" hi in tul i  pysyvi ist i  ihai lemaan.
Klamin elinikiiinen ihanne oli samoin Igor Stravinsky, etenkin "veniiiiiisten"
varhaisteosten seveltajana ja "Sacren jiittiliiisorkesterin nerokkaana kiiyttejiina".

Etenkin veniiliiiset ja espanjalaiset siiveltiijiit olivat kauan eliineet kosmo-
poliittisessa kaupungissa jonkinlaista idylliste yhteiselamaa ja molemminpuolista
vir ikkeel l ist2i vuorovaikutusta ranskalaisten kol legojensa kanssa. Toisaalta
Ranskassa, joka ol i  havahtunut saksalaisen si iveltaiteen yl ivaltaan omassa
musiikkieltimassaan, jatkui vilkas keskustelu kansallisen taiteen merkityksestii
ja keinoista. Ranskalaisuuden olemusta etsittiin esimerkiksi romantiikan aika-
kautta edeltiineen klassismin musiikista, kuten Rameaun tai Couperin taiteesta.
On mahdoll ista, ett i i  t i i l l i i iset i lmidt Klamin ympEiristdssi i  1924-1925 saivat
nuoren suomalaisen pohtimaan uudella tavalla kansallisen musiikin kysymyksiii.
Klamin toisella ulkomaisella opintomatkalla Wieniin 1928-1928 ei niiytZi olleen
mitdEin olennaista vaikutusta tiihiin hdnen luomistytinsii perustavaan, jo aiemmin
hahmottuneeseen suuntautumistapaan. Mydhemminkin se tuli viitoittamaan
henen erikoislaatuista t iet i i i in keskel la Suomen 1900-iuvun musiikin monia
uudelleen arviointeja ja historiallisia mullistuksia. Sellaiset musiikin ominai-
suudet kuin tonaalisuus, soittimellinen taiturillisuus, sointikauneus, teoretisoin-
tia kaihtava viilittdmyys ja "suomalaisuus" eivZit koskaan lakanneet olemasta
Klami I le merkityksell isiti.

Surri Kaleuala,-sa,rja kuuluu Klamin piiZiteoksiin ja samalia Suomen orkes-
terimusiikin kulmakiviin. Se kantaesitettiin sen ensimmdisessii, neljii osaa kiisit-
tevassa versiossa 1933 ja valmistui vi isiosaiseen, lopul l iseen muotoonsa 1943.
Klamin antamien tietojen perusteella voi kuitenkin piiAtellii, ettd teoksen synty-
impulssit ajoittuvatjo aikaan Pariisissa 1924-1925. TAlldin nuori siiveltiijd lainasi
Suomen kansalliseepoksen Sorbonnen yliopiston kirjastosta. Alkuaan Klami
suunnitteli Kalevala-aiheisesta sAvellyksestaan oratoriota, seuraavassa vaiheessa
koreografista teosta. Kummankaan lajin alueella suomalaisessa siiveltaiteessa ei
ole sellaisia mahdollisia edeltajia, jotka olisivat saattaneet olla Klamin suunnitel-
mien esikuvina.

Pariisin konserttikaudella 1924-1925 Klami on saattanut tutustua todella
hyvin Honeggerin oratorioon Kuningos Dauid (Le roi Dauid) ja saman tekijan
orkesterisdvellykseen Pacifi.c 231. Niimii kaksi olivat kyseisenii aikana konsertti-
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salien varsinaisia suosikkiteoksia. Stlavrnskvn balettia Keucicin nyhitvs Klami ei
n d h n y t  P a r i i s i s s a  n e y t r a m d l l a .  m u r l a  i h a i l i  s i r A  k o n s e r . t r i e s i t y L s e n  p e r u s t e e l l a
suunnattomast i .  Ruotsala isen balet in.  Les bal lets suddois 'n ohje lmistossa ol lut
M i l haud 'n  Maa i lman  l uon t i nen  (La  c rda t i on  cJu  monde )  on  saa t t anu t  an taa
Klamille yllykkeen Kalevalan ensimmaisen, maailman syntyii kuvaavan runon
musi ik i l l iseen toteut tamiseen. Juur i  ta imai  runohan ol i  o l lut  mycis Sibel iuksen
Luonnottaren (BIS-CD-270) aiheena. Klamin koleografisen suunnitelman vireillii-
o loaikana Suomalaisen balet in kansainvAl iset  suhteet  mm. VenAl i i isen balet in
piiriin olir.at vireat, mutta se eli tast:i huolimatta jatkuvan lakkautusuhan a1la.
T[ol]ainen llmapiiri on h5'vinkin saattanut r.aikuttaa Klamin p5atdkseen luopua
balettihankkeesta. Saveltdjen lopullinen ratkaisu tyytyii baletin sijasta konsertti-
kappaleeseen vei h5net 1943 versioon johtaneen viimeisen muokkaustytin yhtey-
dessd monien staattisten ja atmosfiiiiristen elementtien karsimiseen.

Ka leuaLa -sa r ' 7nn  os i s t a  j uu r i  ens immA isessS ,  "Maan  synnyssd " ,  K l am in
Pariisin-eliimykset ja nimelta mainittavat esikuvat ovat selvimmin havalttavissa.
Tiimii ei kuitenkaan sulje pois niikyml'ksen suurta omaperAisyyttii tavassa, jolla

s i ivel t i i j i in  r . ivahteikas musi ik i l i is ten s5'mbol ien verkosto l i i t tyy lo iste l iaast i
huipentuvan orkestericrescendo-ideaan. "Maan synty" on suuri kosminen niiky
l i ih tdkohtanaan aineeton tyhjyys,  p i iApisteene ul jaan Maa-planeetan voi tokas
juhlinta. Maiseman yli pyvhk:iiseva m1'stinen henki puhaltaa eloon uuden n:iyt-
tdmi jn,  jo l la kevi i inen luonto v iher i i i i .  Saivel ta jA tarkastelee "Kevi i2 in oraassa"
ikiiiinkuin hellyyttii tuntien ttitti soinnikasta, modaalisen tulkinnanvaraisuuden
varassa lepiitiviii ' i luomustaan, johon orkestraatloratkaisut tuovat avaraa tilan
tuntua.

Tuntuu yllattiivailta, ettd Klami kirjoitti muistiin ensimmiiiset aiheet Kaleuala-
sariaan 1943 lisiiemdiinsei scherzoa varten sodassa, vuonna 1941 tai 1942. Osan
nimi, "Terhenniemi", ei viittaa mihinkAAn tiettyyn Kalevalan runoon vaan yksin-

kertaisesti utuiseen maisemaan. KIamin aistivoimainen, leppeAZi huolettomuutta
henkivA luonnone' lamysten kuvaus tuntuu kuin kasvavan esi in suoraan orkes-
terista. Nerokkaan soitintaian keksinti'i on tassa kenties hienovaraisimmillaan,.ja
"Terhenniemesta" onkin . joskus puhuttu teki j i ins i i  t i iydel l is impi ina mestar i -

teoksena. "Kehtolaulu Lemminkei isel le"  on haikean surumiel inen lobleou,  jossa

aiheena or"r Kalevalan Don Juanin Aiti kuolleen poikansa viereen polvistuneena.
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Miten eleettdm:in klassiselta Klamin niikymys vaikuttaakaan verrattuna Sibe-
Iiuksen Lemminkaisen svmbolistiseen. tummaan maailmaanl

Kct l .euala-sctr jon v i imeisen osan aiheena on Kalevalan myyt t isen,  onnea
tuottavan taikaesineen Sammon taonta. Kaksi Klamin kayttanldii aihetta muis-
tuttaa liiheisesti muinaissuomalaisia. kalevalaisia runosAvelmiii: alun klarinetti-
a ihe ja mydhempi sordinoidun pasuunan aihe psalmis infoniamaisen ost inaton
y11ii. Aiheitaan Klami kuljettaa perin ravelmaisin rinnakkaisliikkeisin soinnuin,
mitkii kulut katkeavat kaksi kertaa taonta-aiheeseen, d la Sacre du printemps.
Mutta yleisemmin ottaen stiveltiij i i verhoaa myyttisen finaalinsa sadunhohtee-
seen, joka tuo mieleen varhaisen, rimskiliiisen Stravinskyn. KaLeuala-sarjassaan
Uuno Klami liitty""- pohjoismaisena jiisenenii ranskalais-venSlziiseen sziveltiij i i-
KOUIUUn.

Kaleuala-sarjanjousitremolotja muut sointiefektit ovatjoskus antaneet aiheen
puhua sen impressionismista.  Nummisuutar i t -a lhusoi t to edustaa t i iys in
toisenlaista, puhdaspiirteistii, klassisempaa - ei siis varsinaisesti uusklassista -

orkesterinirkemystA. Myds sAvelkieli pitiiytyy 1ahe11a perinteistii kolmisointu-
materiaalia. Kirjailija Aleksis Kiven 1864 luoman humoristisen hahmon, huono-
onnisen Nummisuutarin Eskon naima-aikeet on kuvattu monta kertaa suoma-
laisessa teatterissa, elokuvassaja musiikissa, mutta tuskinpa koskaan yhtii vauh-
dikkaan henkevasti kuin Klamin alkusoitossa vuodelta 1936. S6vellystA ei todel-
lakaan ole k i r jo i tet tu jonkin keskinkerta lsen teat ter iorkester in esi tet t i iv i iks i ,
vaan jopa ta i turuuteen koul i tu l le s infoniaorkester i l le  se pi i invastoin tar joaa
haasteen. Virtuoosisuus kzitke;rtyy tiissA paitsi nopeatempoisuuteen ja vilkas-
l i ikkeisyyteen s inansa mvds hienostuneeseen ja nopeast i  vaihte levaan, s i ivel -
aiheiden osasia eri tahoille orkesteria sirottelevaan soitinnustapaan. Ensemblen
osat joutuvat toimimaan saumattomassa yhteistyrissei ja reagoimaan valppaasti
toisiinsa ajatuksen nopeudella. Sliniikd 5'ksi Ravelin opeista Klamilla?

Mika Nummisuutarit-allzusollossa viittaa suomalaisuuteen? Jokin arkaisoiva
aihe,  kent ies.  Humorist i -Klami hymyi lee s i ivel lyksessi i i in  v i i l i in  surul l isen
hahmon sankarinsa krimpelyydelle - fagottisoolo ilmentdii tata sattuvasti - ja
osoittaa seuraavana lyyrisend hetkenii myritiieliimisen kykynsii. Mutta tiimii on
yleismaailmallista. Klamin Nummisuutarit-a,lhusoitto on universaalia musiikkia.
sisiilltiltiizin ja siivelkieleltiii in.
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Uuno Klami otti toisen maailmansodan jiilkeen uuden kontaktin ranskalarseen
kulttuuripiiriin. Oleskellessaan Pariisissa 1949-1950 hiin kiinnostui mm. sellai-

sista eliivistii ranskalaisista saveltajista kuin Olivier Messiaen ja Andr6 Jolivet.

Neytteiii siltii, ettii tzillaisilla elAmyksillii oli Klamiin vapauttava ja inspiroiva

vaikutus, joka tuli johtamaan hdnen viihittiiiseen tyylinmuutokseensa 50luvul1a.

suomalaisten siiveltajakoilegojen syventyessd uusklassismin ja kansallisroman-

tiikan perinniin ajanjakson jalkeen l2-siiveljAijestelmdn salaisuuksiin Klami 16ysi

tavallaan uudelleen nuoruusvuosiensa musiikilliset ihanteet. Teoksessa Teema',

seitserniin muunnelrnoa ja coda sellolle ja orkesterille vuosilta 1953-1954 uus-

klassisti Klami lyd katta shamaanin ja visionriarin kanssa. Teos tuo tiettyjen

"pr imi t iv is t is ten" tehojen osal ta mieleen hi inen aiemmin,  vuonna 1931 k i r jo i t -

tamansa sello-orkesterisiivellyksen Tieremis siltiinen fantasia.
Muo to ra t ka i sun  lAh t i j koh t  a  sdve l l . r ' k sessd  Teema .  se i  l  semd  n  mu  u  n  n  e l  maa  i a

coda on klassinen viitaten samalla Tsaikovskin Rokokoo-muunnelmiin. Hieno-
piirteinen, eleetdn teema leikittelee F-duurin ja -mollin vaihtelulla sekii uusklas-

ii.tirillu "vaarilli i siivelilli i", joilla on myds ekspressiivinen tehonsa. Tzillaisessa

klassisessa kehyksessi l  sel lota i tur i  seikkai lee lapi  v i r tuoosisten haasteiden,

fantastisten orkesterisointien ja riemukkaiden, humorististen hetkien. Jo ensim-

mdinen spiccato-mtttnnelma kysyy sellistin kaiken soittimellisen kyvykkyyden,

toinen, touhottava marssi taas hiinen huumorin tajunsa ja kykynsii sulautua

lydmiisoitinten viirittiimiiAn klamimaisen mielikuvitukselliseen orkesterisointiin.

T\rnnelmallisella kolmannella variaatiolla on katketty eleginen s6vy, neijiis aset-

taa vastakkain oikukkaat rytmihahmot ja sentimentaalisen valssiaiheen. KIamin

muunnelmista vaativimpiin kuuluu viides splccalo-trioleineen ja kaksoisottei-

neen. Vasta seuraavaksi  savel ta ja v ie sooloi i i inen syvdn laulavan rekister in

aluee1le. Juuri tiimiin muunnelman lalll-jaksoihin sijoittuu myiis orkesterin ilmai-

sullinen huippukohta. seitsemSs muunnelma pitiie sisalleiin sellosolistin tavat-

toman vaativan kadenssin ja johtaa vauhdikkaaseen, teoksen loisteliaasti huipen-

tavaan Codaan. Helena I\trviiinen

Jan-Erik Gustafsson, sello (s. 1970) aloitti piano-opintonsa viisivuotiaana ja

val i ts i  kahdeksanvuot iaana soi t t imekseen sel lon.  15-vuot iaana han menesty i

Eurovision nuorten solistien kilpailussa Kdripenhaminassa. Vuonna 1987 hAnet
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kutsuttiin esittZimiiiin TSaikovskin Rohohoo-uariaatioita Lontoon sinfonikkojen
solistina Neeme Jiirven johdolla. Hiin on sen jtilkeen esiintynyt useiden Euroopan
orkestereiden sol ist ina. Vuonna 1994 hen debytoi New Yorkissa. Jan-Erik
Gustafsson on vieraillut liihes kaikkien suomalaisten orkesterien solistina. Jan-
Erik Gustafsson suoritti keviiiillii 1992 diplomitutkinnon Edsbergin Musiikki
opistosta Frans Helmerssonin johdolla. Heiniikuussa 1993 Gustafsson sijoittui
toiseksi kansainvi i l isessi i  Leonard Rose -sel loki lpai lussa, Washingtonissa
USA:ssa. Hiinen kamarimusiikkitoiminnastaan mainittakoon yhteistyii pianistien
Arto Satukangas ja Heini Kiirkkiiinen kanssa. Jan-Erik Gustafsson oli mycis
menestyksekkiiiin uusi Helsinki-kvartetin monivuotinen _jzisen. Tiima on hiinen
ensimmdinen BIS-levytyksensii.

Lahden kaupunginorkesteri perustettiin vuonna 1949 vaalimaan vuonna 1910
toimintansa aloittaneen Lahden Musiikinyst6vien orkesterin perinteitti. viime
vuosina orkesteri on noussut kapellimestari Osmo Vtinskdn (piiiivierailija 1985-
88, taiteel l inen johtaja 1988-1995) johdolla yhdeksi Pohjoismaiden merkit-
t i iv immistr i ,  kuuluisimpana saavutuksenaan Gramophone Awardin ja muita
kansainviilisiii tunnustuksia saanut Sibeliuksen uiuluhonserton alkuperiiisversion
ensi levytys (BIS-CD-500) ja Acad6mie charles crosin Grand prix (1993) sibe-
liuksen Myrshyn kokonaislevytyksestddn (BIS-cD-s8l). sii6nntjllisen konsertti-,
ooppera- ja levytystoiminnan i ist iksi orkesteri l la on iaaja lasten ja nuorison
musiikkikasvatusohjelma. suomen ensimmiiinen orkesterin oma ystiiviiyhdistys
Aplodit Orkesterille ry on toiminut vuodesta 1991.

Lahden kaupunginorkesteri  konsertoi vi ikoit tain Lahden Konsertt i talossa
(arkkitehdit Heikki ja Kaija siren, 1954) ja Ristinkirkossa (Aivar Aalto, 1928),
jossa tehdiiiin kaikki levytykset. orkesteri esiintyy sdiinnrillisesti myds Helsin-
gissii, ja se on konsertoinut useilla festivaaleilla, mm. Helsingin Juhlaviikoilla,
nykymusiikin Helsinki Biennalessa sek:i Lahden kansainvzilijellti Urkuviikolla.
Ttimd on orkesterin viidestoista BIS-levytys.

osmo vdnskii (s. 1953) opiskeli orkesterinjohtoa Sibeiius-Akatemiassa Jorma
Panulan johdolla ja suoritti kapellimestaritutkinnon vuonna 1g29. Hein on lisriksi
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glt:kgJlyt yksityisesti Lontoossa ja Ldnsi-Berliinissd sekii osallistunut RafaelKubelikin mestarikurssiin Luzerniisa. osmo V2inskii on myos t..ituru r.iuli""ti.ti.
Vuonna 1982 Osmo V,":ltl. voitti Besangonin kansainvali."" ;;;;i;-kape'i_

mestarien kilpailun, minkd jailkeen han on jthtanut sdiincillisesti suomen, Norlanja Ruotsin suurempia orkestereita. Hdnen kansainviilinen uransa on kelittynyt
lopeasti myris skandinavian ulkopuolelle ja hiin on tyriskennellyt mm. Ranskassa,
Skotlannissa, Hoilannissa, TSekkoslovakiassa, Virossa ja Japanissa.

- Qopperakapellimestarina osmo vanskai on esiintynyt SuuoJi""u" ooppera-juhlilla, T\:kholman Kuninkaallisessa oopperassa 1a 
-suomen 

ru,..ultiri,upp"-
rassa. L-ahden kaupunginorkester_in priiivieiaiti;aksi osmo vanskd kutsuttiin syk-
systzi 1985_ alkaen ja syksylla 1988 hzin aloiiti tydnsa orkesterin taiteellisenajohtajana. vuodesta 19gB alkaen han toimii my6s islannin sinfo.riao.kesieri., yI-
kapellimestarina. Tiimii on hAnen yhdeksdstoisia BIS_levytyksensii.

f Tlrr" Klami r1900-1961) ist eine der individuellsten persijnlichkeiten der
I f hnnischen Musikgeschichte. Er studierte Komposition an der Helsinkier
v Musikakademie im Finntand der friihen 1920ei Jahre. Dies war eine zeit,

in der die internationale Aufmerksamkeit, die auf die majestiitische-c"rt"rt a",
Jean Sibelius (1865-1957) gerichtet wurde - er war damal"s 

"".f, 
.f.ti", .ollte sich

aler bald in Schweigen htillen - auf Finnlands Musikleben lange schaiJen warf.
viele der Komponisten des Landes blieben den traditioneltenl nationalroman-
tischen kiinstlerischen vorstellungen treu. In dieser Republik, die sich ,ro.t i*
ersten Jahrzehnt der selbstiindigkeit befand, riefen die l\{odernisten auffordernd:
,,offnet die Fenster auf Europal" uuno Klami sollte sich nie irgendeine. aL..tili.-
tischen Tendenzen bedienen, die ihm ,,vorgefertigt" zur verfrigung standen. Der
weg eines symphonikers oder nationarromantisclien KomponiJten"w., .ri"hts fti.
th1, ab-91 ebensowenig war es jener eines die Gur3formen zerbrechend"., Ruai-
kalen. wtihrend_ seiner gesamten Karriere brachte aber Klami 

"""u "rr.opair"rr"Ideen ins Musikleben seines Landes herein, beginnend 192g mit dem ersten
Konzert, das seinen werken gewidmet war, und e'ine bemerkenswerte sensation
wuroe.
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U u n o K ] a m i w i i h l t e P a r i s a l s Z i e l f i i r s e i n e e r s t e S t u d r e n r . e i s e i n s A u s l a n d
Ig24-25. Seine friihe t<u,,'*"'1n...ik' noch wiihrend seiner Studienzeit in Helsinki

geschrieben, zeugt von t"i""- Interesse fiir franzdsische Musik: in diesen Werken

schrieb er die Tempo- .,nJ Vortragsbezeichnungen in franzosischer Sprache, und

er hatte bereits eine naturliche n"ahigkelt, fiir verschiedene Instrumente idioma-

;ir;h ; schreiben, zum vorschein kommen lassen. Es war aber offensichtlich die

il;t;;it"", die ei in pa.is holt", die jene Entw_icklung in Gang setzte,.durch

*"f. i ."  er der viel leicht bemerkenswerteste Meister des Orchesters in der

fl;;lr;"" Musik wurde. Klamis Lehrer in der franzosischen Hauptstadt war
plo."t t  Schmitt ,  ein Mann mit bestimmten Ansichten und ein Meister des

orchestrierens. Anscheinend kannte er auch Maurice Ravel personlich, fiir dessen

,,*ot lt ti"g""aes Orchester" und ,,phantasievolle, ratiirliche Pracht" er eine dauer-

irafte Be#underung entfaltete. i-in weiteres, Iebenslanges Ideal war die Nlusik

,ro.r tgol' Strawinsk"y, vor allem die friihen Werke des Komponisten (aus der soge-

,rr.rri". ,,russischen periode") und des ,,hervorragenden Verwenders des Rresen-

orchesters im Sclcre du Printemps".
Besonders russische und spanische Komponisten hatten seit langer Zeit in der

kosmopolitischen stadt Paris gelebt, in id,yllischen Gemeinschaften unter gegen-

se i t igemGedankenaustauschmi t ih ren f ranzos ischenKol legen.D ieFranzosen
it.L.l."it., denen die deutsche Dominanz in ihrem eigenen Musikleben ein jahes

Erwachen bereitet hatte, ftihrten ein lebhaftes Gespriich iiber den Sinn und die

Methoden ihrer nationalen Kunst. Den Kern des Gallischen suchten sie beispiels-

weise in der formalen Musik aus der vorromantischen Zeit - etwa Rameau oder

Co"p".it. Es ist mdglich, da8 dieses Phiinomen, von welchem Klami -l-924-25
,rrng"b".t war, den jung"r, iti.rtt"tt dazu brachte, die Frage der nationaien Musik in

einJm neuen Lichf zu betrachten. Wiihrend Klamis zweiter Studienreise ins Aus-

i""a, 
"u.h 

Wien 1928-29, scheint kein solcher, fundamentaler EinfluB auf die

Cr*larug" seines Schaffens eingewirkt zu haben, dessen Richtung bereits festge-

legt warlund das spi i ter sein6n einzigart igen Weg durch die vie_le_n.Neube-

wJrtungen und histoiischen Umstiirze der finnischen Musik im 20. Jahrhundert

kennzeichnen sollte. Solche musikalische Elemente wie Tonalitat, instrumentale

Virtuosit i i t ,  Klangschdnheit und Unmittelbarkeit  hdrten nie auf, f i i r  Klami

wichtig zu sein, diei im Gegensatz zur Theorie und zum ,,Finnischtum"'
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Die groBe Kaleualq,suite ist eines von Klamis wichtigsten werken, zugleich
ein Eckstein der finnischen orchestermusik. Die Urauffuhrung der urspr.ung-
Uchen, v iersAtz igen Fassung fand 1933 stat t ,  d ie endgi i t t ige Fur.orrg in f t i ; f
siitzen wurde 1943 voliendet. AuBerungen Klamis kdnnen wir aber enlnehmen,
da8 er die ersten Anregungen zu diesem werk bereits wiihrend der pariser Zeit
7924-25 bekam. Damals lieh der junge Komponist das finnische Nationalepos
Kaleuala von der Bibtiothek der Sorbonne aus. Urspriinglich plante Klami ein
oratorium iiber Themen aus der Kaleuala, dann nahm er eine Ballettpartitur rn
Betracht. Es gab aber in keiner von diesen Gattungen einen vorgiinger in der
finnischen Musik, der a1s Modell fiir seine Pkine hdtte dienen k6nnen. 

-

wEihrend der Pariser Konzertsaison rg24-28 hatte Klami die Geleeenheit. die
Bekanntschaf t  von Honeggers olator ium K6nig Douid und dem orc"hesterst i ick
Pacific 231 desselben Komponisten zu machenfbeide waren groBe Favoriten des
Konzertsaals. Er erlebte zwar keine szenische Auffiihrung von strawinskvs ze
sacre du Pr intemps. aber er  bewunderte das werk,  nachdem er e ine Konzert-
auffiihrung gehdrt hatte. Milhauds La crdation du monde. das auf dem programm
des Schwedischen Bal let ts (Les bal lets suddois)  stand,  kann ihm den Ansporn
gegeben haben, e ine Musik auf  der Basis des ersten Runos d,er  Kaleuala zu
komponieren, wo die Schcipfung der Erde geschildert wird. Aus demselben Runo
stammt der Text zu sibelius' Luonnotar (BIS-CD-270). Als Klami seine Ballett-
pliine hegte, waren die internationalen verbindungen des Finnischen Balletts -
beispie lsweise mit  russischen Bal let tkre isen -  akt iv ,  aber t rotzdem war es
stiindig bedroht, geschlossen werden zu miissen. Dieses Klima diirfte sicherlich
dazu beigetragen haben, daB Klami die Baltettpliine beiseite leste. seine end-
gt ih ige Li isung -  stat t  e ines Bal let ts e in Konzert i t i ick zu komponi"" . " r ,  -  brachte
ihn im Laufe der endgi i l t igen Revis ion f i i r  d ie Fassung von 1943 dazu,  v ie le sta-
tische und atmosphZirische Elemente fortzuiassen.

In det SchApfung der Erde, dem ersten Satz der Kaleualasuite. sind Klamis
Pariser Erfahrungen und die genauen Vorbiider deutlich erkennbar. Dies ver-
dunkelt aber nicht die Originalitiit, mit welcher der Komponist, vom farben-
pr i icht igen Netz musikal ischer Symbole,  den Gedanken eines orchestra len
Crescendos bis zu einem gliinzenden Hdhepunkt hinzufiigt. Die Schapfung der
Erde ist eine groBartige kosmische Szene, die mit amorpher Leere beginnt, um mit
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triumphalen Verherrlichungen des edlen Planeten Erde zu enden. Oberhalb der

Landschaft rauscht ein myitischer Geist vorbei und haucht Leben in das neue

szenenbild herein, woraufhin die Natur des Friihlings beginnt, sich zu erneuern.

Im Ttieb des FrUhtings widmet sich der Komponist mit offenbarer Liebe dieser

melodischen Musik, deren Reiz in erheblichem AusmaBe von modaler Zu'eideutig-

keit herriihrt, und der die Orchestration ein Gefiihl offenen Raumes verleiht.
Es kann seltsam scheinen, daB es wiihrend des Krieges war, 1941 oder 1942,

daB Klami die ersten Themen des Scherzosatzes niederschrieb, den er 1943 der

Kaleualasuite hinzuftgte. Der Name des Satzes, Terhenniemi, bezieht sich nicht

auf irgendein spezifisches Runo der Kaleuala, sondern malt einfach eine ver-

schlei&te Landschaft auf. Klamis sinnliches, leicht sorgloses Bild des Naturlebens

scheint direkt aus dem Orchester herauszuwachsen. Die Erf indung des groB-

artigen orchestrators ist hier vielleicht diskreter denn je, rnd Terhennieml wurde

manchmal als eines der perfektesten Meisterstiicke des Komponisten bezeichnet.
Das Wiegenlied fiir Lemminhciinen ist ein melancholisches, trauriges Bild, dessen
Thema die M,rtte. von Lemminkiiinen (dem Don Juan der Kaleuala) ist, am Leich-
nam ihres sohnes kniend. wie ungekiinstelt klassisch wirkt doch Klamis vision
im Vergleich mit der symbolischen, diisteren Welt in Sibelius' Lemminhtiinensuite
(BIS-CD-294)l

Das Thema des letzten satzes der Kaleualasuite ist das schmieden des Sampo,
des mythischen Tal ismans in der Kaleuala. zwei der von Klami verwendeten
Themen erinnern stark an die alte finnische Runomusik im KaleuaLa-Stil: das
Klarinettenthema am Anfang, und spiiter das Thema fiir Posaune con sordinct
oberhalb eines ostinatos, das an Strawinskys Psalmensymphonie erinnert (BIS-

cD-400). Klamis Behandlung seiner Themen hat groBe Ahnlichkeit mit Ravels
parallelmelodien, und ihr FIuB wird zweimal von einem schmiedethema unter-
brochen, nach der Art des Sacre du Printemps. Allgemein gesehen kleidet aber der
Komponist das mythische Finale in ein marchenhaft gliinzendes Gewand, das an
den iriihen, Rimskij-Korsakow-iihnlichen Strawinsky erinnert. Durch seine l(ole-
ualasuite wird Uuno Klami ein nordisches Mitgiied der franko-russischen Kompo-
nistenschule.

wegen der streichertremoli und anderer kompositorischer Effekte wurde die
Kaleualasuite mitunter als impressionist isch beschrieben. Die ouvertt ire Die
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Schuster a.uf der Heid.e zeigt uns eine vdllig verschiedene orchestrale Anlage -

klar gezeichnet, eher klassisch (obwohl nicht direkt neoklassizist isch). Der
musikalische Stil bleibt auch mit traditionellem, dreiklangsbasiertem Material
verbunden. Die amourdsen Abenteuer der vom Autor Aleksis Kivi beschriebenen,
humoristischen Gestalt des Pechvogels Esko Nummisuutari (der Familienname
bedeutet , ,schuster auf der Heide") wurde in Finnland hi iuf ig dargestel l t ,  in
Theater, Film und Musik, aber kaum jemals so lebendig und geistvoll wie in
Klamis Ouverttire aus dem Jahre 1936. Das Stiick wurde nicht fiir ein mittel-
mdBiges Theaterorchester geschrieben, sondern bietet im Gegenteil sogar einem
routinierten Symphonieorchester eine Herausforderung. Tlotz des schnellen
Tempos und der Kraft liegt hier auch eine verborgene Virtuositiit vor, in der Ver-
feinerung und in der rapide wechselnden Orchestration, die Bruchsti.icke der
Themen iiber das ganze Orchester ausstreut. Die Ensemblegruppen arbeiten
nahtlos zusammen und reagieren wachsam und mit iiuBerster Schnelligkeit auf-
einander. Hatte KIami dies vielleicht von Ravel gelernt?

Was mutet denn in der Ouvertiire Die Schuster auf der Heide finr.isct' an?
Vielleicht irgendein archaisierendes Thema. Hier und da liichelt der Humorist
Klami iiber seinen ungliickiichen He1den - dies wird auffallend vom Fagott ange-
kUndigt - und im niichsten lyrischen Augenblick zeigt er seine Fiihigkeit, sich in
ihn einzufiihlen. Diese ist aber universell. Klamis Die Schuster auf der Heide ist
eine universel le Musik, ihrem Inhalt nach, und auch in ihrer musikal ischen
Sorache.

Nach dem zweiten weltkrieg trat Klami abermals in Kontakt mit franz<isischen
Kiinst lerkreisen. Wiihrend eines Besuches in Paris 1949-50 entfaltete er ein
Interesse f i i r  zeitgendssische franz6sische Komponisten, darunter ol ivier
Messiaen und Andr6 Jolivet. offensichtlich iibte diese Erfahrung auf Klami einen
befreienden und inspirativen Einflufi aus, der fUr seinen allmdhlichen Stilwechsel
in den 1950er Jahren richtungsweisend sein sollte. wiihrend seine Komponisten-
kollegen in Finnland den Neoklassizismus erforschten, und nach einertraditionell
natio-nalromantischen Periode auch die Mysterien der dodekaphonischen Musik,
entdeckte Klami sozusagen erneut die Ideale der Musik seiner Jugend . Im Thema
mit sieben variationen und. coda fiir cell0 und orchester (1953-54) schiittelt
der Neoklassizist Klami mit dem schamanen und dem visioniir die Hiinde. Ab-
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schnitte von einer gewissen ,,primit iven" Kraft in diesem Werk erinnern an
Klamis friihere Tscheremissische Phantasie fiir Cello und Orchester (1931).

Der Ausgangspunkt in Thema, sieben Variationen und Coda ist klassisch und
lenkt die Gedanken auf Tschajkowskljs Rohokouariationen. Das elegante, unge-
ktinstelte Thema bewegt sich spielerisch zwischen F-Dur und f-moll, sowie mit
den ,,falschen Tdnen" des Neoklassizismus, die ebenfalls eine ausdrucksmziBige
Kraft haben. In einem klassischen Rahmen dieser Art bewegt sich der Ceilist auf
abenteuerliche Weise durch virtuose Herausforderungen, phantastische Harmo-
nien des Orchesters und Augenblicke der Freude und des Humors. Die erste
Variation, im spiccato, verlangt gleich alles von den instrumentalen Fiihigkeiten
des Cellisten, wiihrend die zweite Variation, ein lebhafter Marsch, seinen Humor
in Anspruch nimmt, und seine Fdhigkeit, mit den durch das Schlagzeug bereicher-
ten, fiir Klamis Phantasie so typischen Orchesterkliingen zu verschmelzen. Die
stimmungsvolle dritte Variation verbirgt einen elegischen Ton, wiihrend die vierte
einen Kontrast aufstel l t ,  zwischen launenhaften rhythmischen Gebilden und
einem sentimentalen Walzerthema. Die fiinfte Variation ist eine der schwierig-
sten, mit Ttiolen im spiccato und Doppelgriffen. Erst dann bringt der Komponist
den Solopart in den tiefen, kantablen Bereich. Der T\rttiteil dieser Variation
enthri l t  auch den ausdrucksmdBigen Hdhepunkt des Orchesters. Die siebte
Variat ion enthi i l t  die i iuBerst schwierige Kadenz des Solisten und ft ihrt zur
schnellen Coda, die das Werk auf groBartige Weise krcjnt. 

Helena I\raiiinen

Jan-Erik Gustafsson begann sein Musikstudium mit fiinf Jahren; zundchst
Iernte er Klavier, aber mit acht Jahren beschloB er, sich auf das Cello zu konzen-
trieren. Im Alter von 15 Jahren nahm er mit Erfolg am Wettbewerb der Euro-
vision fiir junge Solisten in Kopenhagen teil. 1987 wurde er eingeladen, Tschaj-
kowski js Rohohouariat ionen mit dem London Symphony Orchestra unter der
Leitung von Neeme Jtirvi zu spielen. Seither spielte er mit Orchestern in ganz
Europa, und 1994 fand sein New Yorker Debiit statt. Jan-Erik Gustafsson spielte
mit siimtlichen finnischen Symphonieorchestern. Im Friihling 1g92 absolvierte er
das Musikinstitut Edsberg in Schweden nach Studien bei Frans Helmerson. Im
Juli 1993 erhielt er den zweiten Preis beim internationalen Leonard-Rose-wett-
bewerb in washington. Als Kammermusiker arbeitete er mit den pianisten Arto
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Satukangas und Heini Kiirkkainen. Er spielt auch seit einigen Jahren im Neuen
Helsinki-Quartett. Dies ist seine erste BIS-Aufnahme.

Lahti ist eine Stadt mit rund 100 000 Einwohnern, ein modernes Zentrum des
Sports, der Kultur, der Industrie und des Handels, 100 Kilometer nijrdlich der
finnischen Hauptstadt Helsinki gelegen. Das Symphonieorchester Lahti wurde
1949 gegriindet, um die Tladitionen des 1910 von der Gesellschaft der Musik-
freunde Lahtis gegriindeten Orchesters aufrechtzuerhalten. In sptiteren Jahren
entwickelte sich das Orchester zu einem der besten in Skandinavien. Seine Auf-
nahmen unter der Leitung von Osmo V€inskti und Ulf Sdderblom brachten dem
Orchester internationalen Ruhm, nicht zuletzt durch die Erstaufnahme der Ur-
fassung von Sibelius' Violinhonzert (BIS-CD-500).

Das Symphonieorchester Lahti bringt wdchentliche Konzerte im Konzerthaus
Lahti (Architekten Heikki und Kaija Siren, 1954) und in der Ristinkirkko (Kreuz-
kirche, Alvar Aalto 1978), in der auch siimtliche Aufnahmen gemacht wurden. Das
Orchester erscheint auch bei der Orgelwoche Lahti und bei Opernauffiihrungen in
der Stadt. Das Symphonieorchester Lahti wirkt auf weiteren 14 BlS-Platten mit.

Osmo Vdnske (geb. 1953) studierte Dirigieren an der Sibelius-Akademie unter
der Leitung von Jorma Panula und legte 1979 das Dirigierexamen ab. AuBerdem
hat er Privatunterr icht in London und Berl in-West absolviert und an einem
Meisterkurs von Rafael Kubelik in Luzern teilgenommen. Osmo Vtinsk€i ist auch
ein hervorragender Klarinettist.

1982 war Osmo Vtinskii Sieger im internationalen Wettbewerb junger Diri-
genten in Besanqon, und hiernach hat er regelmiiBig in Finnland, Norwegen und
Schweden groBe Orchester geleitet. Seine Karriere hat auch auBerhalb Skandi-
naviens rasche Fortschritte gemacht, so hat er u.a. in Frankreich, Holland, der
Tschechoslowakei, Estland und Japan gearbeitet.

Zum ersten Gastdir igenten des Symphonieorchesters Lahti  wurde Osmo
VAnska im Herbst 1985 berufen. Im Herbst 1988 wiederum nahm er seine TEitig-
keit als kiinstlerischer Leiter des Orchesters auf. 1993 wurde er auch Chefdirigent
des Isldndischen Symphonieorchesters. Er erscheint auf 18 weiteren BIS-Platten.
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f funo Klami r1900-1961) est une des personnalit6s les plus singulidres de

I I  I 'histoire de la musique f inlandaise. I1 f i t  ses 6tudes de composit ion d
l\/ I'acaddmie de musique d'Helsinki en Finlande au d6but des ann6es 1920. A

cette 6poque, I 'attention internationale laissait  la f igure majestueuse de Jean
Sibelius (1865-1957) - qui 6tait encore actif mais qui devait bient6t se tarre -

p ro je te r  de  longues ombres  sur  la  v ie  mus ica le  f in landa ise .  P lus ieurs  des
compositeurs du pays restrdrent attachds au concept art ist ique tradit ionnel,
national-romantique. Dans cette r6publique qui vivait  sa premidre d6cennie
d'ind6pendance, les modernistes r6clamaient bruyamment: "Ouvrez 1es portes de
l'Europe!" Uuno Klami n'adopta jamais les courants stylistiques qu'on lui proposa
"tout faits". La voie du compositeur symphoniste ou national-romantique n'6tait
pas faite pour lui, ni celle du radicalisme qui rompt tous les moules. Tout au long
de sa carridre pourtant, Klami a introduit de nouvelles id6es europ6ennes dans la
vie musicale de son pays, en commenqant par le premier concert d6di6 d ses
ceuvres en 1928, un 6v6nement qui provoqua un grand remous.

Uuno Klami choisit Paris comme destination de son voyage initial d'6tudes d
1'6tranger en 1,924-25. Ses premidres Guvres de musique de chambre, 6crites dans
ses ann6es d'6tudes DL Helsinki, t6moignent de son int6r6t en musique franqaise:
les indications sont 6crites en franqais dans ces compositions; Klami avait d6jd fait
preuve de son habilet6 naturel le d 6crire idiomatiquement pour dif f6rents
instruments. Or, c'est l'inspiration qu'il requt d Paris qui semble avoir mis en
branle un proc6d6 de d6veloppement qui le mena d devenir peut-6tre le plus
remarquable maitre de l'orchestre de la musique finlandaise. Dans la capitale
frangaise, Klami fut l'6ldve de Florent Schmitt, un hommes aux opinions arr6t6es
et un maitre de l'orchestration. Il semble avoir connu personnellement Maui'ice
Ravel dont il admira toujours "la superbe sonorit6 orchestrale" et la "splendeur
ing6nieuse naturelle". La musique d'Igor Stravinsky fut un autre id6al d vie de
Klami, surtout ses (Euvres de jeunesse (de sa dite "p6riode russe") et " l 'emploi
brillant du grand orchestre dans Le Sacre du printemps".

Des compositeurs russes et espagnols en particulier vivaient depuis longtemps
dans la ville cosmopolite de Paris, en sortes de communaut6s idylliques, et ils
6changeaient mutuellement des id6es avec leurs colldgues franqais. D'un autre
c6t6, les Frangais qui s'6taient r6vei116s de la dominance de la musique allemande
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dans leur propre vie musicale, maintinrent un dialogue anim6 sur la sigrrification
et les m6thodes de leur art national. L'essence de 1'6l6ment frangais fut cherch6e
entre autres dans 1a musique formelle pr6c6dant la p6riode romantique - par
exemple chez Rameau et Couperin. Il est possible que ce ph6nomdne dans lequel
Klami vivait  en 1924-25 incita le jeune compositeur f inlandais i  regarder la
musique nationale sous un jour nouveau. Lors du second voyage d'6tudes d
l'6tranger de Klami, d Vienne en 1928-29, une telle influence fondamentale ne
semble pas avoir affect6 I'essence de son art cr6ateur dont i1 avait d6jd d6termin6
la  d i rec t ion .  P lus  ta rd ,  ce t  a r t  pava son chemin  d  t ravers  les  nombreuses
r66valuations et bouleversements historiques de la musique finlandaise au 20"
sidcle. Des 616ments musicaux tels que la tonalit6, la virtuosit6 instrumentale, la
beaut6 du son, la caractdre imm6diat plut6t que la th6orie et l'6l6ment finlandais
ne cessdrent jamais d'6tre importants pour Klami.

La grande Suite Kaleaala est une des euvres les plus importantes de Klami
et elle forme une pierre angularie dans la musique orchestrale finlandaise. Elle fut
cr66e dans sa version originale en quatre mouvements en 1933 et Ia version finale
en cinq mouvements fut achevde en 1943. A partir de renseignements lburnis par
Klami, on peut conclure que 1es premidres impulsions pour I'cuvre lui vinrent en
7924-25 d6jd au cours de son s6jour ir Paris. A cette 6poque, le jeune compositeur
emprunta  l '6pop6e na t iona le  f in landa ise ,  Ka leua la ,  de  la  b ib l io thdque de
I'universit6 de la Sorbonne. Klami prr-rjeta d'abord de composer un oratorio sur des
thdmes de Kalettala; i1 pensa ensuite d une partition de ballet. Il ne se trouvait,
dans ces deux genres, aucun pr6d6cesseur en musique finlandaise qui pourrait
avoir servi de moddle pour ies plans de Klami.

Au cours de la saison de concerts 1924-25 d Paris, Klami eut l'occasion de se
familiariser avec I'oratorio Le roi Dauid et la pi,bce pour orchestre Pacific 231
d'Honegger, deux des morceaux les plus aim6s du public de concerts. Klami ne vit
pas de repr6sentation de scdne du ballet Le Sacre du printemps de Stravinsky
mais il admira beaucoup I'ceuvre aprds i'avoir entendue en concert. La Crdation du
monde de Milhaud, qui fut au programme des ballets su6dois, pourrait l'avoir
incit6 2r composer 1a musique bas6e sur la premidre rune de Kaleuala qui d6crit la
cr6ation de la terre. Cette m6me rune a fourni le texte de Luonnotar de Sibelius
(BIS-CD-270) .  A  l '6poque o i  K lami  fa isa i t  des  pro je ts  de  ba l le t ,  les  l iens
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internationaux des Ballets Finlandais - par exemple avec les cercles du ballet en
Russie - 6taient actifs - mais ils 6taient pourtant continuellement menac6s. Un
te l  c l imat  peut  cer ta inement  auss i  avo i r  in f luenc6 la  d6c is ion  de  K lami
d'abandonner ses projets de ballet. La solution finale du compositeur - de se
d6cider pour une pidce de concert plut6t que pour un ballet - Iui fit omettre, au
cours de sa r6vision finale de la version en 1943, plusieurs 6l6ments statiques et
atmosph6riques.

Dans la Crdation de La Terre,Ie premier mouvement de Ia Suite Kaleuala,les
exp6riences de Klami d Paris et les moddles pr6cis sont nettement visibles' Ceci
n'ombrage pourtant la grande originalit6 de vision avec laquelle le compositeur, it
part ir  du r6seau color6 de symboles musicaux, ajoute f id6e d'tn crescendo
orchestral jusqu'ir un sommet brillant. La Crdation de la Tete est une grande
scdne cosmique, partant d'un vide informe et f inissant par les c6l6brations
triomphales de la noble plandte Terre. Un esprit mystique passe au-dessus du
paysage insufflant 1a vie au nouveau stade, le printemps, au cours duquel Ia
nature commence d se renouveler. Dans Le Germe printanier,Ie compositeur
examine avec une affection apparente cette'composition m6lodieuse qui repose en
majeure partie sur son int6r6t pour sa propre ambiguit6 modale et ir laquelle
I'orchestration apporte une sensation d'espaces ouverts.

I1 peut sembler 6tranger que ce firt pendant la guerre, en 1941 ou 1942, que
Klami mit par 6crit les premiers thbmes du scherzo qu'il devait ajouter d la Suite
Kaleuala en 1943. Le titre du mouvement, Terhennieml, ne se r6fbre pas d une
rune sp6cifique dans Kaleuala; iI ne fait que peindre un paysage brumeux. La
peinture sensuelle, l6gdrement insouciante de Ia vie naturelle, semble grandir
directement de I'orchestre. L'esprit d'invention du brillant orchestrateur montre
peut-6tre ici son c6t6 le plus discret et Terhennieml a parfois 6t6 d6crit comme un
des chefs -d 'ceuvre  les  p lus  par fa i ts  du  compos i teur .  La  Berceuse pour
Lemminhciinen est un tableau m6lancolique et triste dont le thdme est ]a mdre de
Lemminkiiinen (le don Juan de Kaleuala') d genoux devant le corps de son fils.
Compar6e au monde sombre de La Suite Lemminhciinen de Sibelius (BIS-CD-294),
la vision de Klami semble si simplement classique!

Le thdme du dernier mouvement de la Suite Kaleuala est I'invention du Sampo,
le talisman mythique dans Kaleuala. Deux thdmes utilis6s par Klami ressemblent
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beaucoup d l'ancienne musique runique finlandaise du style de Kaleuala: le thdme
d la clarinette au d6but et, plus tard, le thdme pour trombone con sordino stl-r un

ost inato qui  rappel le Ia Symphonie de psaumes de Stravinsky (BIS-CD-400).

Klami traite ses thdmes comme Ravel travaille ses m6lodies paralldles dont le

cours est interrompu ir deux reprises par un thdme de forge it la manidre du Sacre

du printemps. En g6n6ral pourtant, le compositeur enveloppe son flnale-mythique

dans de la paillette de conte de f6es qui rappeile le jeune Stravinsky influenc6 par

Rimsky-Korsakov. Avec sa suite Kaleuala, uuno Klami se joint d 1'6cole franco-

russe de compositeurs en sa qualit6 de membre du Nord.
Les tr6molos des cordes et autres effets compositionnels d,elaSuite Kaleualala

firent passer pour impressionniste. Louverture, Les Cord'onniers d'e la lande,

nous pr6sente une v is ion orchestra le complbtement d i f f6rente -  net tement

dessinde, plus classique (mais pas en fait n6o-classique). Le style musical aussr

reste proche du mat6riau traditionnel bas6 sur l',accord parfait. Les escapades

a-orr ieuses du personnage humorist ique I ' in for tun6 Esko Nummisuutar i  ( le

surnom veut dire,,cordonnier de la lande")(1864) de l'auteur Aieksis Kivi ont 6t6

d6crites plusieurs fois dans le th6dtre, la musique et les fi]ms finlandais mais

jamais avec autant de vie et d'esprit que dans l'ouverture de Klami compos6e en

tga6. C"tt" pidce ne fut pas 6crite pour 6tre jou6e par un orchestre m6diocre de

th6Atre; au contraire, il offre un d6fi m6me it un orchestre symphonique bien

entrain6.  Malgr6 le tempo rapide et  1 'ath l6t isme, la v i r tuosi t6 est  ic i  aussi

dissimul6e par le raffinement et I'orchestration aux changements rapides qui

r6pand des f ragments des thdmes partout  dans l 'orchestre.  Les sect ions de

l'ensemble sont fix6es dans une collaboration sans couture, r6agissant l'une ir

l'autre avec une extr6me rapidit6. Klami aurait-il appris cette technique de Ravel?

Qu'y a-t-il de finlandais dans l'ouvertute Les Cordonniers de la lande? Quelque
thdme archaisant peut-6tre. De temps en temps, Klami I'humoriste sourit devant

Ia gaucherie de son infortun6 h6ros - le basson solo I'indique d'une manidre

frappante -  et ,  dans le prochain moment lyr ique,  i l  montre son _hatr i le t6 
d

s'idlntifier d lui ce qui, cependant, est universel. Les Cordonniers de La lande de

Klami est de ia musique au contenu et au langage musical universels.

Aprds la seconde guerre mondiale, Uuno Klami r6tablit le contact avec les

cercl|s artistiques franqais. Lors d'une visite d Paris en 1949-50, iI d6veloppa un
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int6r6t pour les compositeurs franqais contemporains dont Olivier Messiaen et
Andr6 Jolivet. Il semble que cette exp6rience eut une influence lib6ratrice et
inspiratrice sur Klami, une influence qui devait d6cider de la direction de son
changement graduel de style dans les ann6es 1950. Pendant que ses colldgues
compositeurs en Finlande examinaient Ie n6o-classicisme et, aprds une p6riode de
national-romantisme traditionnel, les mystbres de la musique dod6caphonique,
Klami red6couvrit pour ainsi dire 1es id6als de la musique de sa jeunesse. Dans
Thdme, sept uariations et coda, Klami 1e n6o-classique se concilie le chaman et
le visionnaire. Les sections d'un pouvoir un peu "primitif' de l'ceuvre rappellent la
Fantaisie tchdrdmisse pour violoncelle et orchestre (1931) de Klami.

Le point de d6part de Thime, sept uariations et coda est classique et fait une
al lusion aux Var iat ions rococo de Tchaikovski .  Les thdmes 616gants et  sans
recherche passent avec enjouement de fa majeur d fa mineur et jouent avec les
"mauvaises notes" du n6o-classicisme, ce qui d6gage aussi un pouvoir expressif.
Dans un tel cadre classique, le violoncelliste passe hardiment d travers des d6fis
v i r tuoses,  des harmonies orchestra les fantast iques et  des moments de iore et
d'humour. La premidre variation, spiccctto, exige tout de suite toute l'h;bitet6
instrumentale du violoncelliste alors que la seconde, une marche agit6e, fait appel
A son sens de l'humour et Dr sa capacit6 de se m6ler aux sonorit6s orchestrales
enr ichies de percussion typiques de I ' imaginat ion de Klami.  L 'atmosph6nque
trois idme var iat ion cache un ton 6l6giaque alors que la quatr idme oppose des
formes rythmiques capricieuses d un thdme de valse sentimentale. La cinquidme
var iat ion est  une des plus exigeantes avec ses t r io lets spiccato et  ses doubles
cordes. Le compositeur explore enfin maintenant le registre grave cantabile du
soliste. La section tutti de cette variation renferme aussi le sommet expressif de
I'orchestre. La coda extrOmement difficile du violoncelle solo se trouve dans 1a
septidme variation qui mdne d la rapide codct qul, met fin d I'euvre dans un 6clat
magnifique' 

Helena Tyruiiinen
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N6 en 1970, Jan-Erik Gustafsson a commenc6 ses 6tudes musicales d l'Age de
cinq ans comme pianiste puis, d I'age de huit ans, il d6cida de se concentrer sur Ie

violoncelle. A 15 ans, il participa avec succds au concours Eurovision pour jeunes

solistes d Copenhague. En 1987, il fut invit6 ir jouer Ies Variations rococo de

Tchaikovski avec I'orchestre Symphonique de Londres dirig6 par Neeme Jiirvi. Ii
s'est depuis produit avec des orchestres partout en Europe; il fit ses d6buts d New
York en 1994. Jan-Erik Gustafsson a jou6 avec pratiquement tous les orchestres
symphoniques de la Finlande. Au printemps 1992, il obtint son dipl6me d f institut
de musique Edsberg en Sudde aprds des 6tudes avec Frans Helmerson. En juillet

1993, i] gagna le second prix du concours international de violoncelle Leonard
Rose d waihington. comme chambriste, il a travaill6 avec les pianistes Arto

satukangas et Heini Ktirkkiiinen. Il a aussi fait partie du Nouveau Quatuor
Helsinki pendant quelques ann6es. C'est son premier disque BIS.

Lahti est une ville d'environ 100,000 habitants d 100 km au nord de la capitale
finlandaise, Helsinki. L'Orchestre Symphonique de Lahti fut fond6 en 1949
afin de poursuivre les traditions de l'orchestre institu6 en 1910 par Ia soci6t6 des
Amis de Ia musique de Lahti. ces dernidres ann6es, l'ensemble est devenu un des
plus remarquables des pays du Nord. ses enregistrements sous la direction de ses
chefs osmo vanska et ulf sijderblom lui ont gagn6 une r6putation internationale;
on remarqua particulidrement le premier enregistrement de la version originale
du Concerto pour violon de Sibelius (BIS-CD-500)'

UOrchestie Symphonique de Lahti donne chaque semaine des concerts d la

salle de concert de Lahti (architectes Heikki et Kaija siren, 1954) et d la Ristin-
kirkko (6gl ise de la Croix; Aivar Aalto, 1978); tous les enregistrements de

I'orchestre-ont 6galement lieu dans cette 6glise. Uorchestre participe aus'si d la

Semaine internationale d'orgue de Lahti et aux repr6sentations d'op6ra de la cit6.

L'Orchestre Symphonique de Lahtijoue sur 14 autres disques BIS.

osmo vanske (1953- ) a 6tudi6 la direction ir l',Acad6mie Sibelius avec Jorma

Panula et y a obtenu son dipl6me en 1979. II a aussi 6tudi6 priv6ment ir Londres

et d BerliLouest et il a pris part au cours de maitre de Rafael Kubelik d Lucerne'

osmo vtinskii est 6galement un clarinettiste actif. En 1982, osmo viinskii gagna
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le concours de Besangon pour jeunes chefs d'orchestre, aprds quoi ii dirigea les
principaux orchestres de Finlande, Norvdge et Sudde. Sa carridre internationale
prit rapidement son essor hors du Nord et Viinskii a travaill6 en France, aux Pays-
Bas, dans I'ancienne Tch6coslovaquie, en Estonie et au Japon entre autres.

Viinskii a dirig6 des op6ras au Festival d'op6ra de Savonlinna, d 1'Op6ra Royal
de Stockholm et A l'Opdra National de Finlande. Il fut te principal chef invit6 de
l'Orchestre Symphonique de Lahti ii l'automne 1985 et, trois ans plus tard, il en
devenait le directeur art ist ique. I l  est aussi le chef t i tulaire de l 'Orchestre
Symphonique de l'Islande depuis 1993. I1 a enregistr6 18 autres disques BIS.
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