






The remarkable, strongly native tonal lmguage which speaks so forcefully in his many
md vil ied works for the pimo establish Edvdd Grieg (1843-1907) as the foremost
composer of keyboud music in the Nordic coutries.

During his own Ufetime he won world renown with one of the most frequently per-
formed of rommtic piano concertos, his Pimo Concefto in A minor, Op.16. He also
achieved a leading position as the composer of a large number of smaller piano works
which gained vast populality among mateur pimists throughout the world md which
also satisfied a serious need for instructional music of the highest quality'

In our own day the significuce of Grieg's original contribution in the field of hil-
mony and the impulses which he gave to Debussy's impressionism md Bartok's use of
etemenis of folk music have been giveD SJeater recognition than previously.

The desirabil ity of producing on record a complete picture of Grieg's contribution
to the Iiterature of the pimo is thus paticulelv evident at the present t ime and is
being met by this complete recording of his pimo music on the BIS label.

Grieg. who ws himself a fine pimist md often performed his own compositions
both it Norway and abroad, started composing piano pieces in the German rommtic
style whil€ studying at the Leipzig Conseryatorv (1858'1861). His talent for melodv
developed mote slowly thm that for harmony. An init iai attempt to free himself from
his models can be traced in Poetiske tonebil leder op'3 (Copenlagen 1863) but his
real breakthrough as a pregnmt melodist md hdmonist came ten yeas Iater with
Humoresker Op.5. Under the influence of his friend Rikild Nordraak (1842-66)'s
fdcinating ideas about m independent Norwegian music, Grieg created a new stvle
built on the integration of elements of folk music. This l ine he continued in a more
relaxed vein and with stronger l inks with the rommiic tradition in the Piano Concerto
in  A  minor  (1868) .

The next yed sw 25 Norske f olkeviser og dmser. Op.l?, which were Xhe start of
his masterly arrangements of folk music for the piuo. Ballader i g'moll, Op'24 (1875'
76). a set of variations on a Norwegim folksong, is both as to its outer md inner di-
mensions Grieg's most importmt composition for solo pimo. Ten yeds later he wrote
a new. major pimo work in a completelv different genre' Holberg Suite op.4o' a very
personal pastiche of 18th Century dmces.

From 186?-1905 Grieg published the vast succession of smaller works for the
pimo (the 66 Lyric Pieces in 1O volumes are paticularly well-known) which mo-st
paticuialy brought his music into the home throughout the musical world, thanks
to the cascades of captivating melodies and the wealth of colourful harmonic progres'

sions borrowed from his native folk music.
The culrnination of Grieg's piano music came in his final period with his settings of

Norweg im fo lk  mus ic ,  19  Norske  fo lkev iser  Op.66  (1896)  md the  17  S la t te r  Op.72
(1902-O3). Here, intuit ively, he gives reign to his inspired and completelv personal
understmding of humony in which the fusion of advanced chromaticism md modali iy
with a free use of dissonmce ile obvious signs of innovation within contemporary
music. Instructive in this matter is Grieg's own summay in a letter to his American
biographer H.T. Finck in 19OOl "The world of harmony was ever the sphere of my
drems md the relationship between my own use of hamony and that of Norwegim
folk music was a mystery to me. I have found that the murky depth in our folk music
has its basis in the unreauzed hdmonic possibil i t ies, In my settings of folksongs, op.66
and elsewhere, I have tried to expres my ideas about the hidden harmonies in our folk
music. In this regdd it is the chromatic l inks within the humonic stluctu{e which has
pdticularly captivated me."



Edvdd Grieg (1843-1907) star som Nordens fremste klaverkomponist i kraft av sitt
qalpregete, nasjonalfugete tonesprek som mukerer seg sterkt gjennom hans mmgesi-
dige klaverkomposisjoner,

Internasjonalt sett oppnedde hm i sin egen levetid e bli verdenskient som komponist
av en av rommtikkens mest spilte konserter, klaverkonsrten i a-moll, op. 16: smtidig
imtok hu en ledende posisjon som skaper av en lang rekke mindre klaverstykker som
ble ovemete populare blant amatorpianister verden over og som ogsA fylte et stort
behov for underuisningsmusikk av hoyeste kvalitet,

I vu tid er Griegs betydningsfulle fortjenester som nyshapende hamoniker og im-
pulsgiver til bl.a. Debussys impresionisme og Butoks folkemusikkinspirerte stil i storre
grad enn tidligere blitt peaktet og anerkjent. @nskeljgheten av for forste gang pA grm-
mofon 6 fe det fulle bilde av Griegs innsats pe klavermusi.kkens omriide. er delfor ser-
Iig aktualisert i dag og er i ferd med A bli virkeliggjort ved Grammof onfirma BIS' fore-
Iiggende komplette imspillinger av hans klaververker.

Grieg. som selv yu en dyktig pianist og ofte tolket egne verkel i inn- og uiland., std-
tet sin komponistgjeming i studie6rene ved Leipzig-konservatoriet (lgbg-61) med
klaverstykker i tysk-romutisk stil. Hms melodiske talent viser seg her a vEre senere
utviklet enn det humoniske. En begymende frigjoring fra forbildei er allerede e spore i
Poetiske tonebilteder, op.3 (Kjobenhaw l86B). mens hans helt avdorende glennom-
brudd som mekant melodiker og original humoniker kommer to er senere med Humo-
resker, op.5. Under innflytelse fra vennen Rikild Nordraaks (1842-66) fengende ideer
om en selvstendig norsk touekust skaper Grieg seg her en ny sti l bygd pe integraqion
av elementer fra folkemusikk, Deme lide fortsettes i en mer avslepet utformning og
med sterkere ti lknytning ti l  rommtikkens tradisjoner i Klaverkonsert i a-moll (196g). 

-

Aret etter kommer 25 norske folkeviser og dmser, op.lZ. som innleder hms mestet-
l ige ff iangementer for klaver av folkemusikk. Ballade i g-moll, op.24 (lg?b-?6), som er
ei vuiasjonyerk over en norsk folkevise. er av ytre og indre dimensjoner Gtiegs vektlgste
komposisjon for klaver solo. Ti Ar senere skriver hm et nytt storre klaververk i en hell
mnen genre, Holberg-suit€, op.4o, sterkt personlig qtformete pastisjer pe dansesatser
fra forst€ halvdel av 1 7Oo-tallet.

I dene 1867-19O5 utgir crieg den lange rekken av mindre klaverkomposisjoner (ser-
l ig kjent er de 66 Lvriske stvkke! i 1o bind), som spesielt skulle fore hms musikk inn r
hjemmene i hele den musikalske verden takket vere detes stlommende oppkomme av
fengende melodiositet og rikdom pe fdgerike akkordforbindelsur, rutr"f av hjenlan-
dets tonefolelse.

Kulminaqionen pa Gri.egs klaverkunst kommer i hms siste periode med utsettelsen€
av nolske folkemusikk, 19 Norske folkeviser. op.66 (1896) og de l? Slatter, op.?2
(1902-03). Her gir han pe intuit iv mete sin geniale og helt egenutete hdmoniske-fan-
tasi dens dristigste utfoldelse, der wrlig smmensmeltningen av avusert kromatikk og
modalitet med en frigiort dissonmsbruk betegner nyvinninger innefor smtidens mu:
sikk. Belysende i denne sammenheng er Griegs egen oppsmmering i et brev ti l  sin
merikmske biograf H.T.Finck i 190O: , 'Humoni€nes rike vu allt id min drommeverden,
og forholdet meltom min hmoniske folemete og den norske folkemusikk vc for meci
selv et mysterium, Jeg hu funnet at den dukle dybde i vAre folketoner ha sitt gmnl
lag i deres uanede humoniske muligheter. I min beabeidelse av folkevisene, op.66 og
euers ogsa hu jeg forsokt a gi uttrykk for mine anelser om de skjulte tramonier i vdi
folkemusikk. I dette oyemed er det de kromatiske forbindelser innenfor det hdmo-
niske vevet som sarlig hd ti l trukket meg. "



Edvard Grieg (1843-1907) kun als hervorragendstcr Klavierkomponist Skandinaviens
bezeichnet werden, kraft  seiner individualen, nat ional geferbten Tonsprache, die in
seinen vielsei t igen Klavie!komposit ionen vorhenscht.

Wiihrend seiner Kdriere el lebte er den Weltruhm als Komponist eines der meistge-
spiel ten Konzerte der Romulik,  d6 Klavierkonzert  a-moU, Op,16i gleichzeit ig stand
er an f i ibrender Stel le als Schdpfer einer langen Reihe kleinerer Klavielst i icke, die unter
dcn Amateurpianisten der WeIt  sehr bel iebt wulden, und dic auch einen gloBen Bedarf
m Unterr ichtsmusik hi ichster QuaUtdt f i i l ten.

In unserer Zeit  s ind die Verdienste Griegs als harmonischer Neuschi ipfer und Anre-
ger u.a. des Debussyschen Impressionismus und des volksmusikinspir ierten St i les Bar-
toks mehr als fr i ihe! beachtet und anelkannt worden.

Deshalb ist  es heute. mehr denn je,  wi inschenswert gewolden, erstmals durch Schal l -
plat ten ein volhtendiges Bi ld des Griegschen Einsatzes auf dem Gebiete der Klaviermu-
sik zu schaffen. ein Wunsch, der dulch die vor l iegende Gesamtaufnahme seiner Klavier-
werke der SchaUplattengesel lschaft  BIS velwirkl icht wi!d.

Grieg, der selbst ein t i icht iger Pianist  wd und oft  seine eigenen werke im In- und
Ausland intelpret ierte,  begann seine Kompostenlaufbahn mit  Klavierst i icken im deut-
sch-romutischen St i l  wdhrend der Studienjahre am Leipziger Konservator ium (1858-
1861).  Es hat sich dabei hemusgestel l t ,  daIJ sein melodisches Talent speter entwickelt
wd als das hdmonische. Eine begimende Ldsung von den Vorbi ldern ist  berei ts in
den Poet iske tonebi l leder,  Op.3 (Kopenhagen 1863),  spi i rbar,  aber sein entscheidender
Durchbruch als markanter Musiker und or iginel ler Harmoniker fand zwei Jahre spater
mit  den Humoresker,  Op.5, statt .  Unter Beeinf lussug der iesselnden Ideen einer sclb-
stendigen norwegischen Tonkunst des Freundes Rikdd Nordraak (1842-66) schaff t
Grieg hier c inen neuen st i l ,  auf Integrat ion volksmusikal ischer Elemente aufgebaut.
Auf pol iedere Art  und mit  stdrkerer Anlehnung M die Tradit ionen de! Rommtik
wird diese Entwicklung im Klavierkonzert  a-mol l  (1 868) fortgesetzt.

Im folgenden Jahr erschienen 25 Norwegische Volksl ieder ud Tdnze, Op.17, durch
die die Reihe seiner meisterhaften Klavierdrangements von Volksmusik eingelei tet
wird. Die Bal lade g-mol l  Op.24 (1875-76),  ein Variat ionswerk i iber ein norwegisches
Volksl ied. ist  durch die euBeren und inneren Dimensionen die wicht igste Soloklavier-
komposit ion Griegs. Zehn Jahle spi i ter schreibt er ein neues gr i jBeres Klavierwerk
einer vdl l ig ddelen Gattung, Holbetg-Suite.  Op,4O. stark pers6nl ich gestal tete Pas-
t ichen i . iber Tazsir tze der elsten H?i l f te des 18. Jahrhunderts.

Wdhrend der Jahre 1867-190b br ingt Grieg iene lange Reihe kleinerer Komposit ionen
heraus (besonders bekannt die 66 Lyr ische St i icke in 10 Benden),  die seine Musik in die
Heime der ganzen musikal ischen welt  f i . ihren sol . l ten. kraft  ihrer st tdmcnden Fi i l le an
fesselnder Melodik und ihres Reichtumes d farbreichen Akkordverbindungen, auf
heimatl ichem Tongef i ih l  basiert .

Def Cipfel  der Griegschen Klavierkunst wi ld in seiner letzten Periode eueicht,  dulch
die Einr ichtungen norwegischer Volksmusik,  l6 Norwegische Volksweisen, Op.66
(1896) und die 17 Sletter,  Op,72 (1902-03).  Auf intui t ive Art  laBt er hier seine geniale,
ganz eigeni l t ige harmonische Phantasie sich vt iUig entfal ten. wobei insbesondere die
Amalgamierung fortgeschri t tener Chromatik und Moda[tet mit  einem freien Gebrauch
der Dissonanzen Neueroberungen innerhalb der zei tgenossischer Musik ddstel len. In
diesem Zusammenhang ist  Griegs eigene Zusammenfassung in einem Brief an seinen
merikdischen Biographen H.T. Finck im Jahre 1900 bezeichnend:

. ,Ds Reich der Hdmonien wi l  schon immer meine Traumwelt ,  und das Vefheltnis
zwischen meinem harmonischen Gefi ih l  und der nolwegischen Volksmusik wi l  f i i r
mich selbst ein Ri i tsel .  Ich habe gefunden, daIS die dunkle Tiefe unserer volksmusik
auf deren ungeahnten hdmonischen Mijgl ichkeiten basiert .  In meiner Volksl iedbea'
beitung, Op.66, und auch sonst,  habe ich versucht,  meine Empfindungen der verbor-
genen Hdmonien unsere Volksmusik zum Ausdluck zu br ingen. In diesem Zusammen_
hmg bin ich besonders von den chromatischen Verbindungen innerhalb des harmoni '
schen Gewebes gereizt  wolden."



Le remaquable langage tonal au nat ional isme muqu€, si  dloquent dans ses mult iples
@ures diverses pou le piano, plaQa Grieg au premier rang des compositeus de musi-
que Pou Piano dans les pays du Nord.

I l  fut  renommd de son vivant grece a I 'un des concertos romantiques pou piano les
plus souvent jou6s. son Concerto pow piano en la mineu op. 16, I l  occupa une place
6minente comme compositeu grece a ses nombreuses @uwes de moindle envergue
pow le piano. @uqes qui devinrent trds populafues auples des pianistes amateus pd-
tout dus le monde et qui  ldpondaient d u immense besoin de musique pddagogique
de haute qual i t6.

De nos jous, l ' importance de Ia contr ibut ion or iginale de Grieg dans le domaine de
I 'hdmonie et les impulses qu' i l  donna A l ' impressionisme de Debusy et A l 'emploi  des
6l6ments de musique de folk lole chez Butok ont 6t6 reconnus plus ouvertement qu'
auparavant.  L 'avantage de redonner su disque une image complCte de Ia contr ibut ion
de Gtieg A b Uttdratwe pou piano est ainsi puticulidrement 6vident en ce moment et
c 'est pouquoi I 'dt iquette BIS offre mairtenant un eroegistrement de l ' i r t6grale de Ia
musique pou piano de Grieg.

Lui-m€me un excel lent pianiste exdcutant souvenl,  ses propres composit ions en Nor-
vdge et e l '6tranger,  Grieg commenga e composer des pidces pour piano dans le style
rommtique al lemud lors de ses 6tudes au conservatoire de Leipzig (1858-61).  Son
sens mdlodique se ddveloppa plus. lentement que l 'harmonique. Un premier essai de
l ibdrat ion des moddles peut €tre trouvd dans Poet iske tonebi l leder op.3 (Copenhague
1863) mais s percde rdel le comme erand mdlodiste et hdmoniste eut l ieu dix ans plus
tdd avec Humoresker op.5, Inf luencd pd les iddes fascinantes de son ami Rikard
Nordraal (1842-66) au sujet d 'une musique norv6gienne inddpendante, Grieg cr6a un
nouveau style bdt i  su I ' intdgrat ion d'6l6ments de musiqrre de folk lore. I l  cont inua
dans cette voie de faqon plus calme et plus fortement rattachd d la tradi t ion romanti-
que dans le Concerto pou piano en la mineu (1868),

Les 25 Norske folkeviser og danser op. l7 swviroent l 'annde suivantei  ce fut  le ddbut
de ses &angements magistraux pou le piano de la musique de folk lore. Bal lades en
sol mineu op.24 (1875-16),  une sdrie de vi l iat ions su une chanson de folk lore norv6-
gien, est la plus importante composit ion pou piano solo de Grieg quant a ses dimen-
sions extdr ieues et int6r ieues. Dix ans plus tud, i l  dcr iy i t  une nouvel le @uwe majeure
pou piano dans E genre compldtement di f fdrent,  l ,a Suite Holbetg op.40, des pas-
t iches trds personnels de danses du 18e si ic le.  De 1867 e 1905, cr ieg publ ia I ' impor-
tante s6r ie d'@uwes mineures pou le piano ( les 66 Pidces lyr iques en 10 volumes sont
pdt icuUerement bien connues) qui rdpandirent s musique pdtout dans le monde mu-
sical  gl6ce aux cascades mdlodiques capt ivantes et d la r ichesse en coulews des progles-
sions hdmoniques empruntdes e b musique de folk lore de son pays.

Le sommet de la musique pou piano de Grieg se trouve dans e p6l iode f inate awec
ses @angements de musique de folk lore norv€gie!,  19 Norske folkeviser op.66 (1896)
et les 17 Slatte!  op.72 (190243).  1ci ,  Grieg donne intui t ivement l ibre cous a sa com-
prdhension inspir6e et entielement personnelle de I'hamonie dans laquelle la fusion
de chromatisme avancd et de modal i t6 ainsi  qu'u emploi  l ibre de la dissonance sont
des signes dvidents d' innovat ion a I ' int6r ieu de la musique contemporaine. Dans une
lettre d sn biogJaphe am6ricain H.T.Finck en 1900, Grieg jet te de la lumiole sur le su-
jet  par le r6sumd suivant:  (  Le monde de I 'hdmonie a sans cesse 6td la sphdre de mes
rdves et le l ien entre mon emploi  personnel de l ,hdmonie et celui  de ta musique de
folklore nolvdgien 6iai t  un mystdre pou moi.  J 'ai  t rouvd que I 'obscue profondeu
dans notre musique de folk lore provient de possibi l i tds halmoniques insoupQonndes.
Dans mes &ugements de chansns de folk lore opus 66 et ai l leus. j 'a i  essay€ d'ex-
pr ime! mes iddes au sqiet des humonies cach€es dans notre musique de folk lore. A
cet 6gad, ce sont les liens chromatiques a l,int6rieu de la structue hamonique qui
m'ont part icul idrement capt iv6, )



With his p iano concerto in A Minor the 25 vear o ld Gr ieg.produgtq, l i t , f i t :
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i : i i i i c i : , r  . ; , ' ; i ;  i i  thus  l in i<ed s  i th  thc  w( , rk 's  op-cn- t l s  f  a t r f  a r . '
" ' i i i i i i i  

" r i i a l o  
- " r - m * ^ i - " f  t l i e  i o n c e r r o  ( i n ' D  M i l o r )  G r i e g . c r c a t e s  h i s

, , * i i " : n i * i i i - - " \ i c " .  n ( , t  t h e  S o u t h  E u r o p e a n  n o - c t u r n c .  b u t  t h c  s h i m m r ' r t n g
. : i i . " r .  i i f  r h e  l r s h t .  N o r d b  m i d s u m m c r  n i g h t .  W i l h i n  a n  o x t r c n ) e l y  c r m P l (

f , r r m a l  f r a m e s o r k  ( A B A  I  )  h e  c o n j u r t ' s  u p  p o c l l c  s o u n d :  r ' I  r c m a r K a o r "



l ) r a u t y  i n  s h o r t  d i a l o g u e s  i n i t i a l l y  b e t w e c n  i n s t r u m e n t s  ( ) I  t h c  o r c h e s t r a
a n d  s u b s e q u r n t l y  i n  t h e  B . s e c t i o n  w i t h  t h e  p i a n O .  w h i c h  d o e s  n o t  i l t  f a c t
( ' n t ( ' r  u n t i l  t h e n .  I n  t h e  A t  s c c t i o n  t h c  p i a n o  h a s  t a k e n  o v c r  t h c  t h e r n a t i c
n r a t e r i a l  f r o r r r  t h c  o p e n i n g  b a r s ,  f i r s t  w i t h  g r e a t  i n t e n s i t y  b e f o r c  i t  f i n a l l v
( l r s . a w a v  i n  a  p i a n i s s i m o  e x c h a n g e  w i t h  a  s o l o  h o r n  i n  D  F l a t  ( p h r y g i a n ) .

T h c  f i n a l  m ( ) v e m e n !  i s  r i e h t l y  r e g a r d e d  a s  t h e  m ( ) s t  t y p i c a i l y  i r i t i o n a l -
i s t r c  o f  t l r c  u , o r k .  T h c  s t r i k i D g l y  l n s i s t e n t  m a i n  t l t e m c  a h h o u n i ' c d  b y  t h t ,
s ( ) l ( ) i s t  a f t c r  a  f e \ r  i n t r o d u c t o r y  b a r s  h a s  t h e  r h y t h m s  o f  t h c , , h a l l i n g i ' a n d
t h c  s o u n d s  o f  t h e  H a r d a n g e r  f r < l d l e  w i t h  i t s  p C d a l  p o i n t s .  b a r e  f i f t i i s  i r i r l
s h a r p  d i s s ( ) n a n c c s .  T h c  s c c ( ) n d  \ u b j e c t  ( i n  C  M a j o r )  i t r t r ( ) d u c ( , s  n t , r v  d a n c e -
l i k I  e l t 'mt ,n ts ,  bu t  soon rc tu rns  !o  thc  themat ic  n ia tc r ia l  o f  the  f i rs t  sub i t l c i .' I h t  

r n o v c r n e n t  i s  i n c i d e n t a l l y  c o n s t r u c t e d  a s  a  s o n a t a  e n  r r > n d o .  l n s t c a i t  o i
t r c a t i n g  t h e  m a t c r i a l  i n  a  s c p a r a t e  d e v e l o p m e n t  s e c t i o n ,  G r i c g  i n t r o d u c c s
l )v  \ r 'ay  o f  con t ras t  a  l y r i ca l  pqssage in  F  Major  w i th  a  sercn t i i y  bcaut i fu l
( ' a l ) t a l ) i l e  s p u n  o u l  i n  a n  e x t e n d c d  p a s s a g e  t o  a  w c l l - r o u n d c d  w h o l c ,  T h e n
f o l l o r v s  a  r ( ' c a p i t u l a t i o n  o f  t h e  f o r e g o i n g .  w h e r e  t h e  c o n t r a s t i n e  s c c t i , , n  i .
f u r t h e r  d c v e l o p e d  u i t h  f r e s h  m o d u l a t i o n s ,  b c f o r c  a  f r n a l  c a d c n z a .  U r i -( ' x p ( ' c t r d l v  t h e  -  c o d a -  o p c n s  w i t h  .  t h c  ' - , h a l u n g "  t h e m e  t r a n s f  o r m c d  t o  a' r \ p r r n g a r "  

l l n  t h r ( ' e / f o u r  l i m e ) .  s ' h p r e - t h e  p i a n o  p a r t  b e c o m ( . s  i n c r c a , i n g l v
r r t n c a t c .  N o s ' c o m c s  t h c  c l i m a x  o f  t h ( ' m o v c m e n t :  t h e  t h e m c  o f  t h ( ,( o l r t r a s t i n g . s r c t i o n  ( i n  A  M a j o r )  i s  i n t r o d u c e d  a s  a n  a p o t h c o s i s  i n  a  g r a n ( l i -
( , \ o  t u l t i .  , \ . t  t h e  r - c r l  e n d  t w o  m i x o l v d i a n  c a d e n c c s  ( w r t h  t h c  l c a r l i n g  r r o t I
{ ' r  A  n . r t u r a t  l n s t c a d  o l  g  \ h a r p  l n  t h e  d o m i n a n t  c h o r d )  p r o v l ( l e  l h t , c r o r v r r  r r f
t l r t ' q o r k .  l t  r v a s  t h i s  u n u s u a l  t w i s t  t h a t  c a u s e d  L i s z t .  o r r  f i r s t  p l a v r r r c
t h r o u g h  t h e  c ( , n c e r t o  i n  I  8 7 O .  t o  r . x c l a i m  c n r a p t u r e d :  . , g  n a t u r a l .  e  r i a t u r a f .
r r ( ) t  g  s h a r p !  I r t a g n i f i c e n t l  I t  s o u n d s  s o  t y p i c a l l y  S w e d i s h ! "
.  Gr ig t j  wro te  h ls  Norweg ia^n  Dances ,  op .  

-35  
dur ing  a  summcr  s tay  in  Lo f  t -

hus .  l la rdanger  in  1 t181.  One o f  thc  composer 's "  favour i tc  pa i i im i  s  u jas
g l a v . i n g  p i a n o  m u s i c  f  o r  f o u r  h a n d s ,  s o m e t h i n g  h e  o f t { . n  d i d  \ i . i t l r  l r r .  u  r f  i i .
r t . l \  n a p p v  e  x p c r l e n c e s  l n  c o n n c c t i { ) n  w i t h  t h l s  f o r m  o f  m u s r c - r r r a k i n g  r | t . r I, , 1  * r ( a t  b { ' n c t i t  t o  t h i s  } v o r k ,  b r i l l i a n t l y  a r r a n g c d  f o r  p c r f o r r n e r s  a s  l l  i s ,  I I e
h a d  a  d r ' u b l c  p u r p o s e  u i t - h  t h i \  m u s i c .  O n  t h c  o n c  h a n d  t r , . w a n r t . t t  i "  , i , i t , ,
n r u l e r , l a l  l ( ) r  t _ e d c h t n g , -  " Y o u  c a n  u s e  i t  w i t h  y r ) u r  b ( , t t ( . r  p u p i l s , ' ,  h c  r v r o t I
t o  d  u a n l : n  r n ( ' n d  r v h c n  t h c .  w o r k  w a s  p u b l i s h t . d  b v  P e t c r s  o f  L c t p z i g  r r rN , , r ' e r n l r t  r ,  l n  a d d i t i o n  h c  w i s h e d  r o  p r e s e n t  f o l k  m i r s i c  i ; - ,  r ; ; ; . ; i i j  A f i :( , r 0 n t  m a n n e r .

The melod ic  mater ia l  i s  taken f r -om L ,_ !v l .  L indeman 's  g rea t  an tho logy  ( ) f
f o l k .  m u s i c  r n , r - .  3 O 2 .  1 0 2 ,  8  a - n d  5 O ) .  G r i o B  t a k e i  i c r r i i n  i r , . , ; a o n i i i i . i t f r
r / u l u r . r n a n  s  \ ' ( . r s l o n s .  a n d  t h e  s h o r t  t u n e s  a r e  s u b . l ( , . . t e a l  t o  d n  t n ( l c p r , n d ( , D l
d(  \ 'e l ( ,p rn( .n t .  rvherc  thc  mater ia l  i s  ex tendcd an t i  var i t ld  t , ;  t r , ,A ; [ , ;  l ; ; . ; , : ;
f r r r - r n r .  C o n t r a s t t n e  m i d d l e  s e c t i o n s  a r e  t h u s  i n s e  r l e t l  i n  a l l  f  t r , : i t o n r i , i ' - ' - "

l n  n o .  I  \ r ' h i c h  h a s  t h c  s ' e l i - k n o s ' n  , , S i n k l a r "  m a r c h  f r o r r r  V n r l e  ( i n  I )
r n r n ( ) r )  a s  t t s . s . t u r t i n g . p o i n t , J t s - - r c c ( ) n s t i t u t o s  t h o  l & s t  p u r t  o f  t h c  n i a r i h  i l \( ' x t c r ) d e d  m i d d l e  s e c t i o n  i n  D  l v l a j o r  r r i t h  d o u b l c d  n o t e  v a l u c s .  ' l i h e  

o t h r i r
r l a n t  t ' s  a r r . .  a l l  " h a l l r n g s " .  T h c  c h a r m l n g .  g r a c e f  u l l y  r n c a n r i c i i n g  n " . ' 2  f  i " n iA r r ( , r  I n  ( ) s r e r d a l c n  ( r n  A  M a j { ) r )  h a _ s  a  f a i i i c u l a r l i b c J u i r f i ; i r ; i ? i , l , l y .  i i i . i , .l l t ( .  ( . ) l l ( r a s l l n R  s c c t i o n  i s  f o r m e d  f r o n t  t h t .  l a s t  f o u r  b a r s  o f  t l r t .  i r r j c i r r a l .
t r u n s . r r l ) ( r l  t o  F  s h a r p  l \ l i n o r  a n d  r e c o n \ t i t u r ( , d  a s  a  f r a r t i c  i r i i l . , o i i , . i i , ,
\ r  h l (  h  I r d l l v  m a k ( ' \  t h e  \ p a r k \  f  l v .



In  no .  3  (G l ! ' l a jo r )  tbc  dance theme becomes tw ice  as  br isk  in^Gr ieg 's
, " ^ i n " i u " O ' t t r e ' m i O O i " ' s e " t i o n  h e r c  h a s  t h e  t h c m e  t r a n s p . o s e d  t '  G  N I t t t , r r
r v i t h  d o u b l t ' d  n o t e  v a l u e s .  I ' j o . ' l  u ' h i c h  i s  t h e  m o s t  p a l n s t a k l n g l y  c o l t c o l \ c ( l
D r c c (  o o ( ' n s  u  t t h  a n  i n t r o d u c t i o n  ( i n  D  M i n o r )  w h i c h  G r i c g  h i m - s c l I  c o m p -
o s t  d .  T h r *  b c c o m t ' s  t h c  m a t e r i a l  f o r  t h c  p t c c e ' s  c o n t r a s t i n g  m l d d l ( '  s e c t l o n '
r v h r c h  r c c e i v c s  a p  3 1 6 o s t  s y m p h o n i c  d e v e l o p m c n t '" 'T i - -o l i , " - - t i i i nge  

tha t  6 r ice  h imsc l f  a id .n -o t  o rches t ra tc  the  work  -

hc  t l id  n rake  an  a t te :mpt ,  bu t  h i  rvas  no t  sa t is f i cd .  In  188t t  the  German
r l r , , l a  o l a v c r  H a n s  S t t t  a t t e m p t e d  a  v c r s i o n  f o r  o r c h e s t r a .  I n  a  l e t t c r  t ' )
i i i : i ; t ' G ; ' ; i  * n i e s  i n " t : : t r i .  w a v  o f  o r c h e s t r a t i n g  s o m e t i m c s  s e e m s  h t ' a v v "
ivii i .n pii,;fr i 'r;;rt"a to publish ihis version two tears later' Gricg susgcst,ctl
i i " i i ' i t t "  , r r " t res t ra t i .on  shou ld  be  done bv  a  Frenchman.  fo r  cxamplc  La lo '
i ; ;a  iha  f i i i n  puUt is t r "O S i t t ' s  e f fec t i vc  a r rangemcnt  and i t  i s  in  th is  fo r tn
t h a l  t h e  u  o r k  h a s  w o n  g r e a t  p o p u l a r i t y  i n  t h e  c o n c - e r t  h a l l ,' C r i " e . .  

" r , * i " i t  " c r s i o n  
h i s  

' q u a l i t i i s  
w h i c h  m a k e  t h e s e  d a n c e s  f o r  f o u r

n" r i , i i ' J " . i , i - i - t t " ' cen t t i t  works ' in  r ts  genre .  bo th  a  fasc ina t in -g  ass ignmt 'n t
i , i i ' p i r "o -Ouet i i s ts  and a  wor rhy  cont i ibu t ion  in  h is  ser ies  o f  fo lk  song ar r -

a n g e m e n t s .- ' 'An"i ' t t"r 
work also original ly composed for str ing-orchestra is

Trvo Melodies op.53, from 1890 (publ ished 1-Q91)..  l t  consrsts ol
arrangements of two contrasting romances' I  he t lrst ls an aoaPt-
at ion-of the twelfth and f inal song in Grigg'-s cycle to a-goem.by
A.O.  V in je ,  op .  33  (1880) '  There  i t  i s  ca l led  Tbngue o l . . l  r re '  bu t
in opus Sg' i t  is giveh the name Noruegian. The new t i t le is well
suitJd to the inl igenous features found in the qork: modali ty,
shari dissonanc€s and hal l ing rhythms, which characterise the
i"oiJ openins and closing sections of the piece (Al legro r isoluto)
in'G M'ajor.--In the serene middle section, the sprightly opening
phrase oi the song returns in longer note values and takes on the
bharacter of a cal l ing melody in Eb Major.---Ttt" ' i """na-oi 

t fre Two-Melodies is ?he First M,eet. ing' This
o"atl  of lvr ic inspirat ion is one of Grieg's most popular love--songs
itext Bjoinst jern-e Bjornson), composed in 1870 and pub-l ishe.d as
do. 21 no. 1. Gries had incidental ly arranged the song lor prano
oieviouslv in rathei dif ferent form in his Piano pieces after or* 'n
i o n g s ,  o p ,  5 2  n o . 2 .
It is not certain when seks norskc fjellmelodier (six Noruegion Mountoin'

t l i t" i i"-t i i ir" composed. From a stvljstic point of view thev cou]d have

been written as earli as the period 1E65-68. Thev were first published in

Tais in Mebaies of-Noruo!,-a collection of 148 piano arnngements which

Grieg published anonvmouslv in Copenhagen. This collection contains'

u-"ig'"ttr.t things. 5O arrangiments of Noruegian folk music with its mel-



odic content principaUy taken from L.M, Lindeman's collections. GrieS
maintained that as far as the Six Noruegian Mountain-Melodies were con--
cerned he was trimself the eranger. ' l 'hey were pub[shed sep&rately tn
1 886 in a very cautiously revised form and it is this version which bas been
used for tNs lecording.

The melodic sources for all the pieces are to be found in Lindeman whose
arrangements, to a gleater extent than in Op. 1?. were undoubtedly the
model for Grieg's quite simple settings. But Grieg's harmonizations are
more varied and imaginative than Lindeman's. Certain modal passsges may
!e noted (Lydian in several sections in the tbree dances Nos. f. S and b;
Mixolydian in the last part of the lullaby, No. 2), as well as passSes with
a certain chromatic colouing. These stylistic elements polnt towatds
Grieg's more refined settings in his later srrangements of follrmusic,

KJELL INGEBRETSEN was born  in  1948 a t  Sk ien ,  Norway.  In  1969 he
secured a contract with the Royal Opera in Stockholm, where he was em-
ployed as conductor in 197L and Orchestral Director in 192g. He has
conducted most of the stmdard operatic and ballet repeftoire as well as
first performances of contemporary operas. He has made gu""t app"aranl"s
with most Scandinavian orchestras and has mad.e recordings foi iadio and
television.



\ led  k laverkonser ten  r  a 'mo l l  skapte  den 25 'Ar ige .Gr ieg  s i t t  s to rs te  verk '  I
; ; ; ; ; ;  [ " "d i i  a ,  ha  konser ten  usvekket  beho ld t  s in  popu lar i ie t  som en
iu - r " - i " i iL t tns  yppers te .  Det  e r  ungdomsf r isk  mus ikk . .som fo rener  kJa t t -
fuL lher  oR beandet  l y r l kk .  og  er  g jennomsl rommet^av  den r rke  meloo lsKe
i i " ' re  o" i  t r i lmo" i t t i "  sa ip r ig  soh karak ter iserer  Gr ieg  pA s i t t  mest  rnsp t -
r c I a e ." ' i - i " " i  

1868 fo r lo t  Gr ieg  Kr is t ian ia  fo r  sommer€n med s in  kone.og  ny fod-
,. .r i i i . i , 

^,i ' i  
i  - 

- iJ -p 

"-ri"i--t i. 

-N 
ina os bab y en trl e plassert ho s svigerf o re ld-

; . :  ; . . - ; 'K . ; ; "h ; ; .  
"c  

; ; i ; l i t  t t  e t  han"  t i l  l d r ld  sb  ven-  s -o l le rod  sammen med
; ; ; " ' r ; ; * ; lau i iu ' ta t i t  den  n6rske  p ian is ten  Edmund Neupe. r t  l  e t , l i te  gar l -

n r : rhus  b le  konser ten  sa  kons iper t  under  kons t ruk tN k r l t r l { l (  I ra  Neuper l '
sorn  Gr res  senere  t l legnr t  u " i [ i ' i .  t i tU .Xe i  den -norske  hovedstad  fo r te l le r
c  i i " " - , '  i  t -u  t "  i  

-2 .  
t i i i rEmu er ,  l ;De i  ta  en  uu tho lde l ig  varme.  men j  eg ,  tenker

J , lg ; r , , i -e i " . ] . ' i i tu i t  
"  

p "  denne t id .  Jeg . fo l te  me.g  v iss tnok  dvask-  pA.grunn

a !  t I n l D c r a t u r c n .  m e n  r e t  f o l t e  o g s A  a t  n A  m d t t e  d e t  t a s  f a t t i s a l e d e s t l u . i e g
skr rv r . t  In  konser t  fo r  k laver  og  orkes ter  som . leg  t ro r  lnneho loer  gooe t lng '
i " i ' i f i " t i "  i " i i  fa  t id  n { i  i  hos ta- f tnene t i l  a  ins t rumentere  fo rs te  sa ts ,  men -

t r d r n l ""  
D . i  uor  p lan la* !  a r  u roppfore lsen sku l le  f inno  s t ( 'd  i  KobenhaYq,P, !  ny , ryg t

l l t t i l ,  m r n  o r k c s t r a s J o n e n  t o k  l e n g r e  t i d  e n n  b e r e g n e t .  D e t  b l e  l K K c  r o r  J '
i ; ; i  ; ; 'N ; r ; ; ; i  * " " 'n*  t r i i t t "  t<on ie r te .  fo r  fo rs te  gar rc  fo r  e t .s to r t  og  fo r -
t | ; r ; , , ; ; ; ; f " l [ - ; " t r t ,L " -  :  u ten  a t  kompon is ten  hqdde an ledn ins . t i l . i i  v r re
; ,1 " . i i " j . : .  D ; i  5 t " - " "  i i t t tuUe l  senss jon '  en  se ie r  Gr ieg  ikkc  hadd€ kunnc t
t l r o m m e  o m .  \ l e d  d e n  s e r i e  a !  i n t e r n a s i o n a l e -  t r e m g a n g e r  s o m  v e r K e l  r H K  I
; ; . " ; ; " i ; ; ; ; t : " i ,  . . ku l ie  de t  b l i  t rans  bro  over  t r l  verdensberommelsen '- " i ; i " "  

t t : i r  n i i  Cr i l ig  i ra t t -Sc t rumams kons-er t . i  samme tonear t  som e t  fo r -

uilt l ,;. inen han har i"vesentlig grid'e.4et a frigjore seg fra mo-dellen og ska-
; ; . - . , i  i ; t l f  J i  se l ' s ten4 ie  verE. -Ar "en  f ra  tvsk  romant isk  t rad is jon  er  se lve

I t i i - " " l ie " i , -me;  Gr ies  har  t i l fo r t  konser ten  mange t rekk  av  s in  person '

i ; i i , : i ' ; i l i l ; i ; i i  i :ed  en ' iekkc  fo lk lo r is t i ske  inns las .av  norskpreset  esenar t '' - - . i t ie r .ae  
I  apn ings tak ten i  kas ter  han u t  i  k la -verkaskader  s i t t  k jenn i_ngs-

t ,c " l i .  i " t - ' tn -ee lkE mot i i i i :  i . i  o t  tau"n  ned t i l  sep t imen og  kv in ten '  K la '
r l I ( . t t e n  l n t r o d u s e r e r  n u v e d t e m a e t s  p u n k t e r t e  r y t m e r ,  E t t e l  e n  h u n i g  o v c r -
i " , i i r l ' . i r i * i i i  mcd "ha t l ing" -kar ik te r -  fo lger  de t  me lod isk  f  u l lbArne s ide te-
; ; ; i ' i l : ; ; ; : ' ; "m 

"pp i i in " i ,e  
vu  s i t t  t iomper .en .  m-en ved c r iess . rev is ton

; - " -L r i " i t i ^ ]6 " " i i ' i - f fe I  
'b i i  "oe t  fd r tae t  t i l  i e l loen .  Dcn knappe '  \9n1c1t '

i . r t i ;  c i . ;nno in fo r ingsde len  apuer  med a t  e t  o rkcs ter tu t t i  sp i l le r  mot lver  t ra

k l a v t . i t i t s  a p n i n g s f a n f a r e ,  m e n  n A  t  C d u r .  h v o r e t t e r  h o v e d t e m a e t  o e a r o e l q e s
i , ; ; i ' ; i . .  i l " i " , i i o i i i " i  i ' fo rsk je l l ige  tonear te r .  I  den Jorkor tede.  men.e l le rs
i r t r  c r rd rcdc  repr isen  - " t t i * i ' u .  

-seg  
den y t te rs t  b r i l i an te .  men mus ika lsk

s e t t  h o V v e r d i S , e  k l a v e r k a d e n s e n ,  s o m  e n d e r  i  p l a n - l s r m o '  u e n  h o y s p e n l e  x o -
; i ; " '  i ; ; i i ; : ;  i ' i u r iu i " ine" "  t  i l bake t i l  verke ts  apn ines f  an f  ae

I  k o r i s c r t e n s  m i d t s a t s  ( i  D e s s d u r )  s k a p c r  G r l r g  s l n  e B C n  n a t t m u s l K K  '
, x [ , ' J "n" iva- f . "dske  noc tu ine .  men sk imr -ende s temninger . . f ra  den IYse*nor r , '
d r ' k c  r n i d t s o m m c r n a t t .  l n n c n f o r  e n  y t t e r s t  e n k e l  l o r m e u  r a m m e  ( A D A  ^ /

; ; ' : i t . . 'T ; ; ; - ; ; " i i i r . "  r . i ^ "eb l loe i  .u  io r t " t te t  sk jonnhc t  i  kor te  d ia loser ,  t i l

.  i r . : * i  r i i * 'h ' .o  m" t lo -  u . i i ke  o rkes ter ins t rume.n ter  og  dere t te r  i  B-avsn l t te t
r r r r . ( l  k la ! .e re t .  som rors !  o i i -s " t t i s  i .n .  !  Ade le . -ha '  k lavere t  over ta t t  de t

i . . i " " i l ' i . f  
" r l ' r . i , i i , '  

i to  
"p . i ^g tp . i t ie t .  

fo rs t  i . k ra f t jge  s tv rkegrader ' . fo r  de t

r n ' ) t  \ l u t t c n  d o r  h e n  i  p i a n i s s i m o  I  e t  ! e k s e l s p l l l  m e d  s o l o h o r n  I  d e s s - r r y g l s K '



Srs tesa tscns  s t i l  e r  med re t te  f remhevet  som det  mest  typ isk  nas jona le
i  \ ' ( , rk r t .  Det  markante ,  d r ivende hovedtemaet .  som so l i s ten  e t te r  noen inn-
ledn ings tak tc r  se t te r  an ,  har  "ha l l ing" - ry tmer  og  k langpreg f ra  hard ing fe la
rncd  orge lpunk tv i rkn inger ,  tomme kv in te r  og  skarpe d isonanser .  S ide t6ma-
de len  - (^ i  -C-dur )  hu  nye  danseakt ige  t rekk .  men g i iper  snar t  t i l bake t i l  mo.
t rvs to f f  f ra  hovedtemaet .  Satsen er  fo r  ovr ig  bvgd o f jp  s ( )m en sonate- rondo.
ls tedenfor  a  behand le  de t  temat iske  ml te r ia le f  i  en  6gen g jennomfor ingsde i
fo rer  ( ) r ieg  inn  e t  l y r i sk  kont ras tpar t i  i  F -dur  med en lo l ig -syngenOe.  s t< lonn
rne l ( )d i  som sp innes  u t  i  e t  lang t  avsn i t t  t i l  e t  av runde l  he le :  SE fo lgdre i i r i_
pr rs r  dv  dc t . fo regacnde.  dcr  kont ras tpar t ie t  u tbygges v idere  med i i ye  t . . " -
a r t s l ( ) r l o p ,  t o r  c n  a t ' s l u t t e n d e  k l a v e r k a d e n s .  O v e r r a s k e n d e  e p n e r  k o d a e n
ured "he l l ing" - temaet  omdannet  r i l  en  "spr ingar "  ( i  t rede l t  td t< t ) .  aer  I i ia_
verpar l ie t  s tad ig  b l i r  -mer  rn ! r i ka t .  Na kommer  sa tsens  ku lminas j6n :  kon t -
rd r l ( le  le  r )s  t ( ,ma (  i  Adur )  b r rngc ,s  inn  som en apoteose i  . t  g ranr i io i t  iu i i i .
l l c l t  t l l  s l u t t  s c t t e r  t o  m i x o l y d i s k e  k a d e n s e r  ( l n c d  d c n  l a v e  l c d c t o n e n  g  i s t € _
c icn for  g iss  i  dominantakkorden)  k ronen pe  verke t .  Det  var  demi  sa j ime i -
k t ,dc  v t 'nd ing  som f i kk  L isz t  r i l  a  rope he- t ryck t .  da  han i  t sZ0 io i  fo is te
g a n g . s p i l t e  g j e n n o m  k o n s e r t e n :  " e . e .  i k k e  g i s s !  S t o r a r t e t !  O e t t i  t i i n g e i - i i
t y p r s k  s v e n s k !  "
.  Norske . .danser ,  op_._  35 ,  -sk rev  Gr ieg  under  s i t t  sommcroppho ld  lgu l  i
r , i l r U r u \ ,  l t a r c t a n g c r .  E n  a !  k o m p o n r s t e n s  c l s k l i n g s b r . s k j e f t i f c l s c r  r . a r  a  s o i l l t .
l l r h {  l l d l } . 1 .  r r o e  h a n  o f t e  E r o r d e  m e d  s r n  k o n e .  I  h o y  g r a d  k o r n  h a n s  t , r f a r r n c e r
! u , . , 1  ( , a  g l t . < l e  o v e r  d e n n e  f o r m  f o r  m u s i s c r i n g  d e f t e  v e r k c t  t i l  i o d o .  i j i l m :
r ( 'n . l ( ,  laBt  t i . l  re t te  fo r  u toverne som det  e r .  I Ian  hadde en  d( )bbc l t  he ;s ik t
n l ( 'd  de t .  I )en  ene vu  a  lage underv isn ingsmus ikk .  "Du kan bruke de f  i l i
b t . < i l t ' t , l t v e r , "  s k r e v  h a n  t i l  c n  d a n s k  v e n n  d a  ! r . r k r t  v a r  t r y k t  h o s p e t e r s i
l , r ' r t>z i *  i  november .  f )essu ten  onsket  han a  presentere  fo l l iemus i l f  pa  cn
a r ) n f  n  r r r a t e  e n n  t i d l i g e r e .

l l (  l o d i s t o f t e t  h e n t e t  h a n  f r a  L . t r l .  L i n d e m a n s  s t o r e  f o l k e m u s i k k s a m l i n e
( r l r .  : ] ( ) 2 .  I  U 2 .  8 . o g  5 O ) . .  V r s s c  f r i h e t c r  t a r  h a n  s ( . g  o v e r f o r  L l n d o m a n s  o p p -
t . r , * n e  l s ( ' r .  ( ) g  d ( ,  k o r t ( '  s l a l t e n e  b l i r  g j e n s t a n d  f o r  r . n  s ( . 1 \  s t e n d i e  b e h a n d l i n i -
d ( , r  u l d t r ' r l a l r . t  b l l r  u t b y g d  o g  v a r i c r t  t i l  s t o r r e  f o r m r . r .  K o n t r a s t e r e n d r . m e ' i -
l ( , n r p u t l c r  e r  s a l ( d e s  s a t t  i n n  i  a l l e  d m s e n e _

I  n r .  l ,  som har -den k jen t -e  "S ink la -mars jen"  f ra  Vaga ( i  d -mol l )  som u t_
Br r ) * \pun-k ( .  lager  han s is te  d r . l  a r .mars jen  om t r l  en  l t .ngre  mid tde l ' i  f j< tu r ' i
dobbc l te  n ( ) te !e rd ic r .  De ovr ige  dansene er  a l le  ha l l inger .  Ser l ig  me lod isk
verd i fu l l  e r_ -den s ja rmerende,  g ras ios t  s len t rende nr .  2  l r i r  , r ,mot  i ' os te io i ien
( i  A-dur ) .  H-er  u tg jo res  kont ras ipar t ie t  av  o r ig ina lens  f i r t  s is te  tak te r  som e i
sa t t  o t 'e r  i  f i ss -mol l  og  & jo r t  om t i l  en  f renet isk  l i ten  a l legro  som io rmet ig
s la r  l ln ls Ie r .

I .  n r . -  3  (G-dur )  e r  dansete  maet  b l i t t  dobbe l t  sa  hur t rg  i  Gr iegs  vers jon .  os
m i d t d t , l e n  h c r  h a r  t e m a e t  t r a n s p o n e r t  t d  g . m o l l  i  d o b b l l t c  n o i e v e r d i e r - ' N r l. 1 .  ( P - d u - f l .  s o m  c r  d e t  m c s t  f o r s e g g j o r t e  s t y k k e t .  a p n e r  m c d  e n  i n n l e d n i n e
( i  d -mol l ) ,  som Gr ieg  so lv  har  laget .  Denne 'b l i r  mater ia le  fo r  s tvkh i l i  [on i :
ras t t ren( le  mid tdvsn i t t . -  som fd r  en  nes ten  symfon isk  u tbygn ing .
_  l ) r t .  kan  synes  e iendommel ig  a t  Gr ieg  ikke  se lv  ins t rumen ier te  s i t t  verk
l o r  o r k c s t c r .  n o e  h a n  f o r s o k t e  s e g  p a ,  m e n  i k k e  v a r  t i l f r e d s  m e d .  I  l g g g
l i ) re tok  dL 'n  tyske . .b ra ts j i s ten  Hans S i t t  en  orkes t ras jon .  I  e t  b rev  t i l  De l ius
skr rvcr  Ur teS a t  "hans  rns t rumentas jonsmete  under t iden v i rker  g rov" .  Da
l 'o le rs - fo r laget  lo  e r  senere  onsket  6  u tg i  denne vcrs jonen.  fo res l6  Gr iee  a t
o rkes t re r rngen burde g jo res  av  en  f ranskmann.  f .e l i s .  La lo .  NIen  fo r la -ee t



t ryk te  S i t ts  v i rkn ings fu l le  bearbe ide lse .  og  de t  e r  i  denne fo rm ve lke t  ha
vunnet  s to r  popu lar i te t  i  konser tsa len ,-c ; i ;g r  

o r ie i ; i l "e rs jon  har  kva l i te te r  som S jor  d isse  f i rhend ige  dansene
t i l  e i -aTae i . in i ia te  verker  i  s in  genre ,  b ide  som en fasc inerende oppgave
i i i r -auop i in l i te r  og  som e t  lod ig  b id rag  i  hans  ser ic  av  fo lke tonear range-
n ) e n t e r .

E t  a n n e t  v e r k  s o m  o p p r i n n c l i g  o g s e  v a r  s k r c v e t  f o - r  s t r y k c o r k e s '

t e r ,  e r  To  me lod ie r ,  op .5a ,  f r a  t 890  l t r y k t  1891 )  De t t e  e r  a r ran '
ge lncn t c r  av  t o  kon t f as te r cnde  romanse r .  Dcn  f o r s te  e r  en  bca r -

Bc ide l se  av  den  t o l v t e  og  s i s t e  sangen  iC r i egs  syk l us  t i l  d i k t  av

A , O .  V i n j c ,  o p .  3 3  ( l 8 B d ) .  D e n  h e t  d e r  F y r e m d l  ' m e n  k a l l c s  i  o P .

53  A 'o r sh .  Denne  nye  t i t e l  e r  god t  dckkende  f o r  de  nas jona le . s t i l -

i rekkene i  komposis jonen :  modal i tet ,  skarpe dissonanser og hal l ing-

rvtn ler .  som k-arak[er iserer  stykkets hurt ige forste og s iste del

tA l l ec ro  r i so l u to )  i  G -du r .  I  de t  r o l i ge  m id tpb r t i e t  kommer  sangens
ir iskJ r ipningsfrase ig jen i  for lengede noteverdier  og bl i r  t i l  en

l okk -ak t i e  me lod i  i  Ess -du r .
Den an"dre av de To melodier  er  Det forste rnofe.  Denne per len

av lyr isk inngivelse er  en av Gr iegs mest skat tede k j rer l ighetssanger
( te l is t  Bjornl t jerne Bjornson),  som var kom.ponert  i  1870 og ut-

e i t t  . o - ' up .  Z - t  n r .  t .  G r i eg  hadde  f o r  ov r i g  bea rbe id -e . t  sangen  f o r
[ luu" i  i t t " i "ae t id l igere i  e"n noe avvikende form i  Klaverstykker
et ter  egne sanger,  oP. 52 nr .  2,
KompoiisionsirJt for Seks norske fjellmelodier er uvisst' Sett ut fra det sti-
U"t i . t " .x" t  s tykkene Ere skrevet  sd t id l ig som i  per ioden 1865-68'  De ble
i"i"lt.vf.r. ig?s i ^Iotg"" I'Ielodier. en samling av 148 klaverbearbeidelser
sm Grieg utgav anonvmt i Kiobenhavn' Denne samlingen inneholder bl'a'
L-o -i.rg-o-J"ter av norsk folkemusikk med melodistoff vesentug hentet
iro L.pr. 

-Lirde-a." 
samlinSer. For de seks norske fjellmelodiers vedkom-

m"J" trur Grieg anf ort at de er arangert av ham selv' Disse ble i en meget
i"i"itilg t""ia"ri utfomning utgitt pi nvtt sepeat i 1886, og det er denne
versjoniom er benvttet i nerv€rende innspilling''- 

li"toaii.ua., er for samtlige av stykkene a finne hos Lindeman. hvis be-
ubeidelser utvilsomt i sterkerl grad enn i op' 1? har vert modell for Griegs

tr*-g."tf." enkle utsettelser. DJtte synes A bestyrke antagelsen a-v en tidlig

iiuril"it"tia. Dog er Griegs harmoniieringer noe mer veierte og fantasirike

"rl-t,ita.-^.". 

-tvtan 
vil merke seg visse hodale innstag (bl'8' lvdisk i flere

avsnitt i de tre dan*ne. ro, 1, 3 og 5; mixolydisk i siste del av vuggevisen,
ru. i), torut.n partier med en viss kromatisk fegelegging' Diss stiltrekk

;;l; i;- motbriegs mer raf finerte utsettelsel i hans senere folkemusikk-
b earbeid e lser.



KJELL INGEBRETSEN f, i jddes 1943 i  Skien, Norge, och anstdt ldes 1969 vid
Stockholmsoperan, dar han 1971 blev kapelimdstare, 1978 orkesterchef. Han
har dirigerat de flesta standardverk i opera- och balettrepertoaren, samt
uruppfcirt nutida operaverk och gestspelat med Stockholmsoperan. Dessutom
har han gdstat de flesta skandinaviska orkestrar och gjort en rad radio och
TV-inspelningar.
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Mit  dem K lav ie rkoDer t  a -Mol l  schuf  der  f i in fund-z -wanz ig j i ih r ige  Gr ieg  se ln
e idB ies  WerX.  Mehr  a ls  hunder t  Jahre  lang is t -das-Koh-zer t  a ls  e ines  der  her '
i -o i i " r i i "As t t i i i  der  Romant ik  be l ieb t  s ,ewes-en.  D ie  Mus ik  i s t  jugend l ich- I r i sch '

k ; ; ia ; ; i i  u i ta  to l l  l y r i s ther  E ingebung.  s ie  i s t  von  der  re ichen Melod ik  und
ae i  i ra rmon i ic t ren  E igenar t  durchs t rdmt '  d ie  Gr ieg  dann prdg ten .  wenn c r
besonders  insP i r ie r t  war .-  - im 

Jun i  l8 '68  ver l ie0  Gr ieg  zusammen mi t  se iner  Gat t in  und derer  neuge-
boren i r  ioch ter  Kr is t ian ia ,  

-um 
den Sommer  in  Ddnemark  zu  verbr inqen '

N ina  und das  K ind  b l ieben be i  dcn  Schwiegcre l te rn  rn  -KoPenhagen. .  se lbs t
zoq er  mi t  e in igen Freunden.  darun ter  der  norweg lsche f lan ls t  Ldmund
i t l ' "o " . t . " i " t -o -o i i  So lGrod.  In -e inem Gar tenhduschen wurde dann das  Kon-
i " i l - . r - " iL i ' I i " - " . t ru t1 lu" t  Kr i t i k  von  NeuPer t .  dem Gr ieg  spater  das  Wcrk
* l i i * " i c .  konz ip ie r t .  ln  d ie  norweg ische Haupts tad t  zuruckgekchr t .e rzah l te
Ci i "e  

"n i  
2 .  N6vember  in  e inem Er ie f  :  , ,D ie  H i tze  uar  uner t rdg l i ch .  abe. r

i ;h  d"e ; i i ;  l i o tzdem mi t  F reude an  jene Ze i t  zur i i ck  Zwar  f i ih l te  i ch  mich
*"g" " - -O" t  T impera tur  c r led ig t .  abe i  g le ichze i t ig  ha- t te  i ch  das  Gef i ih l .  j c tz t

i " i i " i " "  zu  mi issen:  in fo lgedessen habe ich  e in  Konzer t  fu r  K lav ie r  und
b; ;n" ; le i  ieschr ieben,  das . -w ie  i ch  g laube.  gu te-Sachen en th l i l t .  Je tz t .  in
d e n  H e r b s t i b e n d e n .  w 6 l l t e  i c h  g e r a d e  d e n  e r s t e n  S a t z  i n s t r u m e n t i e r e n '  a b c r
-  d i e  Z e r l l "- f i i e  

kooenhaecner  Urauf f i jh rung war  f i i r  Neu jahr  1869 gep lan t .  aber  das
Or i t r "s i r ie ren  d iuer te  ldnger  a ls  be iechnet .  Ers t  am 3 .  Apr i l  kqnnte  Neuper t
. r i imat ig  das  Konzer t  e inem groBe-n  und erwar tu rgsvo l len  Pub l ikum vor -
; ; l ; l ; "  :  o t rne  a i i  Gegcnuar t -des  Kompon is ten .  Der  Er fo lgvurdc  gro0ar -
i in .  . i "  S iee-  den Gr ie i i  n ich t  ha t te  e r t r i iumen k i innen.  D ie  Re ihe  in te rna-
t r6 i ra le r  Er lo tge .  d ie  das  Werk  in  den fo lgenden Jahren fe ie rn  konnte '
wur r lc  sc ine  Brucke zum Wel t ruhm.

Z w e i f e i s o h n e  h a t t e  G r i e g  d a s  S c h u m a n n s c h e  K o n z e r t  t n  d c r  g l c i c h e n
T o n a r i ' a l .  V o r U i t a .  I m  W e s i n t l i c h e n  g e l a n g  e s  i h m  a b e r .  s i c h  v u m  V ^ o r b i l d
z u  l i r s e n  u n d  e i n  g a n z  s e l b s t d n d r g e s  W e r k  z u  s c h a f  f c n . - A l s  s t l l l s t l s c h c  u r u n d '
i ; ; - d i l ; i ;  A ; ;  E i b c  d e r  d c u t s c h i n  r o m a n t i s c h c n  T r a d t t t o n .  a b e r  G r t e s  f u s t r '
a - ,h  ko i i ze i i  v ic le  Z i rge  se in l r  e igenen Pers i in l i chke j t  bc i .  n ich t  zu le tz t  t rne
R e r h c  f  o l k l o r i s t i c h e r  t - i n s c h l a g e  n ( ) r s  e g l s c h c n  u c p r a g e \ .'  - i j i i e i t r  

l "  aen ers ten  Tak ten  w i rd  in  
-K lav ie rkaskaden 

das-Erkennungss ig '

" o i t r " i i " t g " i " h l e u r l e r t .  
c l a s . , G r t t ' g s c h e  M o t i \ ' " :  v t r t r  d e t  O k t a v c  h i n u n t c r

; ; ;  S . ; t i " i "  
" " d  

Q u i n i , ' .  D i e  K l a r r n e t t e  b r i n B t  d r e  p u n k t r t ' r t e  n  R h l  t h m . n
a e i  t t i u p t t n c m a s . -  N a c h  e  i n t  r  s c h n e l l c n  i ' b ( ' r l (  i t u n g  m i t  d e r n -  ( - b a . r a k l t ' r

" r n , ' * . . t t ' o t t i n g s "  
f o l B t  d a s  l r t c l o d i s c h  u p p i g c  S e i t ( ' n t h e m . a  t n ^ C ' D u r * d a s  u r -

s D r u n e l r c h  d e r  T r o m p c t c  a n l c r t r a u t  B o r d e n  s a r .  a b c r  b e l  b r l c g \  K e \ l * ' l )
d ( . r  d r c h e s t r a t i O n  l m  J a h r t  l t l t t 2  i n  d l e  ( c l l o s l l m r n c  ! c r l t ' g t  \ t u r d ( 1  [ ) - ( r
k n a p p r ' .  k o n z c n t r i e r t c  I ) u r c h f u h r u n g s t ( ' l l  f a n g t  m i t  N l o t l \ c n  a u :  d ( r  L r o l l '

" " " - c l f " " f o t *  
d e s  K l a v i c r t ' s  a n .  j e  t z i  v r r m  O r c h c r t t  r t u t t i  i n  C - D u r  g r ' - ' p i . l t .

i v o r l u f  d a s  I l a u p t t h e m a  i n  v c r s c h i e d e n c n  T o n a r t c n  m c l o d i s c h  b c a r b ( ' I t e t
* i r O .  t "  d e r  v t ' r l i r i r z t c n .  s o n s t  a b e r  w e n i g - \ ' e r e n d c r l e n  R e p r t s ' '  f a l l l  d r c  a u f J '
c r s t  b r i l l i a n t c .  m u s i k a l i r c h  h o c h s ( ' r t l g ( ' K l a ! 1 1 ' r l ( a d r n z  a u l .  o l '  l m  r l l n l \ \ l -

" i , j ' " "a . i t .  
D id  f iocngc .pont r tc  Koda kahr t  sch l ie0 l rch  zur  Er r i f fnungs fan far t

zur i i ck ," - i m - - t r f i t t e t s a t z  ( D e s - D u r )  s c h a f f t  G r i e g  s e i n e  e i g e n e . , N a c h t m u s r k " .  k c i n
.uc i iana i i c l id i  No i tu rn . ' .  sondt ' rn  sch i l le inde s t in lmune 'sbr ldcr  aus .  dcr  he  l '
l i n .  n r r r d i s c h c n  M i t t s o m m c r n a c h t .  I n  e t n e m  a u 0 c r s t  s c h l i c h t c n  l o r l n a l e l l
i i l , ' t l - o " l a f l a l  )  w e r d c n  p o c t i s c h c  K l a n g b i l d t r  l c r d i c h t e t ( ' r  S c h o r r h e  i t  h e  r '



v ( ) r g e z a u b e r t l  i n  k u r z c n  D i a l o g e n .  a n f a n g s  z r r t s c h e n  v c r s c h i c d e n c n  O r < : h t s -
t e r i n s l r u m c n t c n ,  i m  B - T c i l  m i t  d e m  K l a v i e r .  d a s  e r s t  h i e r  r i n g c s e t z t  w l r d .
I rn  A  |  -Te i l  Ubcrn immt  das  K lav ie r  das  themat . i sche l \ ta te r ia l  dc .s  c rs ten  ' f  f  i -
l c s ,  z u n a c h s t  i n  k r d t t i g e n  N u a n c e n .  w o r a u f  e s  z u m  S c h l u B  i n  e i n e n r  W c < : h -
sc lsp ie l  m i t  c lem So lohorn  Dcs-Phrvg isch  auss t i rb t .

D e r . S t i l  d e s  S c h l u f J s a t z e s  r s t  m i t  R c c h t  a l s  t y p i s c h  n a t i o n a l  h t , r l o r g c h o -
b c n  w o r d e n ,  D a s  m a r k a n t c .  a n t r e i b c n d r .  H a u p t i h c m a .  r ' o m  S o l i s t e n ' i i a c t r
! ' i l i c e n  E i n h ' i t u _ n g s t a k t c n  c i n a c s e t z t .  \ r ' e l s t  , . H ; l l r n g . . - R h v r h r n e r  i " i . - r . " : , , :
K l , l n g - 1 u g ( . d c r  l l a r c l t n g g ( . i g c .  m t t  L ) r g ( . l p u n k t c f f e k t t . n ,  l r . t . r I n  e u r n t r . n  u n r l
s c h a r l c n  I J i s s ( r n a n z e n .  D a s - S e i t e ' n t h c m a  ( C - D u r )  $ , e i s t  n e u e ,  t i n z e r i s c h t ,
Z u g c  a u f  ,  g r c r f  t  - a b e r  b a l d  a u f  m o t i v i s c h e s  M a t e r i a l  d e s  f t a r p t i t  i - " i  , . " r u " 1 .
n n s o n s t ( ' n  l s t  d c r  S a t z  \ 1  i c  c i n  S o n a t ( ' n r o n d o  a u f g c b a u l .  S l d t t  d d s  t l l ( . m , r -
t i scbe Mater ia l  in  c inem c igencn Durch f i rh rungs ic i l  zu  bchanJa, l " .  i ; i i ; t
G r t c q  c i n c n  l y r i s c h c . n  K o n t r a . r t a b s c h n i t t  i n  F - D u r  t l i n .  - i t  

" t " , : i l u h , i - . , r i 1 , . " -( l ( . n , M t ' l o d l c .  d i c  a l s . a b g c s c h l o s s c n e s  G a n z c s  a b g c r u n d e t  u . i r d .  E s  f i r l g t  i ; i n e
w l c d s h o l u n g  d ( ' s  V o r a n g c g a n g e n e n ,  w o b c i  d e r  K o n t r a s t a b s c h n i t t  d u r c h
n e u c  l o n a r t c n  b l s  z u  e r n c r  a b s c h l i c B e n d e n  K l a v i r r k a d c n z  u . c i t e r  a u s g e b a u t
r v t r d .  D r c  K o d a  b e g i n ! t  u b t . r r - a s c h c n d  m i t  d r . m  . . l l a l l i n g . . - T h r m " . ; r l r z i ' - i u
c r n c m  . . 5 p n n g a r "  ( l m -  i J r e t s t a k t )  u m w a n d c l t .  q ( ) b r I  d e r  K l a v i c r p a r t  r m r n c r
h e - l k l c r  w r r d .  A l s  H o h e p u n k t  d e s  S a t z e s  u ' i r d  d a s  T h c m a  d c s  K o n t r a s t a l ) -
s c h n r t t c s  ( i n  

. A - D u r ) -  a l - s  A p o t h e o s c .  i n  e i n c m  g r a n d i o s e n  T u t t i .  g ( , l l r a c h t ,
z w e - l  m l x o l y d l s c h e  K a d r n z c n  ( m i t  d c m  L e i t t o n  g  s t a t t  g i s  i m  f ) o m i n a n t a k -
k o r d - )  k r o n e n  z u m  S c h l u I J  d a s  W e r k .  W e g e n  d i e s e r  s o n d e r b a r e n  W o n d u n L
r ie f  L isz t ,  a ls  e r  l870  ers tma l ig  das  Konzer f  durch .pre l te  .  - t l , ] i  f i " r ru " t r i i i
a u !  . . q , 9 .  n i c h t  g i s l  F a m o s l  D a s  i s t  j a  s o  e c h t  s c h s ( . d r s c h c s  B a n k o ! . '

l ) i c  - N o r w e g i s c h e n  T e n z e  O p .  3 5  s c h r i e  b  G r i e g  I  g g  I  u . a h r e n d  s l n ) r . \  s , , l l l -
m c r a u f e  n t h a l t c s  i n  L o f  t h u s ,  H a r d a n g e r .  E i n e  s e i i e  r  t - i . , U t i n g i n . * i i a i  , r , * n a , i i ,
w a r .  v i o r h d n d i g  z u  s p i e l c n .  w a s , ' r  h a u f i B  m i t  s c i n c r  C o r i i n  z u , o m m l r - i . i .
t r r c s  k a m  I n  h r ) h c m  n  u s m a f J ( ' . d r . n . T a n z t . n  z u g u t c .  d i e  d { , n  I n t e r p r ( , l r . n  a u f
a u 0 e r o r d t : n t l i c h e  W e i s e  z u r e c h t g e l c g t  s i n d .  S c r n c  , \ b s i c h t  

" : " . ' i . , i i i r " f , .Tc i l s  wo l l t c  e r  Mus ik  f i i r  den  Unter r i ih t  schaf fen :  . .Du kanns t  e r fu ,  t r . l r i i , r , l
S rhu le r_  verwendcn" .  schr icb  er  e inem ddn ischen i ' reundc .  a ls  das  \ \ ' t , rk  im
N( ,vembcr  bc i  Pc ters  in  Le ipz ig  gedruck t  worden B.ar .  AuOcrdem \ { .unscht ( ,
e r ._Vo lksmus ik  au f  e inc  anderc  Ar t  a ls  f r i iher  zu  br ingen,
-  - D a s  m e l < t d i s c h e  M a t e r i a l  e n l n a h n r  e r  d c r  g r o B c n  v o l k s m u s i k s a m n r l u n g
L , l r l .  L , i n d c m a n s  ( N r .  3 O 2 .  l ( ) 2 .  8  u n d  3 O ) .  E r . - h d t  d r c , \ u f z e i c h n u n c t , n  r r r l :
s  e r s o .  f  r ( . 1  b o h t n d e l t ,  u n d  d i e  k u r z t ' n  M e l o d i e n  R  e r ( l c n  G c a t , n : t a n d  t , r n c r
s ( t l l ) s tandrgen Behand lunB,  rvo_das Mater ia l  in  g r i j f je r t ,n  F ,>rmen au\gc l ) {u l
u n ( l  v a r l r e r t  w l r d .  l n  s a m i l l c h ( '  l  r n z e  s l n d  f o l g l i c l l  k ( , n t r a s t l e r ( . n d t . Z q r s , . h t , n -
par t i cn  ( ' ingesetz t  worden.

I t r  N r .  l ,  m i t  d ( ' m  b c k a n n t e n  . . S i n k l a r - M a r s c h "  a u s  V a g i  ( d - \ l o l l )  a l s
A u s A u n g s p u n k t .  w i r d  d e r  S c h l u 0 t c i l  d e s  M a r s c h c s  i n  e i n c n  N l i t t r l r e i l  i n
I ) . D u r .  m i t  d o p p e l t c n  N o t e n r v o r t e n .  u m g e q ' d n d o l t ,  D i 0  u l ) r i g e n  T l n z t  r r r r r l
d u r c h u c g s  H a l l i n g e r .  M e l o d r s c h  b c s o n d e r s  w c r t v o l l  r s t  { l c r  c h a r m ( ' \ o l l r ' .  e r r -
z i le  ^ f  anz  Nr .  2  aus  Amot  im Osterda len  (A-Dur ) .  A ls  Kont ras t tc i l  d ichcn
h i c r  d i e  l e t z t c ' n  v i e r  T a k t c  d c s  O r i g i n a l s .  n a c h  f  i s - M o l l  t r a n s p o n i ( . r t  u  n d  i n
c in  f rcnc t isches ,  funke lndes  k lc ines  A l legro  verwande l t

I le i  Nr .  i i  (G-Dur )  i s t  das  Tanz thema be i  Gr ieg  d( )ppe l t  schnt ' l l  gc r r .o rc i t 'n .
i m  N l i t t e  l t r i l  l i e g t  d a s  T h e m a  i n  g - N l o l l .  i n  d o p p e l t e  n  N o t c n $  e r t t i n  v o r .  N r .
. l  (  D- I )u r ) .  das  durchgcarbe i te  ts te  S t i j ck .  u ' i rd  durch  e ine  d . l \ ' to l l - l l tn le  i tune



! ( , n  ( i r l ( ' e \  t ' i t ( ' n c r  l l a n c l  c r t i f f n e t .  D i c s e  s t e l l t  a u c h  d a s  l \ l a t t ' r i a l  f u r  r l r ' t l  f a r t

s i n f , , r r r . r ' h  a u l g c b a u l  t ' n  N l l t  |  ( ' l a l ) s c h n i t t" ' l l ; ' ; ; ;  
e i i in t i i - t i " t r  sche incn .  daB Gr ieg  n ich t  -s t - lbs t  sc in  \ \ 'e rk  o rches l -

r i c r t e  
j l  

i l r  t i c r s u c h t e  e s  z u ' a r .  * u r d e  a b c r  n i c h t  z u f r i e d c t l  l 8 8 l i  u n t ( ' r n a h n )
i i . i ' i l " " t i " t r "  B r a t s c h e r  t { a n s  S i t t  e i n e  O r c h e s t r a t i ( ) n .  I n  t ' i n t ' n t  I l r i c f  a t r
i l t , t i " i i i t r i i e U  G r i c g .  d a f J  . , . c i n e  I n s t r u m r n t a t i o n - m d n c h m a l  g r u 6  r r r r k l  .
n i i  a u ,  

- v t r t i g  
P c t i ' i s  z u ' e r  J a h r c  s p d t e r  d i e  s e  l ' a s s u n g  d r u c k t ' n  u  t t l l t t "

s c h l u c  G r i e e  v i r r .  d a s  W e r k  v o n  e i n e m  F r a n z o s e n  i n s t r u m e n t l e t c n  / u  l a s s ( ' n '
, . i i . - i o t , t .  f s  * u r d .  a l ) c r  S I t t \  r r t r k u n g s r o l l t '  B e a r l x ' t l u l r g  R {  ( i r u . k l  u n d  r r r

< l i t ' s e  r  l ' , , r m  h a t  d a s  W t  r k  i m  K o n z c r t s a a l  g r o l ' ' '  1 " ' r l o l A ( '  r (  r z ( ' l (  n l l | l l
k  i i  n  n c n ." - i l i " ' i i l " r n a n a i g e  

U r f a s s u n g  G r l c g s  r \ t  e l n  7 - c n t r u l c \  \ \ ' t r k  d c r  ( ; a l t u n g  g c -

* . r . i i ' . .  s , r u o h i  a l s  f a s z i n i t i r c n r l c  A u f g a l r c  f u r  F ) u o p t a n i ' t t  n  q l .  a l \  \ \ ' {  r t
\ ' ( ' l l c r  I l c i t r a e  z u r  G a t t u n g  d e r  V < l l k s n r u s i k a r r a n g e m ( ' r l t s

E in  anderes  Werk ,  das  ebenfa l l s  u rspr i j -ng l i ^ch  f i i r  S t re iche  r  gc-

sc f t . ieUen *u ibe ,  i s t  Zwe i  Me lod ien ,  Op.  S-S [1891 gedruck t )  l ) ies
i ina ni" l i"1ttungien zweier kontrasticfender Lieder. I)as erstc ist
i l"" S-";L; i trn[ au. zwcil f ten und letzten Liedes aus Gricgs Z-1'k'
i ; ; - " ; ;h  

-C"a i .6 t "n  
A .O.  V in jes ,  op ,  33  (1880)  Dor t  h ie l ' i  es

f ir i i i l .  wird aber im Op. 55 Norruegisclt  genannt'  Dicser nctrc
f i t " f  . i " l t i  J ie  norweg ischbn St i l z i ige  der  Kompos i t ion :  N loda l i t i i t ,
;h;f t  Di.ro.,"t tr"n 

"und Hall ing-"Rhythmen, die den schncl lcn
;;; i ;-r"d-i .Lzlen Tei l  des Sti ickls (Al legro r is.oluto' G-D^urf clra-
rak ter is ie ren .  Im ruh igen Zwischente i l  kehr t  d ie  f r i sche An langs-
;; ; ;-A;; i iedes in"verldngerten Notenwerten zuri ick, als t ' i t t t '
i rerf i ihrerische Nllelodie in Es-Dur.'  - 'Di;-r*; iat 

d er Zwei Melod ien ist i ' rstcs Segcgrt e rt '  .D i t 'st.s,.K lc i  -

no6 iv r i scher  E ingcbung is t  e ines  der  be l ieb tes ten  L iob t ' s l l t  t l t ' r
bi icJ i ' iu*f si"."nst jerf ic Bjornson ), 1870 komlro.niert r .rnrl  .rr ls
O u .  2 t : 1  e r s c h i e n e n '  G r i e g  h a t t e  i i b r i g e n s  b c r c r t s  I r u n o r  ( l a s  l ' r ( ' ( l
l " ' . i i " ,  

" tr i ," i-abwelchend?n 
Form f i i i  Klavier bearbeitet,  i '  c lcr.r

Klavierst i icken nach eigenen Liedern, Op' 52:2'
Das Kompos i t ions jahr  der  Sechs  Norweg ischen Geb i rgsmelod ien  is t  un '

gewiss .  S t i l i s t i sch  gesehen k t jnn ten  d ie  S t i i cke  bere i ts  in  den Jahren 1865-68

in ts tanden se in .  S ie  wu lden ers tma ls  1875 in  Nor9es  Melod ic r  gedruck t .  e i -

ner  Sammlung der  148 K lav ie rbeube i lungen.  d ie  Gr ieg  in  Kopenhagen ano-

nym herausgebcn l iess .  D ie  Sammlung en the l t  u .A .  50  Ar rangements  nor -

weg ischer  Vo lksmus ik ,  deren  Melod ien  haupts i i ch l i ch  aus  den Sammlungen

L. I r i .  L indemans geho l t  wuden.  Bez i ig i i ch  der  Sechs  Norweg ischen Geb iJgs-

melod ien  ha t  GrGg behaupte t .  s ie  se ien  von ihm se lbs t  a r rang ie r t .  In  le ich t

rev id ie r te r  Form ersch ienen s ie  nochmals  separa t  1 ,886,  und d iese  Fassung

wurde be i  der  vor l i cgenden Aufnahme bcn i i t z t .



Die  Melod ienque l . le  sdmt l i cher  S t i i cke  is t  be i  L indeman zu  f inden.  dessen
Bearbeitungen hier wesentlich sterker als im Op. 17 Grieg als Grundlage ge-
dient haben. Dics sti irkt die Annahme einer fri ihen Entstehungszeit. AUer-
dings sind die Harmonisierungen Griegs etwas vielf i i l t iger und phantasierei-
cher als iene Lindemans. Gewisse modale Einschldge sind spiirbar (Lydisch
in  mehreren  Abschn i t ten  der  Nr .  1 ,  3  und 5 ;  Mixo lyd isch  im le tz ten  Te i t
des Wiegenliedes Nr. 2). sowie Partien gewis*n chromatischen Gepreges.
Diese Stilzi ige weisen auf die raffinierten Anangements in den spiiteren
Werken h in .

KJELL INGEBRETSEN wurde 1943 in Skien, Norwegen, geboren. 1969
wurde er von der Kg]. Oper Stockholm angesteUt, wo er 1gZ1 Kapell-
meister, 1978 Orchesterchef wude. Er hat den grtiBten Teil der Standard-
werke irn Opern- und Ballettrepertoire dirigiert, sowie Uraufftihrungen
zeigendssischer Opernwerke. Er gasti€rte bei den meisten skandinavischen
Orchestem und machte eine Reihe von Aufnahmen fi ir Rundfunk und
Fernsehen.



Grieg dcrivit la meil.leure de ses euwes a I'age de 25 ans, le Concerto pou piano en Ia
mineu. Depuis plus de cent ans, l'@uwe a constamment maintenu sa popularit6
comme I'un des grands concertos de la piriode romantique. C'est de la mirsique jeune
alliant force et lyrisme exalt6, d Ia riche veine m6lodique et a I'originalit6 harmonique
typiques du Grieg au sommet de I ' inspiration.

En 1868. Grieg laissa Kristiania pour l'6td avec sa femme et leur fiile nouveau-n6e et
se rendit au Danemark. Nina et le b6bd s'insta[drent chez les beaux-puents de Grieg
e Copenhague et lui-m€me se rendit au petit village de SdUerdd avec une couple d'amis
dont le pianiste norv6gien Edmund Neupert. Le concerto fut ainsi congu dans un petit
chalet d'616 parmi les critiques constructives de Neupert a qui Grieg d6dia l'eulle plus
tard. De retour dans Ia capitale norvdgieme, Grieg 6cxivit dans une lettre dat6e du 2
novembre: r La chaleu 6tait insupportable mais je me rappelle de ce temps avec ioie.
Je reconnais que la tempdratwe m'ait mis dans un 6tat de torpeur mais ie sentais aussi
que je devais alors aboutir a quelque chose; i 'ai donc 6crit un concelto pou piano et
orchestle qui, je crois, contient de bonnes choses. Je dewais trouver le temps ces soi-
r6es d'automne pou orchestrer le premier mouvement, mais - le temps! )

La cr6ation devait avoir Ueu e Copenhague au Nouvel An de 1869 mais l 'orchestra-
tion prit plus de temps que prdw. Neupert ne put jouer le concerto pou Ia premidre
fois devant un large public impatient que le 3 auil - sans que le compositew ait l'occa-
sion d'€tre prdsent, Ce fut une vdritable sensation, l,a sorte de triomphe auquel Grieg
n'auait jamais pu rdver. Grdce i la ssie de succds internationaux remport6s les ann6es
suivantes, I'cuwe devait mettre Grieg sur la voie de la renommde mondiale.

Grieg avait certainement eu le concerto de Schumann dans la m€me tonalitd comme
modile, mais il a r6ussi, su une grande 6chelle, i se libdrer de ce moddle et a cJ6er une
@uue complCtement ind.6pendante. L'h6ritage de la tradition romzrntique allenande
fournit la base stylstique r6elle de l'ceuwe, mais Grieg doma au concerto plusieurs
traits de sa propre per$nnalit6 mNicale, fftout les 6l6ments varids de musique folklo-
rique au caractdre expressdment norvdgien.

D6ji dans les mesues initiales, il l6che les cascades au piano qui font office de signal
personnel, le motif ( griegien ): de I 'octave descendant d la septi€me et la quinte. La
cl,arinette introduit les rlthmes pointds du sujet principal, Un bref pont rappelant un
< hall ing D est suivi su second sujet. mdlodiquement accompli, en do majeu, origimle-
ment donn6 e h trompette mais transf€rd au violoncelle apres une rdvision de I'orctres-
tration en 1882 par Grieg. Le br$que d6veloppement concentr6 commence avec I 'or-
chestre au complet jouant des motifs de la fanfare initiale du piano, mais en fin de
compte en do majeur, apris quoi le thdme principal est developpd avec beaucoup de
mdlodie dans diff6rentes tonalit6s. Dans la rdcapitulation 6cout6e mais autrement peu

modifide, la cadence pour piano extr€mement brillante et musicalement 6loquente
ressort avec son pimisimo final. A sa fin, la cadence a b forte tension musicale est
ainsi re[6e d Ia fanfare initiale de l'euwe.

Dans le mouvement interm6diaire du concerto (en 16 majeu.r), Grieg cr6e sa ptopre

t muique de nuit )r non pas le nocturne sud'€urop6en, mais des effets miroitants de
la nuit claire d'un solstice d'616 dans le Nord. A l ' interieu d'rm cadre formel tres
simple (ABA'), i l  6voque des sonorit6s po6tiques d'une remarquable beautd dans de



courts dialogues d'abord entre des instruments de I'orchestre et ensuite dans la section
B avec le piano qui est rest6 silencieux jusqu'a ce moment. Dans la section A', Ie piano
a repris le matdriel th6matique des mesures initiales, d'abord avec une glande intensitd
avant de finalement disparaitre dans un dialogue pianissimo avec un cor solo en 16
bdmol (phrygien).

Le mouvement final est considerd avec raison comme le plus typiquement nationa-
Uste de I'euwe. Le thdme principal rema.rquablement insistant annonc6 par le soliste
aprds quelques mesues d'introduction prdsente les rythmes du ( hall ing ) et les sonori-
t6s du violon de Hardanger avec ses pddales, ses quintes i vide et ses dissonances
alguds. Le second sujet (en do majeur) introduit de nouveaux 6l6ments dansants mais
retoune yite au mat6riel thdmatique du premier sujet. Le mouvement est incidem-
ment construit comme une sonate en rondo. Au lieu de d€velopper le matdriel dans
me section d part, Grieg introduit, en guise de eontraste, w passage ll'rique en fa
majeu avec un cantabi-le beau et serein d6roul6 dans m passage 6tendu faisant un tout
complet. Suit une rdcapitulation du materiel prdcddent ori la section contrastante est
d6velopp6e da%ntage gr6ce e de nouvelles modulations avant une cadence finale, Su-
bitement, la cadence commence avec le thdme < halling D transforme en < qpringar ll
(en mesues a 3/4) on Ia partie pot[ piano se complique de plus en plu. Vient alors
]e point culminant du mouvement: Ie theme de la section contrastante (en la majeur)
est introduit comme me apoth6ose dans un tutti grandiose. A la toute fin. deux ca-
dences mixolydiennes (ayant sol somme sensible au l ieu de sol didse dans l 'accord de
dominante) couronnent I 'euwe. C'est d cause de cette tournwe inhabituelle que Liszt
s'exclama enchante lors de sa premidre lecture de l 'euwe en L87O: < sol b6cane, sol
bdcme, non pas sl didse! Magnifique! Ca sonne si typiquement su6dois! I

Grieg dcrivit ses Danses norvdgiennes op.35 lors d'un sdjou estival d Lofthu, Hu-
danger, en 1881. Un des passe-temps favoris du compositeu 6tait de jouer de la mu-
sique pou piano i quatre mains, ce qu'i l  faisait suvent avec sa femme. L'euwe
b6n€ficia grandement de ses heueuses expdriences dans ce domaine, elle fut bri l lament
mangee pow deux ex6cutants, Grieg avait un but double avec cette musique. D'tD
c616, i l  voulait 6crire du matdriel didactique. < Vous pouvez I 'employer avec vos bons
6ldves, ) ddivit-il a un ami danois lorsque I'eure fut publi6e par Peters de Leipzig en
novemble. De plus, i l  voulait pr6senter de la musique de folkore d'une faqon nouvelle
et diff6rente.

Le matdriel mdlodique provient de la grande mthologie de musique folklorique de
L.M.Lindeman (nos 3O2, 1O2,8 et 5O). Grieg prend certaines l ibertds avec lesversions
de Lindeman et les brdves mdlodies sont soumises e un ddveloppement ind6pendant oli
le matdriel est 6tendu et vri€ afin de produire des formes plus larges. C'est ainsi que
des sections intermediaires contrastantes ont 6td insdrdes dans toutes les danses.

Dms le no 1 commenqant pd la c6ldbre marche ( Sinklar ) de Vaga (en ri mineu),
il reconstruit la dernidre paftie de la mache en section intermeliaire dtendue en re
maJ'eu en %lews de notes redoubl€s. Les autres danses sont toutes des q hall ings n.
Le no 2, serpentant avec charme et grdce, provient d'Amot dans I 'Orsterdalen (en la
majeu) et est dot6 d'une m6lodie particuli irement belle. La section contrastante pro-
vient ici des quatre derniCres mesues de I'original, transcrites en fa didse mineu et



reconstitu6es en petit auegro fr6n6tique qui met le feu aux poudres.
Dans le no 3 (sol majeu), le thdme de danse deYient deux fois plus rapide dans la

version de Grieg, et la section intermddiaire a ici le thdme transposd en sol mineu
dans des valeus de notes redoubl6es. Le no 4, la pidce conque avec le plus de soin,
commence pat une introduction (en rd mineur) compos6e par Grieg lui-mdme. Il y
puise le materiel pou Ia section interm6diaire contrastante de tra pidce qui reqoit u

d 6veloppement presque symphonique.
II peut sembler 6trange que Grieg n'ait pas orchestr€ I'ceuwe lui-m€me - iI s'y eseya

mais ne fut pas satisfait. En 1888, I'altiste auemand Hans sitt tenta une version pou

orchestre. Dans une lettre a DeLus, Glieg 6crit que ( son orchestlation semble parfois

lourde lr. Lorsque Peters voulait 6diter cette version deux ans plus tard, Grieg sugg6ra
que I'orchestration soit faite pa un Franqais, Lalo par exemple. Mais les editeurs pub-

liCrent l 'arrangement frappant de Sitt et c'est dans cette forme que I'euwe gagna une
grande popu-lariti dans la slle de concert.

La version originale de Grieg possede des qualit6s qui rendent ces dames poua quatre

mains une des euwes centlales dans le getre, me tache fascinante pour des pianistes

duettistes et une contlibution de valeur dans sa sdrie d'arrangements de chansons folk-
loriques.

une autre euwe 6galement composde pour orchestre e coldes est Deux mdlodies op.

53 datant de 1890 (publi6e en 1891). Elle consiste en anangements de deux romances
contrastantes. La piemidre est une adaptation de la 12e et dernidre chanson du cycle
de Grieg sur rn poime de A.O.Vinje op.33 (1880). EUe est intitul6e Langue de feu

mais, dans I 'op.53, eUe est appel6e Norvdgien. Le nouveau titre est bien apploplide aux

traits autochtbnes presents dans l 'euwe: modalit6, dissonances aiguds et rythmes de

halling cdact6risanf les sections rapides initiale et finale de Ia piece (Allego risoluto)
en sol majeu. Dans la sereine partie intermeiiaire, l,a vive section d'ouvertue de la

chanrcn rivient en valeus de notes plus longues et prend le ctractCre d'ue m6lodie
d'appel en mi b6mol majeu.

La seconde des Deux mdlodies est La Premidre rencontre. Cette perle d'inspiration
lyrique est une des chansons d'amou les plus populaires de Grieg (texte de Bjdrnstjer-
ne Al6rnson;. composde en 1870 et publi6e comme I'opus 21 no 1. Grieg awit inci-

demment aeia arrange b chanmn pou piano dam une forme assez diff6lente dans ses
Pidces pou piano d'apres mes propres chansore or|.52 no 2.

On ne sait pas avec certitude la date de composition des Six m6lodies de montagnes
norv6giennes. Du point de we stylistique, eUes pourraient avoir 6td 6crites aussi t6t
que 1-86b-68. E11eJne fu-rent publi6es qu'en 1875 da* Mdlodies de Norvdge. un recueil

de 148 arrangements pou piano de Grieg publia anonymement a Copenhague. Cette

collection comprend, entre iutre, 50 anangements de musique folklorique norv6gienne

au contenu m6iodique tir6 principalement des recueils de L.M.Lindeman, Grieg soutint
qutl a arrangd lui-m6me sii mdlodies de montagnes norvdgiennes. Elles furent publi6es

sl6par6ment en 1886 dans ue forme r6vis6e avec soin et c'est cette version qui a dtd

utilisde pou cet eEegistrement.
Les sources mdlodiques de toutes les piOces sont trouvdes chez Lindeman dont les

uangements, plus qul dans I 'opus 17. servirent ens aucm doute de modiles aux



uangements assez simples de Grieg, Mais les harmonisations de Grieg sont plus va-
ri6es et plu remplies d'imagination que celles de Lindeman. Certains passages modaux
peuvent €tre relev6s (mode lydien dans plusieus sections dans les trois darees nos l, B
et 5i mixolydien dans la dernidre partie de Ia berceuse, no 2) ainsi que des passages au
certain coloris chromatique. Ces 6l6ments stylistiques pointent vers les compositions
plus raffindes de Grieg dans ses a.rrangements subs6quents de musique de folklore.

KJELL INGEBRETSEN est nd en 1943 e Skien, Norvdge, En 1969, iI signa u conrrat
avec I 'Opdra Royal de Stockholrn ori i l  fut engagd comme chef d,orchestie en 1921 et
directeu musical en 1978. Il a dirigd la m4ieure partie du rdpertoire r6gulier d'opera et
de_bauet ainsi que les premicres reprdsentations d'opdras contemporainJ. Il a 6t€ invitd
i diriger la plupart des orchestres scandinaves et a fait des eroegistrements pou la raatio
et la t6l6vision.








