




Symphony of Psalms

1. (Psalm 39,  verses 13/14)
Exaudi  orat ionem meam, Domine,  et
deprecationem meam.
Auribus percipe lacrimas meas. Ne sileas,
ne sileas. Quoniam aduena ego sum apud
te et peregrinus, sicut omnes patres mei,
Remit te mihi ,  pr ius quam abeam et
amplius non ero,

2. (Pmlm 40, verses 1-3)
Expectans expectaui  Dominum, et  intendi t
mihi .  Et  exaudiui t  preces meas;  et  exudi t
me da lacu miseriae, et de lato faecis.
Et statuit super petram pedes meos: et
direxis gressus meos. Et immisit in os
meum cdnt icum nourum, carmen Deo
nostro.
Videbunt mul t i ,  u idebunt et  t imabunt:  et
aperabunt in Domino.

3.  (Psalm l5O)
Al le lu ia.  Laudate Dominum in sanct is
Ejus. Laudate Erum firmamentis uirtutis
Ejus.
Laudate Dominum. Laudate Eum in
uir tut ibus Ejus.  Laudate Eum secundum
mu lt it udi ne m ma gn it ud inis Ej us.
Laudate Eum in sono tubae. Laudate
Eum. Al le lu ia.  Laudate Dominum.
Laudate Eum. Laudate Eum in timpano
et choro,  Laudate Eum in cordis et
organo; Laudate Eum in cymbalis bene
ju bi la t  ioni  bus.  Lo udo te Eum, omn is
spiritus laudate Dominum. Alleluia.

Hear my prayer, O Lord, and with thine
ears consider my calling: hold not thy
peace at my tears. For I am a stranger with
thee: and a sojourner, as all my fathers
were. O spare me a little that I may recouer
my strength: before I go hence and be no
more seen.

I waited patiently for the Lord: and he
inclined unto me, and heard my calling, He
brought me also out of the horrible pit, out
of the mire and clay: and set my feet upon
the roch, and ordered my goings. And he
hath put  a new song in my mouth:  euen a
thanksgiving unto our God. Many shall
see it and fear: and shall put their trust in
the Lord.

Alleluja, O praise God in his holiness:
praise him in the firmament of his power,
Praise him in his noble acts: praise him
according to his excellent greatness.
Praise him in the sound of the trumpet:
praise him upon the lute and harp, Praise
him in the cymbals and dances: praise him
upon the strings and pipe. Praise him upon
the well-tuned cymbals: praise him upon
the loud cymbals. Let euerything that
hath breath praise the Lord. Alleluja,

(English translation according to the
1 928 Prayer Booh.)
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Symphony of Psalms
In the year 1930 the Boston Symphony
Orchestra was to celebrate its 5Oth anniver-
sary, and in connection with this it was
decided to commission a number of pieces
from leading composers. The chief conduc-
tor of the orchestra at that time was Sergei
Koussevitsky, and it wm natural for him to
suggest that one of the commissions should
go to his compatriot and fellow exile, Igor
Stravinsky. The latter had for a consider-
able time been playing with the idea of
writing a major symphonic work, and when
he was approached with the commission he
accepted gYatefully, especially as Kousse-
vitsky gave him total freedom to choose
the form of the new composition. If they
had known how Stravinsky was to employ
this freedom, those who ordered it would
have been less generous: the anival of the
new score in Boston caused consternation.
Stravinsky had omitted the violins and
violas entirely, thus leaving the famous
string sections of the Boston Symphony
Orchestra without employment !

Stravinsky decided that his new work
would bear a religious imprint, and as the
producers of his desired sounds he chose a
mixed choir and symphony orchestra
without the above-mentioned strings but
with a substantially strengthened wind
section and two pianos. As a foundation
for the piece he selected psalm texts: verses
13/14 from Psalm 39. 1-3 from Psalm 40
ald the entire Psalm 150. As a title he
chose Symphony of Psalms.

In spite of the large forces, Stravinsky has
been economical with his musical material.
Our thoughts are almost conducted in the

direction of Gregorian music - the sym-
phony is constructed according to strict
logic and without any form of unnecessary
ballast. Especially the melodic elements are
to a large extent made to sound archaic,
and several of the motives are constructed
with the help of merely a couple of notes.
This is maybe specially evident in the
conclusion of the work, the last move-
ment's final hymn of praise to God, sweet
and peacefully gliding music in which
Stravinsky suddenly shows us an unsuspec-
ted romantic streak to his character.

The Symphony of Psalms can be enjo-
yed to the full even without a particular
knowledge of its text, and in the know-
ledge that Stravinsky wished to appear an
"absolute " musician we may assume
remonably that he was of the same opin-
ion. The text is nevertheless orovided in
this booklet.



The Rite of Spring
As we begin to approach a new century, it
becomes increasingly clear that the first
performance of Igor Stravinsky's Rite of
Spr ing  in  Par is  in  May 1913 was a  mi le -
stone in musical history of an a.lmost un-
precedented kind, perhaps quite simple the
most important musical event of the who.le
twentieth century. The celebrated scandal
of the first performance has often been
described and in the present context a few
chosen details wil l suffice: old Saint-Sadns
rising from his seat after only a few bars
and exclaiming that never in his l i fe had he
been so insulted, the uproar that later
broke out as members of the audience
began to belabour each other with canes
and umbrellas, the choreographer Nij insky
standing in the wings and trying to help the
dancers by yell ing numbers at them - they
were unable to her the music with the
audience's infernal din ...

Very soon after the init ial scandal, how-
ever, tempers began to cool. In actual fact,
subsequent performances took place under
reiatively peaceful conditions, and when
the Rite of Spring was performed in Paris
the following season in a concert version,
the reviews were overwhelmingly favour-
able. It has been suggested that the tumult
at the first performance resulted less from
the music than from Nijinsky's sadly ineff-
ectual choreography.

Few pieces of music have been so dis-
cussed, almost analysed to shreds, as the
Rite of Spring. Most crit ics have been
preoccupied with the avant-garde dimen-
sion of the work and almost no-one. alas.
has noticed that Stravinsky's music is to an

equal degree deeply traditional. Lyrical
passages, purely impressionist in spirit,
occur at several points - here, we need
only perhaps mention the most evocative
of these, the introduction to the second
half of the work, with its spellbinding
representation of the pagan night.

"As I was writ ing the last page of the
Firebird in St.Petersburg, I had a vision -

quite unexpected as I was preoccupied
with quite dif lerent matters - of a great
pagan feast: old wise men sitt ing in a circle
watching a young girl 's dance of death; she
is to be sacrif iced to propitiate the god of
spring." Thus Stravinsky himself describes
how he obtained the idea for the ballet to
which he gave the Russian tit le of "Vesn6
svjasjtj6nnaja", which can mean "the holy
spring" or "the hallowed spring", a l inguis-
tic subtlety that can hardly be conveyed in
any West European language.

It was thus the final sacrificial dance
that provided Stravinsky's original idea,
and this has left its mark on the score: all
the other music in the Rite of Spring is a
single, gigantic crescendo leading to the
orgiastic f inal pages. The different sections
of the work are played without a break
(with the exception of a short pause bet-
ween parts 1 and 2) and it is therefore
diff icult to follow the exact course of
events without a score, but merely the
tit les of the differeni sections make un-
usually suggestive reading.

Few composers have been able to display
such complete technical mastery as Igor
Stravinsky, skil ls that were partly acquired
from his old teacher Rimkv-Korsakov. As



a result of this technical mastery, it has
been possible to observe a tendency to
overblown scholarly analysis of the Rite of
Spring. The famous Russian musicologist
Boris Asafiev chose another approach,
when as early as 1929 (!) he wrote in his
Kniga o Strauinskom what is probably the
most brilliant article ever to have appeared
on the Rite of Spring. Asafiev in no way
bypasses the enormous orchestral appara-
tus, the intricate rhythms and the compli-
cated harmonies. But at the same time he
demonstrates calmly, systematically and
with admirable detachment how one musi-
cal brick after another is not only embedded
in tradition but is in certain cases identical
with musical material of a type that even
Tchaikovsky had used.

In his old age Stravinsky made a very
revealing comment on the final dance in
the Rite of Spring. "I knew how to play it,
but not how to write it." - With these
words he effectively put an end to all
theories suggesting that the Rite of Spring
was a result of refined intellectual specu-
lation. We now know instead that this
music is a synthesis of technical mastery
and the musical fantasy of a great genius,
a fantasy that he first converted into notes
and subsequently wrote O"*" 

"".3:lil;on,



Psalmensinfonie
1930 sollte das Bostoner Sinfonieorchester
sein fi infzigji ihriges Bestehen feiem, und
man beschloB, bei prominenten Kompo-
nisten eine Anzahl Werke in Auftrag zu
geben. Damaliger Chefdirigent war Sergej
Kussewitskij, und es fiel ihm natiir l ich vor-
zuschlagen, daB ein Auftrag an seinen
Landsmann und Exilbruder Igor Strawin-
sky gehen sollte. Dieser hatte bereits
Idngere Zeit mit dem Gedanken gespielt,
ein gr,i i8eres sinfonisches Werk zu schreiben,
und er akzeptierte das Angebot um so
freudiger als ihm Kussewitskij beziiglich
der Gestaltung der Komposition vcil l ig
freie Hiinde gab. Falls aber die Auftrag-
geber geahnt hitten, wie Strawinsky diese
Freiheit ausniitzen wiirde. wiiren sie wohl
kaum so grol}z;Jgig gewesen: als die Partitur
in Boston ankam, bekamen sie einen
Schock. Strawinsky hatte niimlich die
Violin- und Bratschenstimmen ganz wegge-
lassen, und die bei den Bostonern so
beriihmten Streicher wuen also nur im
BaBregister zu hijren!

Strawinsky wollte ein religi<ises Werk
schreiben, und als Klangquelle wdhlte er
gemischten Chor und Sinfonieorchester
ohne die erwdhnten Streicher, aber mit
stark erweiterter Bliisergruppe und zwei
Klavieren. Texte aus dem Psalter unter-
l i e g e n  d e m  W e r k :  3 9 : 1 3 - 1 4 , 4 0 : 1 - 3  u n d
der ganze 150. Psalm; der Werktitel Psal-
mensinfonie lag an der Hand.

Trotz der groBen Besetzung behandelt
Strawinsky das musikalische Material spar-
sam. Man denkt beinahe an gregorianische
Musik - die Sinfonie ist mit streng logischer
Konsequenz aufgebaut, ohne jeden Ballast.

Insbesondere die Melodik ist in groBen
Teilen archaisierend, und viele der Motive
sind aus lediglich ein paar T<inen aufgebaut.
Besonders auffallend ist dies vielleicht im
SchluBteil des Werkes, dem Loblied an den
Herrn im letzten Satz, eine sanft, friedlich
dahingleitende Musik wo Strawinsky pli i tz-
l ich seine romantische Seite zeigt.



Le Sacre du Printemps
Jetzt, wo die Jahrhundertwende immer

nliher ri ickt, wird es immer deutlicher, daB

die Paris im Mai 1913 erfolgte Urauffi ih-
rung des Sacre du Ptintemps von Igor

Stravinsky ein beispielloser musikalischer
Meilenstein war, vielleicht sogar das wich-

tigste musikalische Ereignis des 20. Jahr-
hunderts. Uber den beriihmten Skandal bei
der Urauffi ihrung wurde hiiufig berichtet,
daher in diesem Zusammenhang nur ein
paar Bilder: der greise Saint-Saens, der sich
bereits nach einigen Takten mit dem Aus-
ruf erhob, er sei sein Leben lang noch nie

so beleidigt worden, der spdtere Tumult,
als Mitglieder des Publikums mit Stticken
und Regenschirmen auf einander losgingen,
der Choreograph Nizjinskij, der es aus der
Kulisse versuchte, den Tdnzern durch
Zurufen von Zahlen zu helfen - wegen des
h,ii l l ischen Lirrres konnten sie niimlich die
Musik nicht hiiren ...

Schon bald nach jenem Skandal beruhig-
ten sich aber die Gemi.iter. Bereits die fol-
genden Vorstellungen verliefen in der Tat
recht ruhig, und als der Sacre in der folgen-
den Saison in Paris konzertant aufgefi.ihrt
wurde, waren die Zeitungskrit iken zum
iiberwiegenden Teil positiv. Man hat be-
hauptet, daB das Premierendurcheinander
nicht so sehr wegen der Musik wie wegen
der leider mifJlungenen Choreogtaphie
zustande gekommen war.

Uber wenige Musikwerke wurde so viel
geschrieben wie i iber den Sacre, und wenige
Stiicke wurden derartig zu Kleinholz analy-
siert. Die meisten Autoren bleiben beim
Avantgadismus des Werkes stecken, und
leider hat fast niemand gemerkt, daB Stra-

vinskys Musik in gleichem AusmaBe tief
traditionell ist. An mehreren Stellen
kommen lyrische Abschnitte rein impres-
sionistischen Geistes vor - als Beispiel
sei der vielleicht feinfiihligste genannt, die
Einleitung des zweiten Teils, wo die heid-
nische Nacht auf zauberhafte Weise geschil-
dert wird.

,,Als ich in St.Petersburg die letzten
Sei ten des,Feuervogels '  n iederschr ieb,
iiberkam mich eines Tages - vtillig uner-
wartet, denn ich war mit ganz anderen
Dingen beschdltigt - die Vision einer
groBen heidnischen Feier: alte weise Miinner
sitzen im Kreis und schauen dem Todestanz
eines jungen Miidchen zu, das geopfert
werden soll, um den Gott des Friihlings
giinstig zu stimmen." - Solcherart besch-
reibt Stravinsky selbst, wie ihm die Idee
jenes Balletts kam, das er auf rusisch
,,Vesna svjmchtschennaja" nmnte - der
Titel kann ,,der heilige Friihling" oder ,,der
geheiligte Friihling" bedeuten, in einer
Nuance, die kaum in einer westeuropSischen
Sprache wiederzugeben ist. (Auf Deutsch
pflegt man ,,Fri.ihlingsopfer" oder ,,Friih'
lingsweihe" zu sagen")

Mit anderen Worten wurde Stravinskys
urspriingliche Idee durch den abschlieBen-
den Opfertanz verkiirpert. Dies hat in der
Partitur Spuren hinterlassen: die iibrige
Musik des Sacre ist eine einzige, gigantische
Steigerung, die in die orgiastischen Schlu8-
seiten mi.indet. Die verschiedenen Absch-
nitte des Werkes werden ohne Unterbrech-
ung gespielt (bis auf eine kurze Pause
zwischen dem ersten und dem zweiten
Teil), und es ist deswegen ohne Partitur



schwierig, dem Ablauf genau zu folgen,
aber bereits die Titel der Abschnitte sind
ein anregender Lesestoff.

Nur wenige Komponisten waren tech-
nisch so meisterhaft wie Igor Stravinsky,
der seine Meisterschaft teilweise von
seinem alten Lehrer Rimskij-Korsakow ge-

erbt hatte. Nicht zuletzt aus diesem Grunde
sind die meisten Analyse des Sacre i iber-
trieben wissenschaftl ich. Der beriihmte
russische Musikwissenschaftler Boris Asa-
fiew ging einen anderen Weg, als er bereits
1929 (!) den vermutlich hervorragendsten
Artikel schrieb, der jemals dem Sacre
gewidmet wurde. Asafiew iibersieht keines-
wegs das riesenhafte Orchester, die kom-
plexen Rhythmen und die heikle Harmo-
nik. Gleichzeitig zeigt er aber, ruhig,
systematisch und mit bewundernswerter
Distanz, wie ein musikalischer Baustein
nach dem anderen nicht nur in der Tradi-
tion verankert ist. sondern in manchen
Fdllen sogar mit musikalischem Material
identisch ist, das bereits von Tschajkowskij
verwendet wurde.

Im hohen Alter sprach Stravinsky auf-
schluBreiche Worte i iber den SchluBtanz
des Sacre: ,,Ich konnte ihn spielen, nicht
aber niederschreiben". - Durch diese
Worte zersti jrte er alle Theorien, denen
zufolge der Sacre dm Ergebnis einer
raffinierten intellektuellen Spekulation sei-
Jetzt wissen wir stattdessen, daB diese
Musik die Synthese von technischer Meis-
terschaft und der musikalischen Phantasie
eines groBen Genies ist, eine Phantasie,
die zundchst in T6nen ihre Gestalt f indet,
um erst dann aufs Papier gebracht zu
werden.



Symphonie de psaumes
A I'occasion du 50e anniversaire de I'Or-
chestre Symphonique de Boston en 1930,
on d6cida de commander un certain nombre
d'euwes de compositeurs 6minents. Le
chef principal de l'orchestre 6tait alors
Serge Kousevitsky et il est tout naturel
qu'il ait propos6 son concitoyen et frdre
d'exil Igor Stravinsky pour cette tache.
Ce dernier avait depuis un bon moment
jongl6 avec I'id6e d'6crire une (Euvre
symphonique d'envergure et, lorsqu'on lui
offrit la commande, il accepta avec joie,
surtout que Koussevitsky lui laissait les
mains libres quant i la forme de la nou-
velle composition. Si les autorit6s avaient
pu entrevoir combien Stravinsky devait
profiter de sa libert6, elles n'auraient
certainement pas 6t6 aussi g6n6reuses sur
ce point : la nouvelle partition provoqua un
choc lors de son aniv6e dL Boston. En effet,
Stravinsky avait totalement omis les par-
ties de violon et d'alto et les r€put6es
cordes de I'orchestre de Boston se retrou-
vdrent en ch6magel

Stravinsky d6cida que sa nouvelle com-
position aurait un caractCre religieux et,
comme source sonore, il choisit un cheur
mixte et un orchestre symphonique sans
les cordes ci-nomm6es mais avec un effec-
tif d'instrumenh a vent augment6 et deux
pianos. Comme fond, il tirait des textes
du line des psaumes, plus pr6cis6ment les
versets 13-14 du psaume 39, 1-3 du psaume
40 ainsi que le psaume 150 en entier; il
intitula la composition Symphonie de
psaumes.

En d6pit du large effectif, Stravinsky a
6t6 trds 6conome de son mat6riel musical

dans la Symphonie de psaumes. On pour-
rait presque penser au chant g6gorien -

la musique est construite avec de la suite
logique et sans lest inuti le. L'6l6ment
m6lodique surtout est en grande partie
archaisant et plusieurs motifs de la Sym-
phonie de psaumes sont construits i l 'aide
d'une couple de notes seulement. Cela
est particulierement frappant peut-atre a
la fin de I 'ceuvre, le chant f inal d'action
de grices au Seigneur dans le dernier
mouvement, de la douce musique coulant
paisiblement or) Stravinsky d6voile soudain
un cOtd romantique insoupgonn6.

La Symphonie de psaumes peut 6tre
appr6ci6e pleinement meme si on n'est pas
familier avec son text€ et, sachant que
Stravinsky voulait 6tre reconnu comme un
compositeur de musique dite absolue, on
ose bien supposer qu'i l  6tait du m6me avis.
Le texte est cependant reproduit ci-dessus.



Le Sacre du Printemps
Lorsque nous commengons d nous appro-
cher d'un nouveau sidcle, il apparait tou-
jours plus clairement que l'ex6cution du
Sacre du Printemps de Stravinsky i Paris,
en mai 1913, fut une 6tape dans I'histoire
de Ia musique, d'un genre rarement vu,
peut-Atre m6me la plus importante de
toute le vingtidme sidcle. Le c6ldbre
scandale qui eut lieu lors de I'ex6cution a
souvent 6t6 retrac6, et a ce propos quelques
images donc suffirent : levieux Saint-SaCns,
qui, aprds quelques mesures d6ji se levait
et criait que jamais dans sa vie il n'avait 6t6
autant insult6, le tumulte qui 6clata ensuite,
lorsque des gens parmi le public commen-
cdrent i se malmener d I'aide de cannes et
de parapluies, le chor6ographe Nizjinskij
qui se tenait dans les coulises et tentait
d'aider les danseurs en leur criant des
chiffres - ils ne pouvaient en effet pas
entendre la musique A cause du tapage
infernal du public ...

Peu aprds le scandale du d6but les es-
prits commencdrent d se ca-lmer. En fait
les repr6sentations qui suivirent se passd-
rent relativement calmement, et lorsque
ie Sacre du Printemps fut pr6sent6 la saison
suivante i Paris, les critiques furent essen-
tiellement positives. On a 6mis I'id6e que
l'dchauffour6e lors de la premidre ne d6-
pendait pas tant de la musique que de la
cho16ographie malheureusement peu r6ussie
de Nizjinskij.

Il y a peu d'euwes musicales au sujet
desquelles on a autant 6crit et qu'on a
autant analys6es et d6truites que le Sacre
du Printemps. La plupart des gens se sont
bloqu6s sur l'avant-gardisme de I'ceuwe, et

presque personne h6las n'a remarqu6 com-
bien la musique de Stravinsky est ausi
profond6ment traditionnelle. Des paties
lyriques d'esprit purement impressionniste
se retrouvent d plusieurs endroits - on ne
doit peut-€tre citer ici que la plus harmo-
nieuse, c'est-d-dire I'introduction de la
seconde partie de I'ceuwe, oi la nuit paienne
est d6crite d'une manidre tout .i fait
magique.

< Lorsque j'6crivis i Saint-P6tersbourg
les dernidres pages de I'Oiseau de Feu, j'eus
un jour - de faqon tout d fait inattendue,
puisque j'6tais occup6 par des choses
toutes diff6rentes - la vision d'une grande
f6te paienne : de vieux hommes sages sont
asis en cercle et contemplent une danse de
la mort ex6cut6e par une jeune fille ; elle va
€tre sacrifi6e afin d'6paiser le dieu du prin-
temps. ) Ainsi d6crit Stravinsky lui-m6me
comment lui vint I'id6e du ballet, auquel il
donna le titre russe de Vesnd svjasjtj6nnaja,
un titre qui peut signifier < le printemps
sacr6 > ou ( le pdntemps sanctifi6 l, avec
une nuance dans les mots que I'on a peine
i rendre dans une des langues de I'Europe
de l'Ouest.

C'6tait donc la dernidre danse de la vic-
time qui constitua I'id6e de base de Stra-
vinsky, et I'on peut en rettouver les traces
dans la partition : tout le reste de la musique
dans le Sacre du Printemps est une seule et
gigantique amplification qui aboutit A des
dernidres pages orgiaques. Les diff6rentes
parties de I'euwe se jouent sans intenup-
tion (i I'exception d'une courte pause entre
la partie 1 et la 2), et il est ainsi difficile de
suiwe exactement le cours d'6v6nements



sans partition, bien qu'en eux-m6me les
titres des diff6rentes parties soient excep-
tionnellement suggestifs.

Peu de compositeurs ont pu faire preuve
d'une maitrise technique ausi achev6e
qu'Igor Stravinsky, une maitrise qu'il h6rita
en partie de son vieux maitre, Rimskij-
Korsakov. Pour cette raison entre autres
on a souvent pu rep6ter une tendance i
des analyses du Sacre du Printemps exag6-
r6ment scientifiques. Le c6ldbre connais-
seur de la musique russe, Boris Asafiev,
suivit une autre voie, lorsque d6jA en 1929
(!) dans son livre sur Stravinsky il 6crivit
I'article sans doute le plus brillant qui soit
sur le Sacre du Printemps. Asafiev ne laisse
aucunement de c6t6 le gigantesque apptreil
orchestral, les rythmes embrouill6s et
I'harmonie compliqu6e. Mais il d6montre
en m6me temps de manidre calme, syst6-
matique et digne d'admiration comment un
6l6ment de construction aprds l'autre, non
seulement prend pied dans la tradition mais
dans certains cas est m6me identique i
certain mat€riel musical que Tchaikowsky
avait coutume d'employer.

Dans sa vieillese Stravinsky tint des
propos trds r6v6lateurs sur la danse finale
du Sacre du Printemps : < J'ai pu la jouer,
mais non l'6crire L II d6truisait effective-
ment par ces paroles toutes les th6ories
selon lesquelles le Sacre du Printemps serait
le r6sultat d'une raffin6e sp6culation intel-
lectuelle. Nous savons maintenant en
revanche que cette musique est une synthdse
de maitrise technique et une fantaisie musi-
cale de gtand g6nie, une fantaisie que tout
d'abord il transposa en notes, puis 6crivit
sur le papier.



Sixten Ehrling was born in 1918 and recei-
ved his musical training at the Stockholm
College of Music, in Dresden with Karl
Btihm and in Paris with Albert Wolff. In
1940 he became chorus master at the
Royal Opera in Stockholm, where he later
became conductor-in-chief (I544\ and
court conductor in 1953, From 1963 until
197 2 he was chief conductor of the Detroit
Symphony Orchestra and from 1973-75 of
the Gothenburg Symphony Orchestra. Since
1973 he has supervised the training of con-
ductors and the otchestra class at the
Juilliard School in New York. With his
versatility and his deep artistic commit-
ment, Sixten Ehrling has meant an enor-
mous amount for Swedish music- Not least
among his achievements are the pioneering
efforts for twentieth-century music, and it
is characteristic that his great breakthrough
as a concert conductor occurred at a per-
formance of Stravinsky's Rite of Spring in
Stockholm in 1950.

Sixten Ehrling wurde 1918 geboren und
bekam seine musikalische Ausbildung an
der HfM zu Stockholm, in Dresden bei Karl
B<ihm und in Paris bei Albert Wolff. 1940
wurde er Korrepetitor an der Stockholmer
Oper, wo er 1944 Kapellmeister wurde-
1953 folgte die Ernennung zum Hofkapell-
meister. 1963-72 war er Chefdirigent des
Detroit Symphony Orchestra, 1973-75 des
G,iiteborger Symfoniorkester. Seit 1973
leitet er den Dirigentenunterricht und die
Orchesterklasse an der Juilliard School in
New York. Durch seine Vielseitigkeit und
seinen tiefen kiinstlerischen Ernst hat
Sixten Ehrling fiir das schwedische Musik-

leben unerhiirt viel bedeutet. Er hat nicht
zuletzt bahnbrechende Einsiitze fiir die
Musik der Gegenwart gemacht, und es ist
bezeichnend, daB sein Durchbruch als
Konzertdirigent durch eine Auffiihrung
des Sacre du Printemps von Stravinsky
in Stockholm 1950 erfolgte.

Sixten Ehrlingnaquit en 1918 et regut
son t4ducation musicale i la Haute Ecole de
Musique de Stockholm, ainsi qu'i I)resde
chez Karl Btihm et d Paris chez Albert
Wolff. En 1940 il devint r6p6titeur d
I'Op6ra de Stockholm, oi il devint chef
d'orchestre en 1944, puis chefde I'orchestre
royal  en 1953. De 1963 a 1972 i l  fut  le
chef de l'Orchestre Symphonique de
Detroit et de 1973 i 1975 celui de I'Or-
chestre Symphonique de G6teborg. Depuis
1973 il est chef de I'enseignement pour
chefs d'orchestre et classes d'orchestre d
I'Ecole Juilliard de New York. Par la
diversit6 de son talent et par son profond
s6rieux musical Sixten Ehrling a eu une
signification consid6rable pour la vie musi-
cale su6doise. Il a de plus fait un apport
qui a ouvert des voies nouvelles a la musique
de notre sidcle, et il est significatif que sa
grande percEe comme chef d'orchestre eut
lieu avec une belle pr6sentation du Sacre
du Printemps de Stravinsky i I'Union des
Concerts (Stockholm), en 1950.
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