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BACH, Carl Philipp Emanuel (rzr+-rzes)
Sonata in D minor, H.5 (W.65/3)
I. Allegro di molto
II. Andonte

12'01
3 '41
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III. AIIegro assai

The Six Early Sonatinas
Sonatina No. I in F major, H.7 (W.64/r)
I. Allegro
Il, Andante
III. Presto

Sonatina No.2 in G major, H.8 (W.6412)

L Allegretto
1I. Largo
lII. AlLegro

Sonatina No.3 in A minor. H.9 (W.6413)
l. Allegro
lI. Andante
lll. Presto

Sonatina No.4 in E minor. H. 10 (W.6414)
I. Allegretkt
Il. Adagio non molto
IlI. Presto

Sonatina No.5 in D major, H. 1l (W.6415)
I. Allegro
II. Andante un poco
IlI. Allegro m(r non troppo
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Sonatina No.6 in C minor. H. 12 (W.6416)
l. Allegretto
Il. Andante
III. Presto
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Sonata in E flat major, H. 16 (W.65/7)
L Allegro moderato
II. Andante
IlI. Viuace

Mikl6s Sprinyi, clavichord World Premibre Recordings

INSTRUMENTARIUM
Clavichord built in 1993 by Joris Potvlieghe. Tollembeek, Belgium, after Saxonian models ofc. 17?0
Ttrning: Mikl6s Spdnyi. Instrument maintenance and tuning assistance: Joris Potvlieghe

Mikl6s Sp6nyi



Carl Philipp Ernanuel Bach's Early Keyboard Sonatas
The eight sonatas in this volume have a complex history. According to Carl Philipp
Emanuel Baclr.'s NachlalS-Verzeichnis (the catalogue of his estate), Bach composed
them in the years 1732-7736, while he was still under the tutelage of his father, and
revised them 1n 1744 in Berlin, after he was established there as the most prominent
keyboard player in the musical establishment of Friedrich II (Frederick the Great) of
Prussia. Bach revised the Sonata in E flat, W.65/7 again in the 1780s, while he held
the position of Music Director of the five city churches in Hamburg. The history of
Bach's revisions of this work, even the revision in Hamburg (which is not mentioned
rn the Nachlal3-Verzeichnis), can be documented with reasonable certainty. For each
of the other seven compositions in this volume two versions survive (Mikl6s Sp6nyi
has recently discovered the existence of a manuscript containing hitherto uncon-
firmed early versions of W.64/2 and 3). Yet Bach may have made alterations in these
works which are neither recorded nor verifiable. His letter of 21st January 1786 to
Johann Joachim Eschenburg in Braunschweig reports that he has just burned 'a

ream and more'ofhis early works. Thus it is not altogether certain that the earliest
surviving sources of these seven works contain their original versions - these sources
may be the revisions of 17 44, and the later sources may contain still other revisions.

ln1732, the year of origin assigned to the Sonata in D minor, W.65/3, Emanuel
Bach was a student of law at the University in Leipzig. His years as a pupil at the
Thomasschule in Leipzig,  part icular ly  dur ing the tenure of  i ts  Rector  Johann
Matthias Gesner, had prepared him for a broader education than his father had
received. As students at the University, Emanuel Bach and his older brother Wilhelm
Friedemann (7770-1784) embarked on a course of study that was unprecedented in
Johann Sebastian Bach's branch of the family. On 7th June 1733, however, Friede-
mann, in keeping with a tradition in the Bach family, applied for a position as organ-
ist at the Sophienkirche in Dresden and, upon receiving the appointment, left the
University, never to return. About two months later, on 19th August 1733, Emanuel
also applied for a musical position: the post of organist at the Wenzelskirche in
Naumburg. Failing to win it, he continued his studies at the University. In 1734 it
was decided that he would study law in Frankfurt an der Oder, and on gth September
1734 he matriculated at the Viadrina University there. It might appear from his
oscillation between interests in music and jurisprudence that he was uncertain as to
what course his career should take. But for Emanuel Bach. as for other composers of
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the 17th and 18th centuries (including Heinrich Schiitz and George Frideric Handel),
the study of law was not a vocation. It provided, rather, a useful background and
eligibility for musical positions that were open only to candidates with a university
education. Emanuel Bach, like his older brother, never really wavered in his dedica-
tion to a musical career; he composed continuously throughout his years as a student
of 1aw.

Most of Bach's early compositions for solo keyboard were sonatas. In the 1730s,
the keyboard sonata was in its infancy; during this time Bach developed an affinity
for the new genre and gradually discovered his own voice in it. He found models for
many of his earliest sonatas in keybord works by his father and in the Italian violin
sonata with continuo accompaniment. The first movement of the D minor Sonata,
W.65/3, a prelude in perpetual motion, is in the same style as some of the preludes in

the Welt-Tempered Clauier.Its third movement, in gigue tempo and rhythm, recalls

J.S. Bach's two-part inventions. In some ways its middle movement resembles the

ariose slow movements of violin solos by composers whose careers span the years

between Vivaldi's and Tartini's generations. But in this movement, with its succession

of'sighs'in parallel sixths and thirds, Emanuel Bach has found a style that differs in

significant respects from its Italian models. This Andante, wtlh its emphasis on

expressive detail, foreshadows Bach's solo keyboard works ofthe 1740s and 1750s.
The NachtalS-Verzeichnis lists 'Lleipzigi, 1734' as the place and date of origin of

the six sonatinas of W. 64 - they may be the last works that Emanuel Bach composed
before he went to Frankfurt an der Oder (only one other composition, the Harpsi-
chord Concerto in E flat major, W.2, is dated L734).ln the catalogue of Bach's works

by the Schwerin organist J.J.H. Westphal, and rn most other sources assembled

around the end of  Bach's l i fe,  these s ix works are t reated as a group and are

differentiated from most of his keyboard sonatas by the designation 'sonatina'. Bach

used this diminutive title for three groups of his compositions. The title 'sonatina' is

perhaps most apt for the latest group. The six tiny movements that accompanied the

publication of the third edition of Lris Versuch iiber die wahre Art, das Clauier zu

ipielen (Esscty on the Ttue Art of Ptaying Keyboard Instruments) in 1786 are indeed

too smal l  to be considered sonatas.  Bach also reserved the t i t le 'sonat ina' for  the

suite-like compositions of the 1760s for solo keyboard accompanied by a group of

melody instruments, probably to set them apart from his harpsichord concertos. His

conferral of the title 'sonatina' on the six works of W 64 is more enigmatic. There is



nothing in their style that distinguishes them from keyboard sonatas that he wrote
around the same time - in fact, two of his Berlin copyists labelled them'Sonata'.

It is instructive to examine the history of the sonatinas of W.64. Bach obviously
thought ofthem as a special group, distinguished from his other sonatas. The succes-
sive listings of these works in Bach's NachlaB-Verzeichnis suggests that he may have
composed them in a single creative act, intending thern, perhaps, for publication
(throughout the 18th century, instrumental compositions were frequently published
in groups ofsix). There may be another explanation for Bach's use ofthe term'sona-
tina' in the earliest surviving versions of these works. In each, all three movements
are in the same key, a tonal scheme that harks back to the baroque keyboard suite.
Bach may have assigned the title 'sonatina' to the works of W. 64 for the same reason
that he assigned it to the sonatinas of the 1760s: to particuiarize compositions with
suite-like elements. Even Bach's manner of revising the sonatinas of W. 64 reflects his
perception ofthem as a discrete group.

Bach employed three different methods of revision in his keyboard sonatas. The
first, evident in all ofthe sonatas in this volume, in his other sonatas ofthe 1730s,
and, indeed, in most of his sonatas, was the embellishment of originai textures - most
of which were rather plain - with no real change in harmony or periodic structure.
Embellishment over an unchanging bass was a procedure with which Emanuel Bach
was familiar. It was a prominent compositional principle of the Baroque, manifest in
most sets of variations and in the ornamentation of repetitions. Bach's embellishment
of his sonatas of the 1730s transformed the simple Italianate violin melodies and
walking accompaniments of many of their earlier versions into lighter, more idiomatic
keyboard textures.

The second kind of revision consisted of the substitution of new movements for
earlier ones, or, in the case of W 64, exchanges of middle movements within the group
of six sonatinas. Further evidence of the special category reserved for these works lies
in the symmetry of the replacements of their middle movements - in none of Bach's
other works are such neat exchanges to be found. At some time in his career, Bach
rearranged these middle movements in the following manner, so that the key of each
contrasted with that ofthe outer movements:
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1 :  F F F  t F c f
2 :  G G G  t  G e  g
3 :  a  a  a  )  a  D a
4 :  e  e  e  )  e  G e
5 :  D D D  )  D a  D
6 :  c c c  ) c F c

There is no way of knowing how many times Bach revised the works of W.64 or

when the revisions took place. Manuscript sources containing the latest versions are

in the hand of his favourite Hamburg copyist, Johann Heinrich Michel who, like the

two Berlin copyists, absent-mindedly titled several of them 'Sonata': in several of

Michei's manuscripts the diminutive syllable'in'has been squeezed into the original

t i t l e j us t  be lo re  i t s  f i na l ' a ' :  Sona t i na .
The sonatinas of W.64, more than any of Bach's sonatas assigned previous dates of

origin, display characteristics of the style known as golonl: basic two-part homophon-

ic textures, frequent syncopated melodies, and short-breathed phrases. In their latest

versions (which are performed on this CD) Bach has created imaginative refinements

of tjne galant style: keyboard textures and ornate melodies (particularly in the first

movement of W.6412) that aerate the characteristic homophony of the solo violin

sonata, sudden contrasts of rh1-thm and affect (as at the end of each section of the

first movement of w.6413 and, as vivid illustration of his technique of embellishment,

written-out varied repetitions of each section of the last movements of W.64/2,5 and 6.

The aesthetic purpose that Bach expressed in his autobiographv ofthe 1770s - to

compose as songfully as possible for the keyboard - is manifest in the middle move-

menls of the sonatinas. It is true that in most of these movements, Bach has broken

their simple original melodies into idiomatic keyboard textures or overlaid them with

florid ornamenis. Yet these alterations do not obscure the songlike originals, and

these middle movements, despite their elaborate figuration, have many vocal aspects.

The Andantes of sonatas 1, 3 and 5 resemble arias, each with a fermata at the end, at

which juncture the keyboardist is called upon to improvise a cadenza in the manner

of a singer. The melody of t]ne Largo of 
-w.6412 

is interrupted several times by sudden

arpeggios which resemble orchestrai tuttis that punctuate an opet'atic aria'^ga"h's 
third method of revision - expansions - appears in W65/7, a work that

spans his entire career. The earliest version of its first movement, once attributed to
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J.S. Bach, was entered inthe Anna Magdalena Buch at some time after 1729 (in the
NachlaB-Verzeichnis t}:Lis version is dated 1736). Other sources from around the same
time contain the second and third movements as well: a Siciliano of 21 bars and a
short movement in gigue rhythm. Emanuel Bach's first significant revisions are found
in an autograph manuscript that he prepared before 1749. To the first movement
Bach has added a recapitulation of the opening idea and a few other bars. But the
most interesting aspect ofthis layer ofrevision is his transformation ofthe Siciliano.
He has changed its characteristic dotted rhythms to continuous semiquavers, light-
ened the texture, and extended the movement to 32 bars, so that it is hardly recogniz-
able as the Siciliano ofthe 1730s (to conceal its origin still further he has replaced its
genre title with the heading Andante). Bach expanded the first movement once more
in his last years; his revisions entered on the autograph manuscript ofthe 1740s dis-
play the tremor that became ever more pronounced.

Although Emanuel Bach obviously became dissatisfied with the compositions of
his student years after he moved to Berlin and, much later, suppressed'a ream and
more' of them, he clearly believed that some of his early keyboard sonatas deserved to
survive. In his revisions of the sonatas in this volume he retained all of the move-
ments of the earlier versions, even though he changed some of them radically. But he
could not  ent i re ly conceal  their  youthful  features.  The latest  vers ions of  these
sonatas, though considerably refined, display many of their original elements: their
basic structure, harmonic vocabulary, and brevity.

@ Danell M. Berg 1998

Performer's remarks
I still remember how deeply Carl Philipp Emanuel Bach's six Sonatinas, W 64,
fascinated me the very first time I piayed the set through on rny clavichord. Before
that I had not known these neglected works at all, and I fell in love with them at
once. Since then they have belonged to my favourites among Emanuel Bach,s com-
positions.

As in the case of so much neglected or forgotten music, Bach's six Sonatinas form a
surprisingly attractive opus. Their neglect may already have begun in Bach's lifetime
because, rather curiously, Bach did not publish them. The Sonatinas are Bach's only
closed set of six works which remained unpublished. The reason for this is unknown
R



to us, but the fact that Bach later revised these six early works so carefully shows
that he did not completely abandon them. On the contrary, he may have attempted to
circulate them in the form of manuscript copies in his later years, probably after he
had revised them several times. Today, three copies of the set sur-vive in the hand of
Bach's chief Hamburg copyist, Johann Heinrich Michel, which might support this
hypothesis. The Sonatinas might not previously have been unknown, either, as sev-
eral copies oftheir early versions surwive, too.

As in my other recordings in this series of C.P.E. Bach's music, I have chosen to
record the later versions. In my work I have consulted the two most important manu-
scripts from Berlin and Brussels, both copied by Michel. Compared to the early ver-
sions, the later ones display a much wider variety in ornamentation and embellish-
ment of the melodic lines, and they are consequently much closer to Bach's late style.

The generai style of the six Sonatinas differs radically from that of the 'Prussian'

sonatas and rather shows similarities with the more Italianate style of several of the
early sonatas on the previous discs (volumes 1 [BIS-CD-878] and 2 [BIS-CD-879]) in
this series. In contrast with the very serious style, the often complicated and poly-
phonic writing and the overall dramatic character ofthe'Prussian' sonatas, the Sona-
tinas tend towards soft, peaceful melodic lines and sweet harmonic changes; they
generally have a very relaxed and sometimes meditative character. In some of the
witty short final movements a nearly Haydnesque humour can be detected.

The choice of the instrument and the clavichord used on this recording
The sensitive, emotional style of the Sonatinas requires a sensitive and emotional
instrument and they therefore find their natural home on the clavichord. It is often
said that C.P.E. Bach composed his early keyboard sonatas for the harpsichord. I
have not, however, found anything which would support this assumption. No doubt
these works (together with most of Bach's keyboard music) can be performed on other
types of 18th-century keyboard instrument, too, such as the harpsichord or the forte-
piano, but I personally feel that this music harmonizes best with the character and
acoust ics of  the c lavichord.  To my great  surpr ise th is assumpt ion was recent ly
affirmed by one of my pupils who quite spontaneously stated that Emanuel Bach's

music is much nicer to play on the clavichord than on the harpsichord...
I know that the deep connection of Carl Philipp Emanuel Bach's music and the

clavichord can only be revealed for and by those who are well acquainted with this



instrument. For this reason it is even more regrettable that this charming and prac-
tical instrument, once the most popular of all keyboard instruments, is so unfamiliar
today. I do hope it will gain more popularity in the near future.

On this disc I perform on the same clavichord as in volumes 1 and 2. This large
instrument has been built by the Belgian Joris Potvlieghe. He has based this model
on clavichords ofthe Saxonian school around 1770. Though this instrument has been
developed with an eye especially to polyphonic music, it serves the mostly homo-
phonic, thin, oftenjust two-part texture ofthe works on this disc excellently, too, and
helps to underline thet cantabile character. The dimensions of the instrument are
1720 mm x 517 mm x 170 mm. It is doubie struns and has a comoass of five octaves
f rom FF  t o  f J .  The  sca le  o f  c r  i s  281  mm.

@ Mihl6s Spdnyi 1998

Mikl6s SpSnyi was born in Budapest in 1962. He studied organ and harpsichord at
the Ferenc Liszt Music Academy in his native city with Ferenc Gergely and J6nos
Sebesty6n. He continued his studies at the Royal Flemish Conservatory (Koninklijk
Vlaams Muziekconservatorium) with Jos van Immerseel and at the Hochschule fiir
Musik in Munich with Hedwig Bilgram. Mikl6s Spdnyi has given concerts in most
European countries as a soloist on four keyboard instruments (organ, harpsichord,
clavichord and fortepiano) as well as playing continuo in various orchestras and
baroque ensembles. He has won first prize at international harpsichord competitions
in Nantes (1984) and Par is (1987).  For several  years Mik l6s Spdnyi 's  work as a
performer and researcher has concentrated on the ceuvre of Carl Philipp Emanuel
Bach. He has also worked intensively to revive C.P.E. Bach's favourite instrument,
the clavichord. Mikl6s Sp6nyi teaches at the Oulu Conservatory in Finland. He is
currently preparing the complete edition of C.P.E. Bach's keyboard works for the
publisher Kijnemann Music, Budapest. This is his tenth BIS recording.



Anmerhung des Ubersetzers: Um sprachliche Linftrmigheiter in der d.eutschen Ubersetzung zu uermeiden,
uurde 'keyboard" ni.cht als ,,Tasteninstrument" tibersetzt, sondern durchwegs qls ,,Klauier,,. ,,KquiermusiH,
ist also z.B. nicht als Mttsih ftir ein (modernes) KlaL'ter zu uerstehen, sondern als Musih fiir ein Tastuninstru
metrt.

Carl Philipp Emanuel Bachs friihe Klaviersonaten
Die Geschichte der vorliegenden acht Sonaten ist komplex. Laut Carl Phiiipp Ema-
nuel Bachs NachlaB-Verzeichnis komponierte Bach sie in den Jahren 1732-36, wrihrend
er noch bei seinem Vater lernte. und revidierte ste 1744 in Berlin. nachdem er dort
als der prominenteste Klavierspieler im musikalischen Etablissement Friedrichs II.
(des GroBen) von PreuBen anerkannt worden war. Die Sonate in Es-Dur W.65/7 revi-
dierte er in den 1780er Jahren abermals, wiihrend er Musikdirektor der ftinf Stadt-
kirchen in Hamburg war. Der Zeitablauf von Bachs Revisionen dieses Werks, selbst
die Hamburger Revision (die im NachlaB-Verzeichnis nicht erwdhnt ist), kann mit
einiger Sicherheit nachgewiesen werden. Von den iibrigen sieben Kompositionen auf
dieser CD sind jeweils zwei Fassungen iiberliefert (Mikl6s Spdnyi entdeckte unliingst
die Existenz eines Manuskripts mit bisher unbesttitigten friihen Fassungen von
W.64/2 und,3). Es kann aber sein, daB Bach in diesen Werken Anderungen vornahm,
die weder dokumentiert noch nachweisbar sind. Sein Brief vom 21. Januar 1786 an
Johann Joachim Eschenburg in Braunschweig berichtet, daB er gerade ein Ries und
noch mehr seiner Friihwerke verbrannte. Es ist somit nicht ganz sicher, daB die
friihesten iiberlieferten Quellen dieser sieben Werke die urspriinglichen Fassungen
enthalten diese Quellen ktjnnten die Revisionen des Jahres 1744 sein, und spAtere
Quellen kijnnten weitere Revisionen enthalten.

Im Ursprungsjahr der Sonate in d-moll, W.65/3, 1732, war Bach Jurastudent an
der Leipziger Universitiit. Seine Jahre als Schiiler der Thomasschule in Leipzig, ins-
besondere wiihrend der Zeit ihres Direktors Johann Matthias Gesner. hatten ihn fiir
eine breitere Ausbiidung vorbereitet als jene, die sein Vater erhalten hatte. Als Stu-
denten der Universitdt begannen Emanuel Bach und sein alterer Bruder Wilhelm
Friedemann (1710-84) einen in Johann Sebastian Bachs Zweig der Familie noch nie
dagewesenen Studiengang. Am 7. Juni 1733 bewarb sich aber Friedemann, ganz im
Sinne der Ttaditionen der Familie Bach, um den Posten als Organist an der Dresdener
Sophienkirche, und nachdem er ernannt worden war, verlieB er die Universitiit um nie
mehr zuriickzukehren. Etwa zwei Monate spater, am 19. August 1733, bewarb sich
Emanuel ebenfalls um einen musikalischen Posten: als Organist der Wenzelskirche in
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Naumburg. Da er ihn nicht erhielt, setzte er sein studium an der universittit fort.

1734 wurde beschlossen, dafi er in Frankfurt an der Oder Jura studieren sollte, und

am 9. September immatrikulierte er an der dortigen Viadrina-Universitiit. Aus seinem

wechsel zwischen Musik und Jura kijnnte man vielleicht schlieBen, daB er wegen

seiner ktinftigen Karriere unsicher war. Fiir Emanuel Bach, wie fiir andere Kom-

ponisten der 17. und 18. Jahrhunderte (darunter Heinrich Schiitz und Georg Friedrich

Hendel) war aber das Jurastudium keine Berufung. Es war eher ein giinstiger

Hintergrund, nicht zuletzt bei Bewerbungen um solche musikalische Stellen, die nur

Kandidaten mit einer UniversitZitsausbildung offen standen. Wie sein iilterer Bruder

zogerte Emanuel Bach in Wirklichkeit nie in seiner Hingabe an eine musikalische
Karriere; wdhrend seiner Jahre als Jurastudent komponierte er unaufhijrlich.

Bachs frihe Kompositionen fiir Soloklavier waren grdBtenteils Sonaten. In den
1730er Jahren steckte die Klaviersonate in den Kinderschuhen; in jener Zeitbegann
Bach, sich zur neuen Gattung positiv zu stellen, und allmtihlich entdeckte er in ihr
eine eigene Stimme. Fiir viele seiner friihesten Sonaten fand er Vorbilder in den KIa-
vierwerken seines Vaters und in der italienischen Sonate fiir Solovioline mit Conti-
nuobegleitung. Der erste Satz der Sonate in d-moll, W.65/3, ein PrAludium irn Perpe-
tuum mobile, ist im selben Stil wie einige der Prtiludien im Wohltentperierten Klauier.
Der dritte Satz, Tempo und Rhy'thmus wie eine Gigue, erinnert an die zweistimmigen
Inventionen J.S. Bachs. Irgendwie weist der Mittelsatz Ahnlichkeiten mit den ariosen
langsamen SAtzen bei den Solowerken fiir Violine auf, die vonjenen Komponisten ge-

schrieben wurden, deren Karrieren die Jahre zwischen Vivaldis und Tartinis Genera-
tionen umspannten. In diesem Satz aber, mit seiner Folge von ,,Seufzern" in pa-
rallelen Sexten und Terzen, fand Emanuel Bach einen Stil, der sich in wichtiger Hin-
sicht von seinen italienischen Vorbildern unterscheidet. Dieses Andante. das die ex-
pressiven Details betont, IiiBt Bachs Werke fiir Soloklavier in den 1740er und 1750er
Jahren ahnen.

Das NachlaB-Verzeichnis verzeichnet,,Lleipzig], 1734" als Ursprungsort und -datum

der sechs Sonatinen des W.64 - vielleicht waren dies die letzten Werke, die Emanuel
Bach komponierte, bevor er nach Frankfurt an der Oder ging (nur eine andere Kom-
posi t ion,  das Cembalokonzert  in Es-Dur,  W.2,  dat ier t  von 1734).  Im Katalog des
Schweriner Organisten J.J.H. Westphal iiber Bachs Werke, und in den meisten
anderen Quellen aus der Zeit vor und nach Bachs Tod, werden diese sechs Werke ais
Gruppe behandelt, und sie unterscheiden sich durch die Bezeichnung ,,Sonatina" von
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seinen meisten Klaviersonaten. Bach verwendete diesen diminutiven Titel fiir drei

Kornpositionsgruppen. Der Titel ,,Sonatina" ist vieileicht fiir die letzte Gruppe am

passendsten. Die sechs winzigen Siitze, die die dritte Ausgabe seines versucAs ilber die

wahre Art, das Clauier zu spielen 1786 begleiteten, sind wirklich zu klein, um als So-

naten bezeichnet zu werden. Bach reservierte auch den Titel,,sonatina" fiir die suiten-

iihnlichen Kompositionen aus den 1760er Jahren ftir Soloklavier mit einer Gruppe von

Melodieinstrumenten, vermutlich um sie von seinen Cembalokonzerten auseinander-

zuhalten. Es ist eher riitselhaft. wieso er den Titel ,,Sonatina" den sechs Werken des

w 64 gab. Nichts in ihrem stil unterscheidet sie von Klaviersonaten, die er um die-

selbe Zeit schrieb - zwei seiner Berliner. Kopisten bezeichneten sie sogar a1s ,,Sonata".
Es ist lehrreich. die Geschichte der Sonatinen de w.64 zu studieren. Bach hielt sie

offensichtlich fiir eine besondere Gruppe, von seinen anderen Sonaten getrennt. DaB

sie in seinem NachlaB-Verzeichnis hinteleinander erscheinen, 12iBt vermuten, daB er

sie in einem einzigen schdpferischen Akt komponierte, vielleicht damit sie zusammen

erscheinen sollten (im 18. Jahrhundert wat' es iiblich, Instrumentalkompositionen rn

sechsergruppen zu verdffentlichen). Es gibt vielleicht eine andere Erklarung fiir Bachs

verwendung der Bezeichnung,,sonatina" in den friihesten iiberlieferten Fassungen

dieser werke. In jedem werk sind alle drei Satze in derselben Tonart, ein Tonarten-

schema, das aufdie barocke Klaviersuite zurtckgeht. vielleicht gab Bach den werken

des w.64 den Titel ,,Sonatina" aus demselben Grund wie bei den sonatinen der 1760er

Jahre: um Kompositionen mit suiteniihnlichen Elementen genau anzugeben. Selbst

die Aft. auf welche Bach die sonatinen des w. 64 revidierte, spiegelt seine Auffassung

von ihnen als besonderer Sammlung.
Bei seinen Klaviersonaten verwendete Bach drei verschiedene Revisionsmethoden.

Die erste, evident in siimtlichen Sonaten dieses Bandes, in seinen anderen Sonaten

der 1730er Jahre und sogar in seinen meisten sonaten, war das verzieren der ori-

Einalmusik - die in den meisten Fiillen ziemlich schlicht war - ohne die Harmonik

oder rtie periodische struktur im eigentlichen sinn zu verdndern. Das verzieren iiber

einem gleichbleibenden BaB war ein vorgang, mit dem Emanuel Bach vertraut war.

Es waiein wichtiges Kompositionsprinzip des Barocks, das in den meisten Varia-

tionswerken und in der Ornamentik bei Reprisen offenbar ist. Bachs Verzierungen

seiner Sonaten der 173Oer Jahre verwandelte die schlichten italienischen Violinmelo-

dien und die schreitenden Begleitungen vieler ihrer friiheren Fassungen in leichtere,

idiomatischere Klaviersiitze. 
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1 :  F F F  t F c f
2 :  G G G  +  G e  g
3 :  a  a  a  t  a  D a
4 :  e  e  e  )  e  G e
5 :  D D D  t  D a  D
6 :  c  c  c  )  c  F c

Die zweite Art des Revidierens bestand aus dem Ersetzen friiherer Siitze durch
neue, oder im Falle des W.64 aus dem Vertauschen von Mittelsiitzen innerhalb der
sechs Sonatinen. Ein weiterer Beweis dafiir, daB diese Werke in eine Sonderkategolie
gehdren, ist die Symmetrie der ersetzten MittelsAtze - in keinen anderen Werken von
Bach sind so saubere Beispiele zu finden. Irgendwann verlegte Bach diese Mittelsiitze
auf die folgende Art, so daB die Tonart eines jeden mit jenen der Ecksiitze kontras-
tlerte:

Es ist unmiiglich zu erfahren, wie oft oder wann Bach die Werke des W.64 revi-
dierte. Die Manuskriptquellen derjiingsten Fassungen sind in der Handschrift sernes
bevorzugten Hamburger Kopisten, Johann Heinrich Michel, der, wie die beiden Ber-
liner Kopisten, in seiner Zerstreutheit mehrere von ihnen als ,,Sonata" bezeichnete: in
mehreren Manuskripten Michels wurde die winzige Silbe ,,in" in den Originaltitel
direkt vor dem abschlie8enden,,a" hineingezwiingt: Sonatina.

Mehr als irgendwelche der angeblich friiher entstandenen Sonaten Bachs weisen
die Sonatinen des W.64 Charakterztige des als galant bekannten Stils auf: elemen-
tare Siitze in zweistimmiger Homophonie, heiufig synkopierte Melodien, und kurz-
atrnige Phrasen. In den jiingsten Fassungen (auf dieser CD gespielt) schuf Bach
phantasievolle Verfeinerungen des galanten Stils: Kiaviersiltze und verzierte Melo-
dien (besonders im ersten Satz von W.64/2), die die charakteristische Homophonie
der Sonate ftir Solovioline auflockern, jiihe rhythmische und affektmiiBige Kontraste
(wie am Endejedes Abschnitts im ersten Satz von W.64/3) und, als leuchtende Veran-
schaulichung seiner Verzierungstechnik, ausgeschriebene, variierte Wiederholungen
jedes Abschnitts der letzten Sdtze von W.6412.5 und 6.

Das iisthetische Ziel, das Bach in den 1770er Jahren in seiner Autobiographie zum
Ausdruck brachte - mriglichst kantabel fiir das Klavier zu komponieren - ist in den
Mittelsdtzen der sonatinen offenkundig. Es stimmt, daB Bach in den meisten dieser
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Siitze die schlichten Originalmelodien in idiomatische Klavierstitze aufliiste, oder sie

mit prunkvoller ornamentik iibersate. Trotzdem decken diese Veriinderungen die

liedhaften originale nicht zu, und trotz kunstvoller ornamentik haben diese Mittel-

siitze viele vokale Aspekte. Die Andantes der Sonaten 1, 3 und 5 erinnern an Arien,
jede mit einer Fermate am schlu8, an welcher stelle erwartet wird, daB der Klavrer-

spieler auf die Art eines Siingers eine Kadenz improvisieren soll. Die Melodie des

I)orgor ro'' W64/2 wird mehrmals von jAhen Arpeggios unterbrochen, die an jene

Orchestertutti erinnern, die die Zwischenspiele einer Opernarie spielen'

Bachs dritte Revisionsmethode - die Erweiterungen - erscheint in W.65/7, einem

Werk, das seine gesarnte Karriere umspannt. Die fri.iheste Fassung des ersten Satzes'

einst J.S. Bach iugeschrieben, wurde irgendu'ann nach 1729 in das Notenbiichlein

der Anna Magdalena Bach eingetragen (im NachlaB-verzeichnis wird das Datum

dieser Fassung mit 1736 angegeben). Andere Quellen aus etwa der gleichen Zeit ent-

halten auch den zweiten und dritten Satz: ein Siciliano von 21 Takten und ernen

kurzen Satz im Rhythmus einer Gigue. Emanuel Bachs erste Revisionen von Be-

deutung sind in einem Manuskript zu linden, das er vor 1749 schrieb. Dem ersten

Satz 1ii"*te er eine Reprise des Anfangs und einige weitere Takte hinzu. De. inte-

ressantJste Aspekt dieier Revision ist aber seine Umwandlung des Sicilianos. Er ver-

wandelte den charakteristischen punktiel.ten Rhythmus in gleichmaBige Sechzehn-

tel. schuf ein leichteres Satzbild und erweiterte den Satz auf 32 Takte, so daB das

Siciliano aus den 1730er Jahren kaum zu erkennen ist (um den Ursprung des Satzes

noch besser zu verbergen, ersetzte er seinen Gattungstitel durch das-\Nott Andonte')'

In seinen letzten Jahien erweiterte Bach den ersten Satz noch einmal; seine Revi-

sionen im Manuskript der 1740er Jahre weisen einen immer stiirkeren TYemor auf.

Obwohl Emanuei Bach offensichtlich nach der Ubersiedlung nach Berlin mit den

Kompositionen seiner studienjahre immer unzufriedener wurde, und noch spdter

viele von ihnen einzog, meinte er offensichtlich, daB einige seiner friihen Klavier-

sonaten es verdienten, erhalten zu bleiben. In seinen Revisionen der Sonaten in

diesem Band behielt er siimtliche siitze der fri.iheren Fassungen, selbst wenn er

manche von ihnen radikal veranderte. Es gelang ihm aber nicht ganz, ihre jugend-

Iichen Ziige zu verbergen. obwohl die jiingsten Fassungen dieser Sonaten wesentlich

raffinlertJr sind, treten viele der urspriinglichen Elemente zum Vorschein: die grund-

legende Struktur, das harmonische Vokabular, und ihre Kiirze'
@ DarreII M. Berg 7998
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Bemerkungen des Interpreten
Ich erinnere mich noch, wie tief mich Carl Philipp Emanuel Bachs sechs Sonatinen,
W 64, faszinierten, als ich sie zum allerersten Mal auf meinem Klavichord durch-
spielte. Bis dahin hatte ich diese vernachliissigten Werke iiberhaupt nicht gekannt,
und ich verliebte mich sofort in sie. Seither gehdren sie zu meinen Favoriten unter
Emanuel Bachs Kompositionen.

Wie hiiufig bei vernachliissigter oder vergessener Musik sind Bachs sechs Sona-
tinen ein erstaunlich reizvolles Opus. Mciglicherweise begann die Vernachliissigung
bereits zu Bachs Lebzeiten, denn erstaunlicherweise lie8 er sie nicht herausgeben.
Die Sonatinen sind die einzige geschiossene Sammlung sechser Werke von Bach, die
unver<iffentlicht blieb. Der Grund dafiir ist uns unbekannt, aber der Umstand. daB
Bach diese sechs friihen Werke spiiter so sorgfAltig revidierte, zeigt, daIJ er sie nicht
ganz aufgab. Es kann im Gegenteil sogar sein, daB er sie in speiteren Jahren als Ma-
nuskriptkopien zu verbreiten versuchte, vermutlich nach mehrmaiiger Revision.
Heute sind drei Exemplare in der Handschrift des Hamburger Kopisten Johann
Heinrich Michel erhalten, was diese Hypothese stiitzen kiinnte. Es kann sein, daB die
sonatinen auch vorher nicht unbekannt waren, da mehrere Kopien ihrer friihen
Fassungen ebenfalls iiberliefert sind.

Wie bei meinen anderen Aufnahmen im Rahmen dieser Serie mit C.Ph.E. Bachs
Musik zog ich es vor, die spziteren Fassungen einzuspielen. Bei dieser Arbeit konsul-
tierte ich die zwei wichtigsten Manuskripte aus Berlin und Briissel, beide von Michel
kopiert. Im Vergleich zu den friihen Fassungen sind Ornamentik und Verzierungen
der Melodielinien bei den spdteren weitaus vielf:iltiger, und sie stehen infolgedesien
Bachs Spzitstil viel niiher.

Der allgemeine stil der sechs sonatinen unterscheidet sich radikal von.ienem der
. .preuBischen" Sonaten und weist  v ie lmehl  Ahnl ichkei ten mit  dem eher i ta l ienischen
stil mehrerer der friihen Sonaten auf den vorherigen cDs in dieser serie auf (Teii 1
LBIS-CD-8781 und 2 IBIS-CD-8791). Im Kontrast zum hiichst seritisen Stil, zur hiiufig
komplizierten und polyphonen schreibweise und zum allgemein dramatischen cha-
rakter der ,,preuBischen" sonaten neigen die sonatinen zu weichen, friedlichen Melo-
dielinien und lieblichen harmonischen wechseln, und sie haben meistens einen sehr
entspannten, manchmal meditativen charakter. In manchen der geistreichen, kurzen
Finalsiitze kann man einen geradezu Haydnschen Humor finden.
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Die Instrurnentenwahl und das bei dieser Aufnahme verwendete Klavichord

Der empfindsame, emotionale stil der Sonatinen verlangt ein empfindsames und

emotion-ales Instrument, weswegen ihr natiirliches Heim auf dem Klavichord ist. Es

wird oft gesagt, da3 C.Ph.E. Baih seine frrihen Klaviersonaten fiir Cembalo kompo-

nierte. Ic'h hibe allerdings nichts gefunden, das diese Vermutung gestiitzt hiitte.

Zweifellos kcinnen diese 
-Werke 

(zulsammen mit dem Mehrpart der Klaviermusik

Bachs) auch auf anderen im 18. Jahrhundert gebriiuchlichen Klavierinstrumenten

."fg"ii;,fttt werden, wie dem Cembalo oder dem Hammerfliigel, aber-persdnlich finde

icn,-dan diese Musik mit dem Charakter und der Akustik des Klavichords am besten

i-'nirrLturrg steht. Zu meinem gro3en Erstaunen wurde diese Annahme unliingst von

einem meirier Studenten besta-tigt, der ganz spontan sagte, Emanuel Bachs Musik

spiele sich aufdem Klavichord viel besser als aufdem Cembalo'
' 

Ich weiB, daB die tiefe verbundenheit zwischen carl Philipp Emanuel Bachs Musik

und dem Kiavichord nur jenen klar sein kann, die mit diesem Instrument gut ver-

iraut sind, und daB sie nur durch diese vermittelt werden kann' Aus diesem Grund

ist es noch bedauerlicher, daB dieses reizvolle und praktische Instrument, einst das

beliebteste aller Klavierinstrumente, heute so unbetannt ist. Ich hoffe wirklich, daIJ

seine Beliebtheit in niichster Zukunft zunehmen wird'" - 
Auf dieser cD spiele ich auf demselben Klavichord wie im ersten und zweiten Teil'

Dieses groBe Instrument wurde vom Belgier Joris Potvlieghe geblu!, Er b-asierte das

Modell-auf Klavichorden der sachsischetr s"hol" um 1770. obwohl dieses Instrument

- i t " i r r " - besonde renAugenmerkau fde rpo l yphonenMus i ken tw i cke l twu rde '
leistet es auch dem ,umeii homophonen, diinnen, heufig nur zweistimmigen Satz

der Werke auf dieser CD ausgezeichnete Dienste und hilft, ihren kantablen Cha-

,ukt". ro unterstreichen. Die ilIaBe des Instruments betragen 1720mm x 517mm x

itg;r.. Es ist doppelt besaitet und hat einen Umfang von fiinf Oktaven von FF bis

f 3. Die GrdBe von c1 ist 281 mm' 
@ Mikl6s Spdnyi 7998
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Mikl6s sp6nyi wurde 1962 in Budapest geboren. Er studierte orsel und cembalo
an der Franz-Liszt-Musikakademie in seiner Geburtsstadt bei Ferenc Gergely und
Jrinos sebesty6n. Er setzte seine studien am Kgl. Fliimischen Konservatoiiurn bei
Jos van Immerseel fort, und an der Hochschule fiir Musik in Miinchen bei Hedwig
Bilgram. I4ik16s Sp6nyi hat in den meisten Liindern Europas Konzerte gegeben, ali
Solist auf vier Tasteninstrumenten (orgel, cembalo, Klavichord und Fort*eplanol, wie
auch als continuospieler in verschiedenen orchestern und Barockensembies. Er hat
erste Preise bei internationalen cembalowettbewerben in Nantes (19g4) und paris
(1987) gewonnen. schon seit mehreren Jahren ist die Tiitigkeit Mikl6s Spdnyis als
Interpret und Forscher auf das werk von c.ph.E. Bach kJnzentriert. Er hui uo"t
intensiv daran gearbei tet ,  c .Ph.E.  Bachs Liebl ingsinstrument,  das Klavichord,
wiederzubeleben. Mikl6s sp6nyi unterrichtet derzeit am ouluer Konservatorium rn
Finnland. Derzeit bereitet er eine Gesamtausgabe der werke c.ph.E. Bachs fiir
Tasteninstrumente vor, die beim verleger Krine-"mann in Budapest erscheinen soll.
Dies ist seine zehnte Aufnahme fiir BIS.

Joris Potvlieghe

18



Les sonates de jeunesse de Carl Philipp Emanuel Bach

Les huits sonates contenues dans ce disque ont une histoire complexe' Si I'on en croit

l" Niintoi U"r"eichnis de Carl Philipp Emanuel Bach (le catalogue de sa succession),

ii t". u .*po.6es dans les ann6es iiSZ-fi SA,lorsqu'il 6tait encore sous la tutelle de

son pdre; i] les r6visa ensuite en |744, aprds s,6tre 6tab]i d Berlin et alors reconnu

;;#;i; plus remarquable joueur de clavier de l'entourage de Friedrich-Il (Fr6d6ric

i" C.u"al'a. Prusse. Bach i6.'isa de nouveau la sonate en mi b6mo1 Wq'65/7 vers

r zsO ,u lo . . qu ' i l o ccupa i t l epos tedeD i rec teu rde laMus iquedans lesc i nq6g l i sesde
i. 

"iif" 
ile tiambou.g. La gendse des r6visions de cette Guvre par Bach, y- compris

."ff" q"i fut faite faiTe d Hlmbourg (qui n'est pas mentionn6e dans le NachlalJ-Ver-

,ii"niO peut 6tre 6tablie avec otr-" uir", g'ande certitude. Pour chacune des sept

u,ri.", .o-p*itions de ce disque, deux versions nous sont parvenues (Mik16s Sprinvi a

r6cemment d6couvert l',existence d'un manuscrit contenant des versions anttirieures des

sonates Wq.64/2et 3, jusque-ld non authentifi6es)' Cependant, ii se peut.que Bach ait

opJ.O a". motlifications qrri ,tu ,lou, soient pas parvenues' mais cela n'est pas v6ri-

nabte.Sa]et t redu2l janvier lT86dJohann.JoachimEschenburgdBrunswick.re late
q"ii,i""t de brtrler 

,,plus d,une liasse" de ses ceuvres de jeunesse. Il n'est pas_du tout

J*i"i" q"" r"t ,orrra", les plus anciennes de ces sept Guvres qui ont surv6cu con-

tienneniles versions originales, elle pourraient 6tre les r6visions de 1744, et des

sources plus tardives pourraient encore contenir d'autres r6visions'

nnnZZ, date pr6ium6e de composition de Ia sonate en 16 mineur Wq'65/3' Ema-

nuel Bach 6tait 6tudiant en droit d I'universit6 de Leipzig. Ses ann€es d'6tude d la

Thomasschu ledece t t ev i l ] e , e tenpa r t i cu l e r sous lad i r ec t i onduRec teu rJohann
Matthias Gesner, I,avaient pr6par6 d une 6ducation dont l,horizon 6tait plus large que

;;ili q; s,offraii d la g6n6raiion de son pdre. pendant Ieurs 6tudes d l'universit6,

n-u"".f Bach et son fidre ain6 Wilhelm Friedernann (1?10-1784) avaient entrepris

uncu rsusd ,6 tudessansp receden tdans lab r ' anche fam i l i a l edeJohannSebas t i an
Bach. Toutefois, le T juin i?33, Fti"d"-ann, se conformant d une tradition familiale,

p"rt"f. d un poste d;organiste ir la Sophienkirche de Dresde et' une fois requ' quitta

1'Universit6 pour ne3amais y retournei. Environ deux mois plus tard, le 19 aoit 1733'

n-urro"t ,oili.itu ogal"me'rt une responsabilit6 musicale: Ie poste d'orga_niste ir Ia

wenzelklrche de Na;mburg. Ayant 6t6 refus6, il continua ses 6tudes b l'universit6.

n" izsa, it fut d6cid6 qu,ll itudierait le droit ir Francfort sur I'oder et,le 9 septembre

1734 ' s ' i , - ' s c , i , , i t d ] ,Un i ve rs i t 6V iad r i nadece t t em6mev i l ] e .Une te l l e i r r 6so lu t i on
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entre ses goirts pour la musique et ie droit pourrait laisser supposer qu,il h6sitait
quant a l'orientation qu'il voulait donner d sa carridre. Mais pour Emanuel Bach,
comme pour les autres compositeurs des 1Ze et 18e sidcles (y compris Heinrich Schiitz
et George Frideric Haendel), l '6tude du droit n'6tait pas une vocalion; elle fournissait
plut6t une base utile et constituait une pr6paration a des postes musicaux, ouverts
seulement aux candidats ayant une formation universitaire. Emanuel Bach, comme
son frdre ain6, n'a jamais vraiment h6sit6 dans sa vocation pour la carridre musicale;
il continuait d'ailleurs d composer tout au long de ses 6tudes de droit.

La majeure partie des compositions pour clavier de la jeunesse de Bach sont des
sonates. Dans les ann6es 1730, la sonate pour piano en eiait a ses ddbuts. pendant
cette p6riode, Bach montra.une affinit6 pour ce genre nouveau et d6couvrit progres-
sivement son propre mode d'expression, Il trouva des moddles pour nombre de ses so-
nates de jeunesse dans les Guvres pour clavier de son pdre e1 du.rs les sonates ita-
iiennes pour violon et basse continue. Le premier mouvement de la sonate en 16
mineur wq.65/3' un pr6lude en forme de mouvement perp6tuer, est dans le m6me
style que quelques uns des pr6ludes du clauier bien tempird. son troisidme mouve-
ment, sur un rythme et un tempo de gigue, rappelle les inventions d deux voix de J.s.
Bach. A certains 6gards, son mouvement cential ressemble aux ariosos, mouvements
lents des sonates pour vioion seul, des compositeurs dont res carridres couvrlnt les
g6n6rations entre vivaldi et Tartini. Mais dans ce mouvement, avec ses successrons
de "plaintes" en tierces et sixtes paralldles, Emanuel Bach a t.o""J 

"" 
.iyt. q,rr

fiffQre d bien des 6gards de ses moddles italiens. cet And.ante, avec son 
"-phlr" 

,,r.
les d6tails expressifs, pr6figure le Bach des euvres des ann6es 1,74o-r780.

Le NachlaB-verzeichnis indique "Lleipzigl, 1784" cornme lieu et date d,origine des
srx sonatines Wq.64 - elles pourraient bien 6tre les dernidres @uvres qu,Elmanuel
Bach ait compos6es avant de partir pour Francfort sur l,Oder (une seuie urrt." .o_po_
sition, le concerto pour clavecin en mi b6mol majeur wq.2 est dat6 de rzsaj.-Dans re
catalogue des euvres de Bach par J.J.H. westphal - organiste de schwerin - et dans
la plupart des autres sources rassembl6es aux alentouis de la fin de la vie de tsach,
ces six euvres sont trait6es comme une entit6 unique et se diff6renci".t a"1u pr,_,pu.,
de ses sonates pour clavier par la d6signation de i'sonatina,,. 

Bach a utilis6 ." ai-i-
nutifpour trois groupes de compositioni. c'est pour le dernier g.o"p" [' 'r" i"fit"" a"
"sonatina" est probablement le plus appropri6: Ies six minuscrl"* -oorr"-"nts qul
accompagnent la publication de la troisidme 6dition d.e son versuch uber d.ii wahre
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Art, das Clauier zu spielen (Essai sur la udritable manidre de jouer les instruments d,
clauier) de 1786 sont bien s0r trop petits pour 6tre consid6rds comme des sonates.
Bach a aussi r6serv6 le titre de "sonatina" pour les compositions en forme de suite des
ann6es 1760 pour clavier solo accompagl6 par un groupe d'instruments m6lodiques,
probablement pour les placer d part de ses concertos pour clavecin. L'attribution du
titre "sonatina" aux six ceuvres Wq.64 est plus 6nigmatique. Il n'y a rien dans leur
style qui les distingue des sonates pour clavier qu'il a compos6es d peu prds au meme
moment - et de fait, deux de ses copistes berlinois les ont titr6es "Sonata".

Il est instructif d'examiner l'histoire des sonatines Wq.64: Bach Ies a 6videmment
pens6es comme un groupe particulier, distinct de ses autres sonates. Le fait qu'elles
soient cit6es l'une aprds l'autre dans Ie NachlaB-Verzeichnis srtggdre qu'il pourrait les
avoir compos6es dans un acte cr6ateur unique, les destinant peut-6tre d la publica-
tion (tout au long du 18" sidcle, les compositions instrumentales 6taient fr6quemment
publi6es par groupe de six). Toutefois, il existe peut-6tre une autre explication d I'uti-
lisation par Bach du terme "sonatina" dans la plus ancienne version qui nous reste.
Dans chacune, tous les trois mouvements sont dans Ia m6me tonalit6, un sch6ma
tonal qui renvoie d la suite pour clavier de l'6poque baroque. Bach pourrait avoir
donn6 ce titre de "sonatina" aux @uvres Wq.64 pour Ia m6me raison qu'il l ' avait
donn6 aux sonatines des ann6es 1760: pour particulariser des compositions reprenant
des 6l6ments de la forme suite. M6me la manidre de Bach de r6viser les sonatines
Wq.64 reflbte qu'il les consid6rait comme un groupe ir part.

Bach employait trois m6thodes diff6rentes lors de la r6vision de ses sonates pour
clavier. La premidre, 6vidente dans toutes les sonates de ce volume, dans ses autres
sonates des ann6es 1730 et, bien entendu, dans Ia plupart de ses sonates,6tait l 'em-
bellissement des textes originaux - la piupart d'entre eux 6taient plut6t simples -

sans r6el changement dans l'harmonie ou dans la phrase musicale. I-iembellissement
- sans le modifier - d'un texte musical 6tait un proc6d6 avec lequel Emanuel Bach
6tait familier. C'6tait un principe compositionnel pr66minent du Baroque, manifeste
dans la plupart des s6ries de variations et dans I'ornementation des reprises. L'em-
bel l issement par Bach de ses sonates des ann6es 1730 t ransforme les m6lodies
simples italianisantes et les basses obstin6es des premidres versions; il les alldge et
les rend plus idiomatiques du clavier.

La seconde manidre de r6viser consiste en Ia substitution de mouvements nou-
veaux A. la place d'anciens ou, dans le cas des sonatines Wq.64, en l'6change de
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mouvements centraux d l'int6rieur du groupe des six sonates. Une 6vidence suppl6-
mentaire du traitement reserv6 d ces ceuvres rdside dans Ia sym6trie de la permuta-
tion de leurs mouvements centraux - dans aucune autre Guvre de Bach on ne peut

trouver d'6changes aussi 6l6gamment ordonn6s; d un moment difficile ir dater de sa
carridre, Bach a 16arrangti ces mouvements centraux de manidre que chacun produise
un contraste avec les mouvements extr6mes:

1 :  F F F  t  F c  f
2 :  G G G  )  G e  g
3 :  a  a  a  )  a  D a
4 :  e  e  e  )  e  G e
5 :  D D D  t  D a  D
6 :  c  c  c  )  c  F c

Il n'y a aucun moyen de savoir combien de fois Bach r6visa les sonatines Wq.64 et
quand ces r6visions eurent lieu. Les sources manuscrites contenant 1es versions les
plus tardives sont de la main de son copiste pr6f6r6 de Hambourg, Johann Heinrich
Michel qui, comme les deux copistes de Berlin, a intitul6 dans un moment de distrac-
tion plusieurs d'entre elles "Sonata": dans plusieurs des manuscrits de Michel, la
syllabe diminutive "in" a 6t6 rajout6e aprds coup dans Ie titre original, juste avant le
"a" final.

Les sonatines Wq.64, plus que n'importe quelle autre sonate de Bach 6crite pr6-
c6demment, pr6sentent des caract6ristiques du style dit "galant": un tissu homopho-
nique i deux voix, des m6lodies fr6quemment syncop6es, et des phrases d'ampleur re-
duite. Dans leur version Ia plus tardive (qui est pr6sent6e sur ce CD) Bach a fait
appel au raffinement imaginatif du style galant: 1'6criture pour clavier et la m6lodie
orn6e (particulidrement dans le premier mouvement de la sonatine Wq.6412) qui re-
nouvelle l'homophonie caract6ristique de la sonate pour violon seul, fait appaitre des
contrastes soudains de rythmes et d'affects (comme d la fin de chaque section du
premier mouvement de Wq. 64/3). I\ fait 6galement usage de r6p6titions vari6es
6crites en toutes notes pour chaque section des derniers mouvements des Wq.6412, 5
et 6, comme illustration vivante de sa technique d'embellissement.

Lintention esth6tique que Bach expose dans son autobiographie 6crite vers 1770 -
composer pour le clavier comme pour la voix - est manifeste dans les mouvements
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centraux des sonatines. C'est vrai que dans la plupart de ces mouvements, Bach a
pli6 les m6lodies originales tr l'6criture idiomatique du clavier ou les a agr6rnent6es
d'ornements raffin6s. Cependant, ces ajouts n'obscurcissent pas le caractdre chant6
des originaux, et ces mouvements lents, malgr6 leurs figurations 6labor6es, con-
servent beaucoup d'aspects vocaux. Les andante des sonates 1, 3 et 5 ressemblent dL
des arias, chacun avec un point d'orgue d la fin, ld or)i l ' interprdte est appel6 d impro-
viser une cadence d la manidre d'un chanteur. La m6lodie du largo de Wq.6412 est
plusieurs fois interrompue par des arpdges qui dvoquent les tutti orchestraux qui

ponctuent un air d'op6ra.
La troisidme m6thode de r6vision - le d6veloppement - apparait dans la sonate

Wq.65/7, une @uvre qui embrasse la carridre entidre de Bach' La plus ancienne ver-

sion de son premier mouvement, autrefois attribud A J.S. Bach, fit son entr6e dans le

Petit Liure d'Anna Magdalena Bach aprds 1729, d un moment difficile d dater avec

exactitude (dans le NachlafS-Verzeichnis, celte version est dat6e de 1736). D'autres

sources A peu prds contemporaines contiennent 6galement les deuxidme et troisieme
mouvements:  une Sic i l ienne de 21 mesures et  un court  mouvement en rythme de
gigue. Les premidres r6visions significatives d'Emanuel Bach se trouvent dans un

manuscrit autographe d'avant 1749. Au premier mouvement, Bach a ajoute une

reprise du rnotif d'ouverture et quelques mesures suppl6mentaires. Mais l'aspect le

plus int6ressant de son travail r6side dans la transformation de la sicilienne. Il a

chang6 ses r1'thmes caract6ristiques point6s pour une succession de doubles croches,

all6g6 la texture et port6 le nombre de mesures d 32, d tel point qu'il est difficile de

reconnaitre ld la sicilienne de 1730 (pour dissimuler encore davantage son origine, il

a remplac6 son titre original "sicilienne" par la mention "Andante"). Bach a encore

une fois d6velopp6 1e premier mouvement dans ses dernidres ann6es; ses r6visions,

ajout6es dans le manuscrit autographe de 1740, trahit un tremblement de l'6criture

de plus en plus prononc6.
Bien qu,Emanuel Bach se montrat 6videmment insatisfait des compositions de ses

ann6es d,6tudiant aprds qu'il se fut install6 ir Berlin et, bien que plus tard il d6truisit

"plus d'une liasse" de ses @uvres, il est clair qu'll estimait que quelques unes de ses

@uvres de jeunesse pour clavier m6ritaient de survivre. Dans les r6visions des so-

nates contenues dani ce volume, il a conserv6 tous les mouvements des versions de
jeunesse, quoiqu'il les ait radicalement modifi6s. Mais il n'a pas pu dissimuler en-

tidrement leur caractdre: les versions les plus tardives de ses sonates' encore que con-



sid6rablement perfectionn6es, conservent beaucoup de
structure, vocabulaire harmonique et bribvet6.

leurs 616ments originaux:

@ Darrell M. Berg 1998

Remarques de I'interprdte
Je me rappelle encore comme les six sonatines Wq.64 m'ont profond6ment fascin6 la
toute premidre fois que je les ai jou6es sur mon clavicorde. Avant cela, je ne connais-
sais pas du tout ces Guvres n6glig6es des interprdtes, et je succombai imm6diatement
d leur charme. Dds lors, elles ont appartenu aux compositions d'Emanuel Bach que je
pr6fdre.

Comme dans 1e cas de tant d'euvres n6glig6es ou oubli6es, ces six sonatines
forment un opus 6tonnamment attrayant. La n6gligence dont elle sont l'objet pourrait
bien avoir commenc6 du temps du vivant de I'auteur car, assez curieusement, il ne les
publia pas. Ces sonatines sont, parmi les s6ries de six euvres de Bach, les seules d ne
pas avoir 6t6 publi6es. La raison nous en est inconnue, mais Ie fait que Bach r6visa
plus tard ces six euvres de jeunesse si soigneusement montre qu'il ne les abandonna
pas compldtement. Au contraire, il se peut qu'il ait tent6 de les faire circuler sous
forme de copies manuscrites dans sesjeunes ann6es, probablement aprds les avoir te-
vis6es plusieurs fois. A I'heure actuelle, trois copies de cet opus nous sont parvenues,
de la main du principal copiste hambourgeois de Bach, Johann Heinrich Michel, ce
qui renforce cette hypothbse. Il est d'ailleurs probable que ces sonatines aient 6t6
connues des contemporains de Bach, car plusieurs exemplaires des premidres ver-
sions nous en sont parvenues.

Comme dans mes autres enregistrements de cette s6rie de la musique de C.P.E.
Bach, j'ai choisi d'enregistrer les versions les plus tardives. Dans mon travail, j 'ai con-
sult6 les deux plus importants manuscrits de Berlin et de Bruxelles, les deux de la
main de Michel. Compar6es aux versions plus anciennes, les plus r6centes versions
montrent une vari6t6 plus large dans l'ornementation et dans les embellissements
des lignes m6lodiques, et sont par cons6quent plus proches du style tardifde Bach.

Le style g6n6ra1 de ses six Sonatines diffdre radicalement de celui des Sonares
"prussiennes" et pr6sente plut6t des ressemblances avec le style plus itaiien de plu-
sieurs des sonates de jeunesse des disques pr6c6dents (volumes 1 IBIS-CD-8281 et 2
[BIS-CD-8791) de cette s6rie. En contraste avec le stvle trds s6rieux. l'6criture polv-
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phonique souvent complexe et le caractdre toujours dramatique des Sonates "prus-
siennes", les Sonatines tendent vers une ligne m6lodique douce et calme, des change-
ments doux d'harmonie et ont g6n6ralement un caractdre trds paisible et quelquefois
m6ditatif. Dans quelques uns des courts et spirituels finals, on d6tecte presque un
humour d la Haydn.

Le choix de I'instrument et le clavicorde utilis6 pour cet enregistrement.
Le style sensible et 6mouvant des Sonatines requiert un instrument sensible et <imou-

vant. Elles trouvent donc leur m6dium naturel dans le clavicorde. On dit souvent que

C.P.E. Bach a compos6 ses sonates de jeunesse pour le clavecin. Je n'ai toutefois pas

trouv6 quoi que ce soit qui 6taye cette assertion. Bien que sans aucun doute ces

@uvres (ainsi que la plupart de la musique pour clavier de Bach) puissent 6tre jouees

aussi sur d'autres instruments d clavier en vogue au 18" sidcie comme le clavecrn ou

Ie pianoforte, je pense quant A moi que cette musique s'accorde mieux avec le carac-

tdre et le son du clavicorde. A ma grande surprise, cet opinion fut r6cemment con-
firm6e par un de mes 6tdves qui, spontan6ment, affirma que la musique d'Ernanuel

Bach est plus agr6able djouer sur le clavicorde que sur le clavecin.
Je saii que le lien profond qui unit la musique de Carl Philipp Emanuel Bach et Ie

clavicorde ne peut se r6v61er qu'd ceux et que grAce dL ceux it qui cet instrument est fa-

milier. Pour cette raison, il est d'autant plus regrettable que cet instrurnent charmant

et  ut i le ,  autrefo is le p lus populai re des instruments i r  c lavier ,  soi t  s i  mr5connu

aujourd'hui. J'espbre vraiment qu'ii gagnera en popularit6 dans un proche avenir.

Dans ce disque, je joue le m6me instrument que celui d6jd utilis6 dans les volumes

I et2. Ce grand instrument a 6t6 construit par le facteur belge Joris Potvlieghe. Il est

inspir6 des clavicordes de 1'6cole saxonne vers 1770. Bien que cet instrument ait 6t6

congu sp6cialement pour la musique polyphonique, il met excellement en valeur la

-uiiqre choisie pour ce disque, qui est la plus homophonique et la plus fine qui soit'

souvent )r deux voix, et contribue d souligner son caractdre cantabile. Les dimensions

de cet instrument sont de 1720mm x 517mm x 170mm. Il est d cordes doubles et

possdde une 6tendue de cinq octaves, de fa-1 d fa5. La longueur de corde vibrante du

doa est  de 281mm.
@ Mihl6s Spdnyi 7998



Mikl6s Sp6nyi est n6 d Budapest en 1962. 11 6tudia 1'orgue et 1e clavecin d I'Acad6-
mie Franz Liszt de sa ville natale avec Ferenc Gergely et Jenos Sebesty6n, puis il
poursuivit ses 6tudes au Conservatoire Royal Flamand (Koninklijk \4aams Muziek-
conservatorium) avec Jos van Immerseel et d la Hochschule fiir Musik de Munich
avec Hedwig Bilgram. Mikl6s Spdnyi a donn6 des concerts dans la plupart des pays
europ6ens comme soliste ir l 'orgue, au clavecin, au ciavicorde et au pianoforte, tout en
6tant continuiste dans plusieurs orchestres et ensembles baroques. Il a gagn6 le
premier prix du Concours International de Clavecin de Nantes en 1984 et de celui de
Paris en 1987. Depuis plusieurs ann6es, l'activit6 de Miklds Sprlnyi, comme musicien
et comme chercheur s'est concentr6e sur l'euvre de Carl Philipp Ernanuel Bach. I1
s'emploie activement d faire revivre I'instrument pr6f6r6 de Carl Philipp Emanuel
Bach, le clavicorde. Mikl6s Sprinyi enseigne au Conservatoire d'Oulu en Finlande. Il
pr6pare actuellement l'6dition compldte des euvres pour clavier de C.P.E. Bach pour
les 6ditions Kijnemann d Budapest. Ce disque est son dixidme enregistrement pour
BIS.
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