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I. Allegro moderato
ll. Andante
lll. Allegro vlvace (Rondo)
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String Quartet No.4 (1940) (tnive*at)
L Allegro molto vivace
il. llttpE Tl Andante molto espressiyo - Thema con Variazioni 1'34

llNpEXil Variationl Ein wenig bewegt 1,36
FnoEFal Variation Il: Moderato l'20
llNp=x 4l Variation III Adagio 3, 48
llNpEx tl Variation IY.. Alle g ro ordinar io 7' 34
ltNpEx6l Variationy.. Andante lyrico 2,49
[No=xtl Variationyl: Allepro vivo 0,57
nnErtet [Coda] l'55

III. Scherzo. Presto - Ein wenig langsamer
lY. Allegro giusto (e ben ritmato)

37',01
8'21

15'27

Lll

tr
7'30
5',27

New Hellenic Quartet
Georgios Demertzis, violin I; Dimitris Chandrakis, violin II;
Paris Anastasiades, viola; Apostolos Chandrakis, cello



Nikos Skalkottas, a Grrck Compoocr: Bricf Biography
A descendant of a poor family of folk and band musicians and marble carvers, Nikos Skalkottas
was born in Chalkis in 1904, and died in Athens in 1949. He began to study the violin from an
early age, with his father and uncle at first, and later with Tony Schulze at the Athens Conser-
vatory, graduating in 1920. The years 1921 to 1933 were spent in Berlin, where Skalkottas con-
tinued his violin studies with Willy Hess, although around 1923 he abandoned these in order to
pursue a career as a composer, studying with teachers such as Robert Kahn, Paul Juon, Kurt
Weill, Philipp Jarnach and Arnold Schoenberg, with whom he studied from 192'7 to 1932.
During his stay in Germany, Skalkottas took various odd iobs as a musician, playing in cafds
and cinemas, working as an orchestrator and so on, whilst also composing a number of works,
of which those written after 1925 are nowadays considered mature. Some of these works were
performed in Germany and in Greece - successfully enough for Skalkottas to be held in high
esteem by his teacher, Schoenberg, his fellow-students, and circle of friends, though not to
secure Skalkottas wider recognition and reputation as a composer. Disheartened, he ceased to
compose in 1931, and in 1933, as Hitler was rising to power, Skalkottas retumed to Greece,
leaving all his compositions behind.

He settled in Athens, working as a violinist in various orchestras and, in a compositorial
capacity, producing arrangements, orchestrations and so on. Independently of this work, how-
eveq Skalkottas occupied himself with his own compositions; he started to write again - now at
great speed, and almost without a break between 1935 and 1949 - producing a large number of
symphonic and chamber works, concertos, works for the piano and a small number of songs, the
most significant of which are his Sixteen Songs for mezzo-soprano and piano. Certain of Skal-
kottas's works, particularly the symphonic works that were in a tonal idiom, were perfbrmed by
the Athenian orchestras. Sadly, the composer died unexpectedly in 1949, leaving a large number of
symphonic works either without, or with incomplete orchestration. In addition to his compositions,
Skalkottas left a large theoretical auvre, comprising articles on music, his Treatise on Orchestra-
tion, musical analyses and other writings, which are often exceedingly difficult for the reader,
but clearly display the involved philosophical argument of an idealist, whose musical creation is
surely founded on a profound understanding of philosophical, as well as technical principles.

The Music of Nikos Skalkottas: General Characteristics and Assessment
As a composer, Skaikottas soon developed the personal traits of his musical language, so that
the influence of each of his teachers was creatively assimilated into a completely individual and



uniquely characteristic compositional method. Thus, Skalkottas's technique evolved in the course
of his compositorial career, although it retained a core of certain constants, a basis from which
Skalkottas responded to the historical, technical and musical challenges of his time. Having
already established his autonomy as a composer, and relying on his own creative resources, an
honest musician to the end, when Skalkottas came in contact with Schoenberg's twelve-tone
method, he was able to form different twelve-tone systems of his own, or even to write in a tonal
idiom, but always in a characteristic, unmistakably identifiable style, composing truly original
works of very high quality. Skalkottas's extant works would rank him with the most significant
composers of the twentieth century, and certainly the greatest among Greek composers of the
period, the one who could 'put Greece onto the musical map'.

Unknown and unperformed for the most part, Skalkottas's music began to be better known
only after his death, thanks to the effort of a circle of friends and the leading figure of John G.
Papaioannou in particular. Performances of Skalkottas's works abroad around 1954-55 served to
establish his place among the most important twelve-tone composers of the inter-war avant-
garde. The figure of Skalkottas has since enjoyed a greater, or lesser prominence in the musical
scene, depending on the initiatives of Greeks primarily - although in Greece itself, for a long
time. Skalkottas's best-known work was his Greek Dances.

Skalkottas's Music for String Quartet
Photographs of the composer show him playing in chamber ensembles, both in Berlin and in
Athens, before the war. It should be remembered that Schoenberg held the belief that he owed a
great part of his practical musical experience - from which his orchestral writing later benefited
- to his own participation in various chamber ensembles. The advantage of chamber music was
that it was easy to perform, as only four performers - perhaps fellow-students or friends - were
needed to play a string quartet. This particular genre (as well as music for other chamber en-
sembles of three or four performers, and for the combination of four strings and four wood-
winds, for which he wrote his farnous Octet in 1931) occupies a special place in Skalkottas's
ceuvre, precisely because of the perfect balance of its instrumental resources: the string quartet,
the ultimate exponent of 'absolute music', is exactly at the mid-point between the most private
music for one or two musicians only (music for solo violin or piano, violin and piano or cello
and piano duos, or works for violin and viola or violin and cello) and orchestral works, often of
symphonic dimensions, which constitute the majority of Skalkottas's output.

The string quartets that were composed before the war were performed in Berlin and Athens;



in 1949, shortly after the composer's death, Minos Dounias remarked about a performance of
Skalkottas's Second String Quartet: 

'Skalkottas's Second String Quartet, performed in a cel-
ebratory concert of the Academy along with works of young composers, was the highlight of the
event, the final item in the programme. The profound impression this music made on us all is
still vivid in my memory. The maturity of thought, the cohesion of ideas, the unrivalled rhythm,
every aspect convinced us that this was, undeniably, a true creation.'

The quartet Dounias refers to, composed around 1929-30, is now lost, as is the case with the
Easy String Quartet composed around the same time, and the String Quartet and String Trio of
1926. As regards the string quartets that were composed in Athens, the likelihood is that, during
Skalkottas's lifetime, only his transcriptions of Greek dances and Greek folk-songs were per-
formed (there is a critical review, by Minos Dounias, of a performance of Greek Dances given
by the Athens Quartet in 1939), but not of his quartets, nor of his String Trio. The dimensions
and the complexity of the Fourth String Quartet, in particular, would suggest that it was com-
posed without any obvious concem for a prospective performance.

Skalkottas's extant works for string quartet comprise the First, Third and Fourth String

Quartets, Ten Sketches for Strings and various transcriptions, notably those of the Greek
Dances-

String Quartet No.3
This quartet was composed in Athens, in 1935. There is an evident difference in style between
works of the two periods (Berlin and Athens), judging from those works that have survived: in
1935, Skalkottas was only just emerging from a period of depression and the simultaneous
cessation of his compositorial activity. The works from his Athens period display a greater

severity of the dodecaphonic idiom, greater profundity of musical thought, and are written with-
out a definite view to their public performance; Skalkottas was here not concemed about the
appeal and popularity ofhis compositions. The use ofbothjazz and folk elements is drastically
restricted (the folk element is reserved for the Greek Dances, most of which were completed
around the same time), or assimilated in the predominant, strict, classical forms that are typical
of all the works of this period.

The flrst movement of the Third String Quartet (AIIegro moderato) is based on the distinc-

tion between the musical mateial per se and its thematic exploitation: the tone-rows appear first

as an 'image', a geometrical arrangement of tones; subsequently, the same material appe,rs as a

distinctly characteristic, thematic construction. Of the two, structural and thematic, manifesta-



tions of this material, the first provides the 'key' ('Schliissel') to understanding the material,
whilst the second constitutes its 'realization' or 'enlivenment' ('Realisierung'), its promotion to
the sphere of living musical forms - these terms are encountered in Skalkottas's analyses that
accompany his reworking of his Firsl Symphonic Suite \n1935. This way, the opening move-
ment, in sonata form, begins with an 'image-like' presentation ofthe tone-rows (a succession of
three groups of four descending tones, followed by a series of chordal anangements) and con-
tinues with their thematic presentation, as the first theme unfolds in the violin part. The 'Reali-

sierung' of the material is fully accomplished with the appearance of the second theme, which is
similar in contour, comprising four descending tones.

The second movement, an Andante, is in tripartite ABA form, its principal feature being the
contrapuntal interplay of the four pafts, which move in pairs or independently. The middle sec-
tion comprises an elaboration of the second theme (four descending tones) which employs
vrious ostinato figures. The tension is heightened with the retum of the first theme, and the
increasingly intense chordal progression which is central to the whole construction.

The third movement, Allegro vivace (Rondo), based on three themes, is formally even more
complex. Skalkottas's debt to Mahler is more evident here, with regard both to the breadth of the
construction and to the nature of the dance rhythms, distinctly reminiscent of similarly inspired
instances (Liindler, Waltz) in Mahler's symphonies.

String Quartet No.4
This quartet was composed in Athens in the spring of 1940. Of the four movements, two are
dated: the second (l9th April 1940) and the fourth (30th April 1940); it may, therefore, be de-
duced that this work was written over a period of about four weeks. This is the longest of Skal-
kottas's string quartets, its form resembling a crossroads, in the sense of an intersection of for-
mal traits particular to both smaller-scale and larger-scale constructions. What is here under-
stood by 'smaller-scale' constructions is miniature-forms, such as lhe Ten Sketches for Strings;
indeed, the elaborate differentiation of articulation and phrasing (arco, pizzicato, col legno,flau-
tando, glissando, time values, melodic intervals, etc.) both in linear terms and vertically, the
frequent juxtaposition of contrapuntal and homophonic textures, and the freedom of thematic
development found in the Fourth String Quartet anticipate the language of the Ten Sketches for
,lrrlngs. Conversely, the characterization 'large-scale', would apply to large symphonic forms,
such as the overture The Return of Ulysses and the two Symphonic Sailes. More specifically, the
sonata form of the first movement is a trial run for the expansive form of the U/ysses overture, a



'symphony in one movement': the successive subsidiary themes of the first main theme, the
introductory quavers of the accompaniment of the second theme, cerlain melodic interjections in
the cello part, episodical elaborations, interpolated/agalo sections, andlheflautando with which
the intermediary sections conclude, are all elements whose perfected forrn may be found in Zfte
Return of Ulysses. lt is a known fact that Skalkottas considered each of his works a study for
those to come. This quaftet gives one the impression that it was composed in the place of, or as

a study for a symphonic work. It is possible that rhe Fourth String Quartet was Skalkottas's
attempt to write a'Symphony for String Orchestra', according to the plans laid out in his
Treatise (p.79 of the autograph). The artistic value of this composition might be likened to that
of a sketch by one of the Renaissance master painters, rvhich anticipates the forthcoming great

work of art. but is also an autonomous, authentic manifestation of those ideas that fuel the
artist's creative impulse, brimming with the vital impetus that directs the artist to his future crea-
tions, but without the static quality that is characteristic of the finalized version of the theme
once the work of arl has been completed.

Most striking is the analogy of the first movement (Allegro molto vivace), a symphonic
sonata form, with the fast section of The Return of Ullsses. There are two main themes, (A and
B) and several subsidiary, derived themes. The freedom of this construction allows multiple

interpretation. A brief development of the theme into a fugato leads to the recurrence of the two

themes in reverse order (first B, then A) and, finally, a coda.
The second movement is a theme and variations. The theme (Andante molto espressivo) is

followed by six vriations which differ in tempo and character: the first two are faster and more
agitated, the fourth is an intense, beautiful Adaglo, whereas the remaining three variations are, in

tum. fast. slow. fast.
The third movement (Presto) is a scherzo and trio. The scherzo, a bi-thematic form with

great cohesion of development, is modelled on Bruckner's and Dvoi6k's symphonic scherz:i,

whereas the trio ('A little slower'), is reminiscent of cabaret or dance music, as is often the case

in Skalkottas, and should be performed with the innermost sensuousness.
The fourth movement, marked Allegro giusto (e ben ritmato), is a rondo, in which a clas-

sically structured refrain is interchanged with two other themes in an ABACABc (c = coda) con-

struction. Theme A is of a severe, classical character, whereas, in accordance with Mahler's

model. themes B and C are dancelike.
@ Kostis Demertzis 2000



New Hellenic Quartet
The New Hellenic Quartet is considered today to be Greece's foremost chamber ensemble.
Emphasizing the presence of the Greek compositions in their repertory, they have performed a
substantial number of works by such composers as Skalkottas, Riades, Mitropoulos, Sicilianos,
Dragatakis, Koumentakis and Zervos. The New Hellenic Quartet has taken part in important
festivals such as the Maggio Musicale Fiorentino, the Ralph Vaughan Williams Festival in
London, the 1996 chamber music meeting in Thessaloniki, the 'Bemus' Festival in Belgrade and
the 'Sarajevo Winter'. During 1999, to mark the 50th anniversary of the composer's death, the
New Hellenic Quartet, sponsored by the Foundation of Greek Culture, presented the complete
works for string quartet by Nikos Skalkottas in major European musical centres including
London, Paris, Berlin, Vienna and Munich; these performances have won great acclaim both from
the oublic and from the critics,



O'EM4vcg orrv0ir4g Nixog Ex<lLx<brcg: orivropo Broypcrrprx6
O Nirog Exa.trxrirag yewil04Ke or4v Xc-Lxi6c, ro 1904, xcr n60ove ourlv A0i1vo, ro
1949. 4116 FrKpii 4.Lrrio [erirqoe va paOoiver pro],i, ourlv opxi Fe tov noripc rou Kor
rov 0eio rou, Kcrr cr4 ouviyero, ouo Q6eio A04vriv, pe rov T6vu Eoritrtoe. Ain.Lopo
Bro.Lrori n4pe ond ro O6eio A04vrirv ro 1920. Au6 to 1921 r'rg ro 1933 i(4oe or4
leppovio, oro Bepo.l.ivo, 6nou onori6ooe nprbro Bro.lJ pe tov Bi.L-).u Eg. Er4 ouvi;1ero,
eyxara.Leiner rrlv npoonur<i1 prog xoppr6poq BroLrmil yra ydp4 rqq oiveeorlq, Kor
onou6d(er otvOeorl pe 6ooxd.Loug 6nr,4 o fldou.L Kdov, o fldpel frou6v, o Koupr BorL,
o (Ditrrn hdpvoll r<or o 'pvo-Lwr Xoipnepyr. To 1933 o Exc.Lr<itrag, pe r4v dvo6o rou
Xir.Lep, [avoyupi(er or4v E],-].d6o, 6nou epyd(ercr o4 Bro.]lor4q oe 6rdEopeg opX4oupeg
xor 64proupyei-uo ouv0eux6 rou ipyo.

To uprilro ipyo rou Er<o.Lr<ilto, enio4g ror ro neproo6tepo ipyo on'ou'rd nou
iypcqre cuo Bepoi,ivo, xoOcbg ror opropivc on'ourd nou iypoqre mqv A0i1va, eivcr
o4lrepo ycpivc. Or npdlreg ouvOioerq rou Exoi,xrilrc nou orb(owcr 111)ovotroyorir,'rol
on6 ro 1922 - 24, xu eivcr oprolriveg ouvOioerg yrc mdvo, xor 4 evopfiorpoorl rqq
"Kpquxrtg hopr4g", tou Aryr{rp4 M4rp6nou}.ou. An6 ro en6pevo 6pyo nou iypoEe o
Erc.Lrrirrog oro Bepolivo iyoupe orlpepo rrlv oovdrc yra o6.Lo pro.Li, xcr oprol.rivo ipyo
yro nrdvo, pouorx4g 6r,rporiou, r<or oupgr,rvrrd.

An6 ro 31 og to 34 o ouv06r4g molrorder vo ouv0iter. Eovopli(er vc ouvOirer ourlv
A0i1vc, ge yp4yopoug pu0potq xcr 1r'rpig o;e66v 6roron{ on6 ro 1935 <oq ro !949,
ipyo oupE<,lvrrd (ovdpeoo olo onoio ouyxcroliyov'ror or "Etrl,r1vrxoi Xopoi", 4
Oupeproripc "H Emmpog4 rou O6uooia ou4v flarpi6o'rou", 4 pouorxil un6rcpouo4
oro flopolru066papo "Metou Moyrori to Mdyro", 4 24 oupE<ovrn{ oouiro, ro pno}iuo
"H Auyepil ror o Xdpoq", pro "K-Lcoorx4 Eup<p<,lvio" yro opyilorpo nveuouriv, p.ru
EupErovrito, xor ivog opr0p6g pno.Liro, on'to onoic ro nro onouEoio eivor "H
@d.l.qooo"), 6vov opr0pd rowoiprc (yro mdvo, yro Bro.l.i, yro pro.Lowoilo - ;gcpivo -
yrc xowpogndoo x.t..},.), ipyo pouom4q 6c,:lrodou (r<ouaprita, rpio, wouito r.r.I.),
ipyo yro m&vo (on6 ro onoio mo yv<omd eivo.r. to "32 roppduo yro mdvo"), ro0drg ror
rpoyot6ra, on'ro onoio. ro onou6or6repo eivor ro "16 tpcyori6rc" yro peo6gorvo xor
nrdvo. Me rov [orpvrx6 rou Odvc-ro, ro 1949, o ouv0irr lg oe4ver ivov opr0p6
oupE<,:vrxd ipyo yropig evopy4mpcoo4 4 ge 41rrel,4 r4v evop;qoupooil rouq.

flopdM4Lo pe ro nopcndvo pouorxd ipyo, o Xxc.Lxcbrog ypdEer ro 0e<opquK6 rou
6pyo, un6 pop{prlv pouorxrirv dpOpc^lv, prog flpcygoreiog trlg evopy4otproo4g,



IrouorKd)v ovotrtosrov K.r.},., Keilrevo ouxvd duoKoldltoto m4v ovdyv<oo4 rouq, rou

6pr,rg popruporiv ivov orllrowrr<6tqro oroyoor4, o onoiog ovon'rtlooer mo xeipevd tou

ivov Bc0riroto ErtroooErr6 r6eotrropd, Kor o oroioq ooE6q r<or61er trq reyvrriq xar

ErtroooExig opyig mrg onoieg mrypi(er u1 pouorxrl rou.

H pouorx4 rou Nixou Excr.i\xtbttr: yevrxd XctpaKulprolrxd, pro crrorip4orl
Og ouv06t4g, o lxotrxcbrcg 6ropoptpcbver yp{yopo ro npooormxd yopoxulprmrxd u1g
pouorx4g rou ypoEilg, iuor rirote r<dOe eni6poo4 xo0ev6g 6r6ooxdlou oEoportbveror
8qproupyrxd oe ivov tp6no orlvOeorlq onotrrirog npoor,rmr<6 xor ovcyvopiorpo. 

'Eror, 
o

Xro.Lxrilrog, on6 ro nprilro rou ipyo nou 6ro0itoupe toq ro'rei.eurcic, e[e.]Jooeror pev,

otr-Ld yrlpr,l on6 opr.rlrdveg oro0epig, on6 u1v 0io4 rov onoirov oncvrd ong roroprrig,
reyvrrig ror pouorxeg upox.L4oerg t<,:v lp6vov t4q (<,14g rou.

'Elowog 
e6 cpxrtc Oeyetrrriroer t4v ouvOetrrrl rou ouro'uitrero Kor tov ouv0eux6 rou

oroyoop6 otrq 6xdg rou duvdperg, r<or ncpcpivovtog e[ opxrlq ]rixpr ritroug ivoq
pouorr<6g riprog, o Xxo.Lr<cbtog pnopei vo ipletor oe enoE4 pe rov Xorpnipyxero
6o:6exoq0oyyrop6, vo 6ropopEri:ver ro ivo 6n<6 tou 6<o6exdE0oyyo r6ic,rpo perd to dl\o

4 vo ypdEer rovrrd ipyo, yprlorponorriwog, xr e6dl, ro ivo 4 ro d.L-Lo tovrx6 er6x6repo
r6ir,rpo, nopopdvowog p6ypr ri.l.ouq ovayvorpiorpog xor ypdEowog 6pyc ndwo Bo0erd
np<or6runc Kol rrou mixowor o'ivo orllrol'-nx6 ouv0eur<6 rirpog.

H pouou<4'uou ExcLxrirra nou 6rc06toupe o4pepo, tov xoto'rdooer ovdlreoo oroug
peyoi,rirepoug ouv0ireglou Erxomoi crcbvo, xor oiyoupo c^lg tov peyotrrirepo'E.L-L4vo
ouvOir4 r4g enoplg rou, cur6v nou pnopei "vo pd.Ler r4v Eltr&do mo pouorx6 xdpq".
Kotd ro peyctrrirep6 rrlg pipog dyvorouq xor d.nor;ruq 6oo (orioe o ouv0iulq r1g, torltrl
11 pouox4 dpyroe vo yivetor yvorot4 perdtov 0dvot6 rou, ldprg ong gporti6eg ev6g
xr ixt rou Ei-L<lv rou,  yr ipor on6 r4v 6eon64ouocl  (puoroyvcrpio rou f tdvv4 l .
flonolordwou. H np<irrr1 d6o6og rqg gouou<4g tou Exotrr<cbra mo e[orreprx6, yripor mo
53 - 55, rov Ko0rdpt,loe ovdpeoo mouq o4pol'rrx6repoug ouvOireg t4g peoonoleprx4g

6r,r6exdE0oyy4g nporronopioq. An6 r6re piXpr oqpepo, ro 6vopo rou Xxo.Lrrilro
npoBdtrlerar pe peya.Litepq 4 prr<p6rep4 iwaorl, axoiyetor neproo6repo q.Lry6tepo,
ovdtroyc pe ug npc.lroBoul,ieg nou .Loppdver o EtrI4vrx6g, r6ic,rg, yrilpog. Etrlv i6ro rrlv
EMd6o xar yro peyd-Lo 6rdm4po, ro ipyo rou Xxor\l<cbro nou 4-rov nro yvr'rm6 {tov or
"EMrlvrxoi Xopoi".



H pouorx4 rou Exo-Lx<btcr yrcr xoutrprdro el2gop6crv
Yndplouv 6to ouyxexprpiveg nepio6or xord ug onoieq o Exotrxrirtoq ypdger pouornrl
yro rrlv xor'e[oyr1v g6ppo on6.].ur4g pouorrrlg, 'ro roucp-ud'uo eyy6p6ov - 4 onoia
oupn.l,4privercr ouyvd pe pouorx4 yro rpio ep16p6ov: q nepio6og tou Bepolivou, xcr
4 nepiodog r4g A04vcg, giypr rov B' floyx6ogro n6.l.epo. Er4v nepiodo rou Bepo.Livou,
cv peivoupe ma yvt,loud pog ipyo, p.Ldnoupe nprirolov ouvOir4 vo ypdEer xcrd -uo

1926 (r4v nepio8o rr^rv onou6cirv rou pe rov ftdpvcy) ivo xouoprito ror ivcr rpio
eyx6p6orv. 'Epyo 

lopivo, o4pepo, xor ro 6rlo, noiyr4rov, c^rou6oo, ouo Bepotrivo xor oe
d.L.Leg n6.Lerg t4g feppoviag nrOcvrig n 1926 - 27. Tov B.Linoupe vo ypdrper, or4
ouviXero, to 1928 ror to 1929 (npcbro yp6vro tr,rv onou6drv rou pe rov Eoipnepyx) 6rio
xouopriro ep16p6ov (ro onoio opr0pei npriro xor 6erirepo, xor on6 ro onoin 6ro0iorpo,
curil 14 mrypi, undpyer ro nptbro) xor 6vo cx6pc xouoprito, un6 rov rirlo "Erir<otr4
pouorxil yro xouopriro eyy6p6ov". To ipyo orrrd noiyu4rav enioqg, oro Bepolivo ror
ou4v A04va. lupvrirvroq or4v A04vo, o Era.Lxrirroq ypdEer 6vc r<ouopriro (ro rpiro)
xor ivo rpio eyy6p6ov to 1935. Ti.l,og, ro 40, ypdger 6va rouopriro ox6pn (ro rirapro)
xor ro. yvrooud 10 oriroa yro iy;op6a, ro 1940. Kord rexprylo, xotd ro peoon6trelro
ypdEowor Kor 01 FeroypcEig yro xoucpri'uo ey;6p6ov opropivov EM4vrxtirv 1op<irv
rou ouvOir4, 6nc4 r<ar 4 peroyporpq yro xouopri-ro rou 641ro-uxoEovorig rpoyou6rori
"O fipo Atlpoc". Ee 6vov r6r6ypoEo np6yerpo rord.Loyo ipyov rou Xxol,xrirto, mOovcbg
rou 1940, B.Linoupe vo ovogiperor xor ivo nipnro xouoptiro, a.L.l.d 6ev 6youpe
xovivc dtrtro ororxeio yr'out6 ro ipyo, xor 6ev [ipoupe ov ypdErrlxe. Av'ui0e'ro o
Xxc.Lxrilroq, r,4 ouv0itrlq, rord tqv 6rdpxero rrlg roro;4g xor petd tov B' floyx6oluo
ndtrepo, mp6(pera1 cnoEoormrxd m4 pouorx4 yro opy4mpo. 'HOq rcrd r4v nepio6o
r4q Kcrol4g (ouyxerprpivo xord ro 1942) petoypdEer ro "10 oriroo" on6 xouopriuo
yrc opy{orpo eg6p6ov, xor ypdEer or6po pro "Mrxpil oouiro yro i114op6o 6pycvc".

Aro0iroupe EoroypoEieg rou ouv0it4 vo oupperd;er oe roucpriro ey16p6<ov,
roO<irg xcr oe d.L-Loug o;4pouoporig pouou4g 6oporiou, 16oo oro Bepotrivo, 6oo xor
or4v A04vo rou Meoonotripou. @o unev0upiooupe e6rir 6u xor o loipnepyx Oeopoioe
6u peydtro pipog rqg pouorx4g npoxtn<4g neipog rou, ro onoio aK rolv uotipr,rv
6ro;ireuoe or4v opy4orpo rou, ro Xpomorioe m4 ouppeto;4 lou oe ql4pcuoporig
opX4orpog 6<,rporiou, xouoptiro x.t.l. H pouorrrl currl ei;e ro ntreovirr4po vo
noi(etor erir<otro, ee'6oov ;pero(6rov p6vov riooeprg pouou<oriq yrc rqv exril'eo4 r4g
(nou pnoporioov vo eivor xor riooeprg ouonou6oorig t4g pouorr4q, 4 riooeprq Eitror

l l



IrouorKoi). Xr4v pouorx{ epyoypcEio rou Exo}rtbra 11 r6roirep4 0do4 rou Kouoprerou
e11g6p6rov (oMd xar t4g pouorr<4g yrc ouv6ucoporig rpr<bv xorreoodpcov pouorr<tbv,
6nrog ror t4g pouorr4q yro riooepo i11gop6o xm'riooepc [t.]lvo, ro 1wr,lor6 "Orrito",
rou 1931), ro0opi(ercr on6 oxprprirg rorirqv t4v roopponic: 6u Bpioxerar mc prod rou
6p6pou ovdpeoo orrg or6pc mo rdrr,ruriq pouorrig yro ivo ror 6tio dropc (pouorril
yrc o6l,o Bro.l,i, pouorril yro mdvo, pouorr4 yro Bro.l,i r<cr urdvo, yro Bro.Lowoi.l,o r<cr
mdvo, wou6-uo yro protri xcr pr6.l,a, yro proli rcr pro.Lovtoilo), r<or t4v opy4ouprxil
npoon'rrr<i1 r4g "Arlvap4q rov oup{povu<rilv ouvcui,r<bv", 4 onoio onotetrei Kor rrlv
ouorootrx6reprl roreriOuvo4 t4q ErcLxr,r-nx{g orivOeo4g, xc0<ig orov ;rbpo trlq
opfioupcg o ouv0fu4g iyer xcrc0ioer tov peyo-l,tiuepo 6yro t4g 6outrerdg rou.

Ie oyio4 pe r4v npono.Lepmil pouorxrl yro rouoptito ey;6p6<ov, yvopi(oupe 6n
rorrrrl exre.L6ou4Ke, oro Bepo.Livo Kol orqv A0i1vo. AvoEipoupe xopoKrllprcrrxdlqv
neprxou4 cn6 ro dpOpo nou lypcqre o Mivr,rg Aoivrog to 1949 yrc rov Exa.l.xcbto,
cpior,rg per& rov 0dvcro rou ouvOitq, Kot nou cvcEipetor oe ertiLeo4 rou 2ou
xouop'ritou:

"To Aerirepo Kouopriro yro iyyop6o rou Eratrrrirro, nou erre.Leitor oe prc
nov4yuprxil ouvautria r4q Axo64pi<rg, ncpd.L-L4.Lc ge ipyo veopriv ouvOerrbv, xatiyer
up4ur{ 0io4 mo 16.}.o9 rou npoypdplroroq. Mou eivcr m6pa o.}.o(cirwovq 4 pcOrd
ewrinr,ro4 nou npo[iv4oe o'6loug pog ereiv4 11 pouorr4. H peotr,rpivq orirp4, 4
ouvolg4-rcov vo4pdrcov, o onopdprtrloq, ouvoproorlK6q pu0p6q qg, 6tro iner0cv, xo-rd
xorv4v opotroyicv, 6u enp6rerro yro 1uo rpoypoux4 64proupyic".

'Ooov oEopd r4v pouorxrl yrc xouop'ri'ro ey1i6p6<ov nou iypoEe o Xxc.Lr<brag m4v
A04vo, cn6 rorir4v'uo nr0ov6'repo exrel.ior4rov 6oo (orioe p6vov or peroypoEig
E-l,.L4vrrriv yop<irv r<or E}-Lqvxriv 64potrrrbv rpoyou6rrirv (6ro0itoupe rplurx4 lou
Mivou Aoriuo yro exriLeo4 E-L-Lqvrxrbv yoprbv an6 to Kouopriro A04vrbv, to 1939),
6yr, 6prog,lo xouopri-ro Kcr ro rpio ey;6p6rov. Or 6roordoerq ror q 8uoxotria tou
'u6'ucplou rouoptitou ey16p6<ov, er6rx6'uepo, uno6erKvter 6u ypdEt4xe 1<opiq o
ouvOirqg vo iyer un'6ry4-rou dpeoo pro npoouur{ er<rileorlq rou.

H oo(6pevr1 pououil yro rouop-riro ey;6p6r,:v rou Xrotrr<bro ovrrrpoooneieror
cn6 rn 1o, 3o xm 4o Kouoprito eq6p6alv, ro 10 oriroo, uq peraypopiq EM4l'rr<dlv
Xoprilv Kor rov fepo-A{po, enef,epyooio yro rouopriro eyy6p6<ov rou yvoorori
64porrx6rponou rpoyoudrori rou flori.l,ou Koppip ( 1829- 1896).
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3o xouoptito eyy6p6<ov opydvrov
To xoucpriro cur6 ypdEetor or4v A04vo, ro 1935. Tqv eno14 cut{ o Ero.},xrirtog
ppior<ercr ouv06r4q yr,:pig ipyo, xa06q 6tr4 to 6pyo rou rqq enoy4q rou Bepotrivou
iyouv peiver nioro, orq feppovio. 'Eror, cv Kcr orouq 6rcE6poug roro-l,6youg ipyov
rou, o ouvOit4q r<otaypdEer pe ouvinerc ro 6pyo t4g enoy{g rou Bepolivou, rcv6vc
cn'ourd 6ev eivcr 6rc0iorpo. flcp'61,'ourd, oripEorvo pe paptupio tou frdvv4
flcnqiodwou, o Exo.Lxrbrog eiye rrlv eniyvoro4 6u pnoporioe vc {,avoypdryer, on6
Fv4p4g, ouoro6i lnote an'rc no.L4d tou ipyo ypero(6rcv. Tori-co to'nove or4v
nepirruoo4 rqq 14q oupEcovrr4q oouitog, ev6g ipyou rou 1929, to onoio ei;e 1crOei ror
[ovoypdEr4xe on6 rov ouvOir4 rou or4v A0i1vo ro 1935. Xe o;io4 pe ro dMo ycpivo
ipyo r4q eno;iyg rou Bepotrivou, 6pog, o ouv0irrlg ro 35 xdver rdu 6roEopeur6:
ypdEer d.L-Lo, or4v Oioq orrrrbv nou yd0qrov, aprOprilwcg ro ocv rc npo4yoipevo vc
ilrov nop6vro. H 6roEopd oro riEog ovdgeoo oto 6pyc rr,rv 6rio nepr66rov, 6nou
undpyouv o{1repo r<cr rc ipyc ulg nepr66ou tou Bepotrivou 6r<r06orpo yrc oriyxpro4,
eivor elrEav4q: o Eralxrirrag to 35 iyer p6i,rg e[6.]'0er on6 prc nepio6o rard0.]'rE4g, 11
onoio qvnororlei oe nepiodo ouvOeux4g tou or<onr1g. To ipyo t4g uepr66ou tr,lv
A0qvrbv eivcr nro cum4pd mo 6r,:6exoE0o1ryrr<6 roug r6icopo, mo pc0erd or4 pouorxq
rouq or<iqrq, xor ypdEowor yopiq rduorov dpeo4 npoorruxi entitreoig touq, yr'nuu6
rar o Exo.Lxrirtoq 6ev ev6roEiperm r6roitepo vo cpioer ro apyolou oe r<dnorov. To
o'roryeio r(o( r<or rc 6rlpouxd ilouv 6pcour<d neproprorei (an'autd, ro 64pour6
oror;eio 6ro;lererie-uor orouq EM4vrxoriq Xoporig, nou ypdEowror, or neproo6'repor rrlv
i6ro lpovrd Kor r4v en6pev4), i1 iyouv cEoporr,r0ei otrlv 6eon6(ouoo ouot4p4
x-Looorr{ q6ppo, rl onoic 6rcrpi;er ro ipyo ol6r}qpo.

To nprirro pipog rou 3ou xouopriuou eyy6p6c,rv (AMiyrpo powepdro) pooi(etor or4v
6rdxpro4 rou 6oluxori u.Lrrori on6 r4v 0epoux{ tou cfronoi4o4: -ro u}rx6'urov oerptbv
6i6er<rr nprito oov "erx6vo", 64Io64 oov yeoperprK6g oyqpotrop6g g06yy<'lv. Xr4
ouvi;ero, ro i6ro uilx6 6i6erqr oov 0epotrr6q o;rponop6q, 6qlo6q oov yoporctryrcg. H
o;dor1 ovdpeoo mrg 6rio ornig nopouordoerq rou 0ipatog, r4v 6o1uxq Kor rnv Oegotrxrl,
eivar 6u 4 6oprr4 pag 6iver ro "x-l,er6i" (Schliissel) yro rrlv xctcv64o4 tou Oipcrog, ev<ir

4 0epoux4 onotetrei r4v "Realisierung", 6qlc6rl r4v (c,:onoi4or1 rou 6oprxori u.hxori,
r4v npocyary4 rou orov r6opo -r<ov (ol'tovcirv pouorx<itv popE<ilv. Toriror or 6por r4q
pop<potropx{q oxiry4g tou ouv0iul poq eivor yvorouoi ou6 trg cvctrrioerg pe ug onoieg
ouvoderier r4v enovoorivOeo4 r4q np6tqg oouirog, to 35.
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Kord tov rp6no our6v, ro oMiyxpo oovdrcg rou 3ou roucptitou eyy6p6cov f,exrvoer
ps r4v ev ei6er erx6vog ncpouoioo4 ro:v oerpcbv (rperg tetpd6eg otri,enotrtrqtrov
xo-rr6v-ur , rv E06yyclv,  or  onoieg oxo. l ,ouOorivror  on6 pro oerpd ouyyopdrcxtbv
oxrlpouopdrv), xcr ouveyi(er pe rrlv Oepour4 roug er6o;4, 4 onoio eroipXetor, <,rq
np6ro 0ipo, mo nprbro protri. H ouoromrxrl Realisierung r4g erooyo)yrK4g erx6vog
eivor ro 6erirepo 0ipo, ro onoio iyer r4v i6rc pe exeiv4v E0oyyrxil 6opil (riooeprq

r<ou6weg <p06wor). To derirepo 06pc rou nprirou pdpoug yopi(eror on6 ro nprilto pe
cvanri{,erg ro.r erxovuig nopepBo},6g, iXer lopoxr4pc ootrvdto xor pu0p6 orovei

xopeu-ux6, riore vc owluiOerqr o'ereivo. Xug ovonrri[erg, 6eon6(er to ovtroux'nx6
ororyeio, ev<b 4 enovoEopd rorv 0epdrrov yivercr xcr'ov-rio-upoEq eopd: nprbto to
6eurepo, perd ro nprirro. H x6wo onoteleitor on6 pra oriwop4 enavoEopd morxeiov
t4g ov&rrru{,r1q rou 6errripou Oiporog.

To 6erirepo 0iyo rou evopxt{prou A.Lliyr<po powepdto lprlorperier, m4 ouviyero,
yro rqv ouyxp6r4o4 r4g xuxtrrx4g ev6r4tcglou xoucrpri-rou, ro0'6oov epEovi(eror
arrl peooio 0ior1 enioqg rou 8erirepou ldpouq Kor, ncpc,\trcypdvo, ocv 6eriuepo 0ipo
enio4q rou rpitou pipoug. 

'Etor, 
to 8erirepo pipoq (Awdwe) ouyrporeiror oov Fro

rprpep4g popEil ABA, pe rripr6 r4g otorleio rqv ovuour<uxii ovunopdOsorl rr,:v
eyx6p6rov, eire oe opd6eg rcov 6rio, ei'ue xor rov reoodpcov po(ri. H peooio ev6r4ro
crno're.treiror cn6 prov ene{epyooic rou deuripou Oi1rcrog, rrov rsoodpc,rv xon6l'ro:v

E06yyorv,  pe ouvo6eio Eryor lpeg oo'nvdro.  H enovoEopd tou npdrtou 06porog
ropuEdrvetor oe ouylop6rcxoiq ox4lrauoporig e{crpeurcd peyd.L4g iwoo4g, or oroior
onorelotv'ro yer,rperprx6 xiwpo tou 6.Lou ipyou.

To rpito uipoc (Atrtrivxpo BrBdroe (P6r'ro)), ono-retrei pro mo oivOer4 popEo.Loyrx4
ouyxp6r4o4 rou )xctrx<i'ua. E6ti or Mo.Lepxig xcrapo.Lig l4q Xro-Lrorux4q ri;v4q
eivu mo elrEcveig, 16oo ouqv ntrorerd ouyxp6r4oq rou pipoug, 6oo ror orrlv uErl rr'rv

lopeuur<bv rou pu0pcirv, nou Oupi(ouv iwovo or,'rimor;o ;opernrxd pip4 (Aoir,t.l,ep
ror Bd.Lg) ou6 oupEc,rvieg rou Mdi,ep. Eexrvder pe r4v ivr,ro4 rolv reoodpov ey;6p6r,rv
m4v rouroeovia - ivo tilvoopo nou o ouv0iu4q X)rlorlronolei xor o'dMo o4peia rou
ipyou tou, )..y. oro rpiro pipoglou 2ou xovroiprou yrc nrdvo, 4 oro <prvd.Le r4g
Mrxpqg oouitog yro i1aop6o. To 0ipo r4g rouroE<oviog cxotyeror riooeprg Eopiq, xor

Ire r4v nopepBoL4 ev6q ntroyiou Oiporog (Nebenthema), nprv eroiL0er ro 6erirepo
Oipa, pe nro iwovo rov yopeuur6 ycrpcxr4pc, ro onoio oxoriyeror, euiorlq, riooeprg
gopig, nprv 6riroer r4v 0io4 rou ou4v endvo6o tou npriltou Oipotog Kor rou n.Loyiou
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rou. fltrdyro rou np6rou (Nebenthema) ror 6erhepo Oipo npo6pxowcr enio4g cno ro
6erirepo 0i1rc rou np<iltou pipoug (= roug tiooeprg rcu6weg <l06woug). Xt4 ouv6lero
ororiye'unr 6vo rpiro Oipo, ro onoio 66yetor eupeic ovdnru[4, pe tqv nopepBotr4
moryeit:v xor trn6 ta d-L-l,a Oipoto tou pipoug. H enovaEopd neprlopBdver xcr tc rpio
0iparo, evri oov x6wc axoriyetor ro npdr-uo 0ipc, nd.Lr or4v'utrwoEr,rvio.

4o Koucrpriro Eylg6p6crv
To Kouopriro cur6 ypd<peror orrlv A0r1vo r4v'vor[4 rou 1940. Xpovotroy4pivo eivor
6rio p6p4 rou, ro 6erirepo ong 19 Anprliou 1940, xor ro titop-ro ong 30 Anpr.Liou 1940.
Mnoporlpe vo uno0iooupe, eni 14 Bdoer out<irv rc,)v 4pepopqvrr,rv, 6tr ro xoucpri-ro
out6 ypdEr4xe oe tiooeprg nepinou ep6opd6eg. Axprprirq getd to ipyo cur6 ypdrpowcr
to 10 oxiroo yro iyyop6a, xcr -Liyo petd to 32 xogpduo yro mdvo. Aiyo nprv iler
ypcErei nr0avdrg ro popporiOero 3o rowoipto yrc mdvo xor 10 uveuord, evrir ivo-6rio

Xp6vro perd 0o ypatpei 11 OuBeproripa rou O6uoo6o.
flp6xerror yra ro peyo.Lrirepo oe dxroo4 xouopti'uo rou Exolxtbttr, Kot pro Q6plro -

oroupo6p6pr, 6nou to ororleio trou nro prxpori ouvov'rrtbv'uor ge exeivo rou fllo
peydtrou. "fho prr<p6", e6rb, ewoeitor 4 <p6pp<r-prnororipc, 6no4 eivcr exeiv4 t<ov 10
prxpcirv oriro<,:v yro iyyop6a. flpdypou, 4 nuxv4 6raEoponoi4o4 rou tp6nou rov
eyy6p6<ov (dpxo, nrtorxdro, col legno, Etroourdro, yxtrroodvro, lpovrxig o[ieq,
6root4poro r4g r iv4o4q x.t. l .)  opr(ovticog xnr r<o06r<,19, 4 nur<v4 evc.Ll,oy{
owroux'nr<ori ror cpgovrxori tp6nou xcr 4 e.Leu0epio orrlv ovdrruu{4 uou Oepo-uxot
u-Lrrori ,  npoavoyyi.L. l ,er tqv ypoE4 rcov "10 oxi 'roov" yra iylop8c - lo onoio
ypdEovror, rotd ndoo nr0ov6tqta, opior,:g petd to xouopri-ro out6, rcr r,rq
"npoirroo4" rou r6iou tp6nou ypoq4g. H ro0arn6 npoixrco4 u1g popEo.I'oyiog nou
eEopp6(ercr mo 4o r<ouopriro oe r-Lipor<c 0eponx4g ouyrp6t4o4g poq o64yei or,o "32
roppduc yro nrdvo", 6nou ivo 0epcur6 n.L6ypo enovipyeror etreiOepa oe dropr<rirg
nopotrIooo6peveg popEig piypr rrlv otroxtrrtpr'ro4 proq g6ppog, 11 onoio e6<ir
cwrororyei oe pro Oeponr<r1 neproyrl: t4v eioo6o ev6g Oipotog Ko1 rqv ovdntu(4 tou.
"fho peydtro", e6<b, ewoei'ror 4 1reydtrrl oupE<ovrr4 <p6ppo, 6nroq eivor 4 OuBeproipo
rou O6uoo6o xo.r or 6uo !u1r<p<,rvu<ig Xouiteg. Xuyxerprpivo, q a6ppo oovdtog tou
np<irou pipoug cnote.Lei pro yevrx4 6orrp4 r4g peYdtr4q E6ppog r4g Oupeptoripog rou
O6uooio: to oL-LendM4tro nldyro 0iporc rou np<irtou rupiou Oiporog, ro erooytoyrxd
6y6oo r49 ouvo6eiog tou B' Oipotog, opropiveg petr<o6rx6g ncpepBdoerg rou
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pro-Lowoi.Lou, or eneroo8roxig ovorruri[,erg, rc ncpipB].4to Eouyrdro xcr or xcro.],i1{,erg
tov ev6ropioov evor4rrov oe E-Loourdro, 6l,o onore.Loriv moryeio r<,:v onoi<,lv -u4v

rel,rxrl pop<p4 0a 6otpe orrlv OuBeproripn rou O6uooio. Er4 peydl,q E6ppo rou
O6uooiq Kor rou 3ou Kowo6prou yrc mdvo r<orotdooer ro roucpri'uo out6 xo.r to
ouou4p6repo 6ro6excrE0o1ryrx6 r6iopo r4q ypoeiq. Opropivo molxeio rrlq Fopeo.l.oyioq
rou xoucp'uirou, 6nr,rg 4 owempalrpivq enovoeopd rov Oepdtov oro rp6ro Fipoq,
a.Lld r<or opropivo 6oprrd ororxeic oro 6erirepo pipog, ro 06po pe nopo.l'l,ay6g,
npooeyyi(ouv ro 6pyo our6 npog cvt iororyeg nportrxig oro ntroioro tcov 6rio
oupEr,:vrrdlv oouirrbv Iou ouvoir4.

Eivar yvr,lor6 6u o Er<c.l,r<cb-uoq Oec,:porioe ro rdOe 6pyo rou roq onou8il yro 'ro
en6pevo. H ewrincrq nou piver eivqr 6u o Er<c.l,xrirtoq iypcEe-ro r<oucpriro orn6 owi
yro xdnoro cwiouoryo oupEcovrx6 ipyo, .l og onou6{ ereivou. Eivar m0ov6 6u, pe-ro
4o Koucprito eyl6pdarv o ouvOir4q 06.1,4oe vo ypdqrer, 6uog npodraypdEer orrlv
flpcypoteic (oetr. 79 tou lerpoypdEou), Iuc "EupEorvic yra opplorpa eyy6p6r,:v
opydvr,rv". E[ d.]..].ou o Er<clxrirroq, r4v eno;{ nou ypdEer ro xoucp-riro our6,
oupperi ler oe r<ouopti ' ro eyx6p6o)v, Kor o opyovlK6g out6g ouv6uoop6g rov
ev0oppriver vo ypdqrer pe "eleu0epio cnepr6prourl", oEr6pevog mrlv "6qproupyx{ rou
Eowooio", 6nrog ypdEer enio4g o i6rog or4v flpcyporeio t4g evopy4mpooqq (oel. ?8
rou Xerpoypdeou). E.Leu0epic Kor peum6r4ro r4g E6ppoq ono'reloriv, npdypcu, ro 6uo
xtpro yopoxr4prorrxd prog napcdoorox4g runo.l.oyiog oupEovrxoi ipyou. H c{ia rou
ipyou pnopei vo erupq0ei c,:g 4 arnore.L4g c{,io ev6g o;e6iou peydtrou ovoyev.r4oror<ori
(olypdEou, 'uo onoio npoovoyyil,-Ler ivcv peyd.l,o emyev6pevo nivcxo, poprupei, 6po4,
pe cu0ewrx6'rqro, rrq r6ieg nou xrvoriv rov (r,lypdEo orqv roreriOuvoq rou nivoxo
exeivou, xor {eyer.}.i(er on6 'u4v (rowdtro Kor r{lv oppil 4 onoio o64yei tov 64proupy6
oro en6lrevc peydtra ipyo, yopigt4v orcrrr6r4-ra r4g oprorrxiig popArlc 11 onoio driner
r4v ex6oyil rou 06parog mo dpyo exeivo.

To nprirro }ripoc (AtrIiyxpo M6.Lto prpdroe), ivc oupEr,rvrr6 nl-\iyxpo oovdrag,
ncpouord(er ug peyci,rirepeq ova.Loyieg pe ro yp{yopo rp4po r4g Oupeproripoq rou
O6uooic. flp6xerror yro prc 6r0e1rouxi1 popErl oovdrag, pe r<ripro 06pcrc imcl ro A
xor B, xor pe ivov opr0p6 ntroyirov rcr 6eu-repeu6vrorv 0epdrc^rv. H rp6ppn, orqv
e.Leu0epio rqg, 6iver lcp{ yro nol}ig epprlveieg. Mrc oriwolr4 ovdnru{,r1 lou nprirou
0ipotog oe Eouyxd'ro, o64yei or4v ov'ueorpoppiv4 enovoEopd rov 6rio Oegdrrov
(npcbro encvoEiperor-uo B, perd ro A), ror or4v r6wc.



To 6erirepo p6pog eivor 0ipc pe nopcrMoyig.'Evo 0ipo (Awdwe p6trto eonpeooiBo)
or<oLouooriv iErl flopoMoyig, oe evcMcoo6peveg ev6ei[erg r6Fno, 6nou or updrreg 6rio
nopatrtroyig ttrr..t,ir.torr,, t4v tcyrit4to Kor rqv 6vtoo4, 4 ritapt4 ncpc'L'l'oyi1
oopuEril.re, r4v ivrao4 oe ivtr notrri 6popEo cvrdr(ro, evrir orcperg'releuIoieg
nopctrloyig oxo-trou0orivt4v oerpd ypilyopo - opy6 - Yp4Yopo.

To rpiro Fipoc (f lp6oto) eivor ivo or<riptoo pe rpio. f lp6tuno-lou-Er<iptoo
(6r0e1rcrrx{ .p6p}to lr" lEv"Irl ev6r4to nvdntuq4q) eivqr rc oupg<ovrrd orip'roc 'rou

M"porir.vep 
""i1o" 

Nip6pqox. Evrir ro rpio (Kdncog mo opyd), 6urog ouv4oroq ouov

lxcfrrirta, oupi(er pouoxrl xopnopi xor Xopori, ror npiner vo uci(ercr pe tov

owiororllo ev6r&0ero aro04oroop6.
To -iiopto Fipo* ((AUdyKpo t(rorioro (e Fnev prr*dro)) eivor ivo p6wo, mo onoio

ivc rl,ooomilq 
-Oolr.lq 

pe.ppoiv evatrl,dooeror pe 6rio ox6pc 06pcro, or4 popEil

ABAfABfc. ro Oilro A 6rqnvierar on6 pro r<lcooKil ouorqpil 6rd0eo4, evrir, oIo

Mctrepx6 np6runo, yopeurr.6g yopcrrryng 6rotpilerlo 0ipoto B xor I'

N6o El,\rlvrx6 Kouctptiro
To Nio Eil4vrr<6 Koucprito, ger,:peitcr orlpepo'uo xopuEoio orlvo'Lo pouorrilg

6r,rporiou -orr'ri6o,rg -ou m4v E.}.}'d6a' Aivowoq elrQoorl ouqv u<rpouoia qq Etrtr4vrxilq
porror*4g 64proupyiog ouo np6ypappo-uou, 6yer 1164 nopouordoer Kor 4;qoypnE{oer

"I;rgoq-3pv.", 
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Der griechische Komponist Nikos Skalkottas: Leben und Werk
Nikos Skalkottas wurde 1904 in eine Familie hineingeboren, die in iirmlichen Verhiiltnissen rn
Chalkis auf der griechischen Insel Eub<ia lebte. Unter seinen Verwandten gab es viele, die Stein-
metze oder Volksmusikanten waren oder in einer Blaskapelle spielten. Schon sehr frtih begann
er, Geige zu lemen; zuniichst bei seinem vater und seinem onkel, sparcr dann bei rony Schulze
an der Musikschule Athen, an welcher er 1920 seine Violinistenpriifung ablegte. Von 1921 bis
1933 lebt er in Berlin, wo er zunachst bei Willy Hess sein Geigenstudium fortsetzt. Nach etwa
zwei Jahren jedoch beschlieBt er, die Aussicht auf eine Karriere als Violinist aufzuseben und
Komposition zu srudieren. seine Lehrer sind u.a. Robert Kahn. paul Juon. Kurt weill, philipp
Jarnach und schlieBlich Amold Schtjnberg, bei dem er von 1927 bis 1933 studiert. In Deutsch-
land verdient sich Skalkottas seinen Lebensunterhalt mit Gelegenheitsarbeiten als Musiker. Er
spielt in Cafes, in Kinos, erstellt Instrumentierungen u.ii. Zahlreiche Kompositionen entstehen in
dieser Zeit, von denen heute jene nach 1925 geschaffenen als reife Werke gelten. Ein Teil dieser
Kompositionen wird in Deutschland aufgefiihrt, einige sogar in Griechenland. Doch wdhrend
Kommilitonen und Bekannte, insbesondere aber Schcinberg seine Werke sehr hoch einschdtzen,
bleibt Skalkottas die gewiinschte Anerkennung als Komponist versagt. Entteuscht beschlieBt er
I  93 |  .  n ichts mehr zu komponieren.

Mit der Machti.ibernahme Hitlers im Jahre 1933 kehrt Skalkottas nach Athen zuriick. Seine
Kompositionen liiBt er in Deutschland. Er arbeitet als Molinist in verschiedenen Orchesrern.
iibernimmt kleinere Arbeiten als Komponist (Instrumentierungen, Arrangements etc.). sein
groBes kompositorisches werk entsteht unabhiingig von den Beschiiftigungen, welchen er zum
Broterwerb nachgeht. 1935 setzt eine neue Schaffensperiode ein, die fast ohne Unlerbrechung
bis zum seinem Tod 1949 andauert. Skalkottas arbeitet unabliissig und mit erstaunlicher
Schnelligkeit. Es entstehen symphonische Werke, Konzerte, Kammermusik- und Klavierstiicke
sowie einige Lieder, von denen die 16 Lieder fiir Mezzosopran und Klavier die bedeutendsten
sind. Einige dieser Kompositionen, hauptsachlich Orchesterwerke in Skalkottas' perscinlichem
tonalem Idiom, werden von Athener Orchestem aufgefiihrt. Skalkottas' plbtzlicher Tod im Jahr
1949 unterbricht abrupt sein schdpferisches Werk, und der Komponist hinterlaBt eine Reine von
symphonischen Werken, die nicht oder nur zum Teil instrumentiert sind.

Neben seinem kompositorischen hat Nikos Skalkottas auch ein theoretisches Werk hinter-
lassen, bestehend aus den ,,Musikartikeln", einer Abhandlung zur Instrumentierung, Musikana-
lysen u.a. Diese Texte sind dem Leser nur schwer zug?inglich, doch zeigen sie einin bedeuten-
den Denker, der in seinen Texten einen tiefgrt.indigen philosophischen Idealismus entwickelt,
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und offenbaren Skalkottas' profunde Kenntnis der technischen und philosophischen Grundlagen

seiner Musik.

Die Musik von Nikos Skalkottas: Eine allgemeine Einschdtzung

Als Komponist formt Skalkottas schon sehr friih die charakteristischen Merkmale seiner perscin-

lichen Musiksprache aus. Jeglicher EinfluB seiner Lehrer wird sofort schopferisch in eine ihm

eigene, markante Art des Komponierens umgesetzt. Betrachtet man sein werk, von den

frtjhesten uns bekannten Kompositionen bis zu den spetesten, so liiBt sich zwar eine Entwick-

lung feststellen, jedoch ist diese von Konstanten geprAgt, die Skalkottas' Antworten auf die

historischen, technischen und musikalischen Herausforderung seiner Zeit darstellen.

Indem Skalkottas von Anbeginn an seine kompositorische Eigenstiindigkeit und sein ton-

dichterisches Denken aus eigenen Kriften aufbaut und entwickelt und bis zum Ende ein ,,ehrlicher

Musiker" bleibt, eignet er sich die Schdnbergsche Zwdlftontechik an, formt jedoch danach seine

eigenen Zwolftont"ihnik.n aus und schreibt tonale Werke, indem er auch hier seine personlichen

toialen Idiome einsetzt. Bis zuletzt bewahfi er immer seinen eigenen Stil und schafft Werke, die

durch genuine Originalitiit sowie ein hohes kompositorisches Niveau gekennzeichnet sind

Beieits die uns heute bekannten Werke sichern Skalkottas einen Platz unter den griiBten

Komponisten des 20. Jahrhunderts und unzweifelhaft den Titel des grtiBten griechischen Kom-

ponisien, durch dessen Musik Griechenland kein ,,weiger Fleck" mehr auf der modemen Welt-

iarte der Musik ist. Skalkottas' Musik, deren grdBter Teil bis zu seinem Tode unbekannt und

unaufgefiihrt blieb, wurde nach 1949 alimiihlich ,,entdeckt", dank der Anstrengungen elnes

Kreisei von Freunden des Komponisten, dessen Seele Giannis G. Papaioannou ist. Bereits die

ersten Auffiihrungen seiner Werke im Ausland etablierten Skalkottas als einen der bedeutendsten

Avantgardisten d-er Zwdlftontechnik der weimarer Zeit. Seither ist der Name Skalkottas mal

mehr ind mal weniger im Gespriich, auf Zeiten grtiBerer Publizitat folgen solche, in denen es

still wird um den Namen des groBen Komponisten, wobei dies vor allem davon abhiingt, ob und

welche Initiativen von griechischer Seite unternommen werden. In Griechenland selbst waren

iiber einen langen Zeitrium hinweg die Griechischen Tan:e Skalkottas' bekanntestes Werk'

Skalkottas' Streichquartette
Aus der Zeit nach dem 1. Weltkrieg sind Fotografien aus Berlin und Athen erhalten' die den Kom-

ponisten zeigen, wie er bei Streichquartetten mitwirkt. Bereits schdnberg war der Ansicht, daB er

selber einen groBen Teil seiner praktischen Musikerfahrung, welche er spater dann in setn
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Orchester einbringen konnte, seiner Teilnahme an Kammermusikensembles, Streichquartetten u.a.
verdankte. Die Musik fiir Streichquartett besitzt den Vorteil, daB sie ohne grdBere Probleme
gespielt werden kann, da fiir ihre Ausfiihrung nur vier Musiker erforderlich sind, die sich aus dem
Kreis der Musikstudenten oder der befreundeten Musiker leicht zusammenfinden. Den besonderen
Platz, den die Streichquartette, aber auch Musiksti.icke fiir drei oder vier Musiker oder die Musik
fiir vier Streicher und vier Holzbliiser, das bekannte Oktett von 1931. unter den musikalischen
Werken Skalkottas' einnehmen, ist gerade durch ihre Mittelstellung bestimmt. Eine Mittelstellung
in dem Sinne, daB diese als ,,absolute Muslk" par excellence betrachtete Form in der ,,Mitte.. liegt
zwischen noch privateren MusiMormen fiir einen oder zwei Ausfiihrende (Musik filr Sologerge,
fiir Geige und Klavier, fiir violoncello und Klavier, Duos fiir Geige und viola, fi.ir Geige und
violoncello) und der orchestralen Ausrichtung, wie er sie etwa in seinem Artikel ,,Die Kraft der
Symphoniekonzerte" darlegt, welche denn auch die wichtigste Richtung der Kompositionen
Skalkottas' darstellt - hat er doch dem orchester den grtiBten Teil seiner Arbeit gewidmet.

Hinsichtlich der vor dem 2. Weltkrieg entstandenen Musik fiir Streichquartett wissen wir,
daB diese in Berlin und Athen aufgefiihrt wurde. Bezeichnend ist der folgende Ausschnitt aus
einem Zeitungsartikel, den Minos Dounias 1949 unmittellbar nach dem Tod des Komoonisten
schrieb: ,,Dem Zweiten streichquartett von Skalkottas, das zusammen mit werken jungir Kom-
ponisten in einem Galakonzert der Akademie zur Auffiihrung gelangte, gebiihrle die Ehre, den
AbschluB des Konzertes zu bilden. Der tiefe Eindruck, den diese Musik auf uns alle ausiibte, ist
mir noch gegenwiirlig. Die reife Fiille des Gedankengangs, die Vollkomrnenheit des Sinnzu-
sammenhangs, der unvergleichliche, faszinierende Rhythmus: all dies rief allgemein die Uber-
zeugung hervor, daB es sich um wahrhaft sch<ipferische Musik handle." Das euarteft, auf das
sich Dounias hier bezieht, sowie die Leichte Musik fiir Streichquartet, beides Werke aus den
Jahren 1929-1930, sind heute verloren, ebenso ein euartett und ein Trio fiir Streicher, die im
Jahr 1926 entstanden.

Was die Musik fiir Streichquartett betrifft, die Skalkottas in Athen geschrieben hat, so sind
zu Lebzeiten des Komponisten sehr wahrscheinlich nur die Arrangements griechischer T6nze
und Volkslieder zur Auffiihrung gelangt (wir besitzen von Minos Dounias eine Kritik der Auf-
fiihrung ,,Griechischer Tiinze" durch das Athener euartett im Jahr 1939), nicht iedoch die
streichquaftette selbst. Liinge und schwierigkeitsgrad gerade des 4. euartetts legen nahe, daB es
nicht unmittelbar im Hinblick auf baldige Auffiih-rung geschrieben wurde. Die uns bis heute be-
kannte Musik fiir Streichquartett von Skalkottas umfaBt das 1., -?. und,4. euartett fiir Streicher,
die l0 skizzen sowie die Arrangements, die in der Hauptsache griechische T?inze betreffen.



Das 3. Streichquartett
Skalkottas schreibt dieses Quartett 1935 in Athen. Der Unterschied zu den uns heute zum Ver-

gleich vorliegenden Werken der Berliner Zeit ist offensichtlich: Das Jahr 1935 steht am Ende

-iner mehrlahrigen resignativ-depressiven Phase, in welcher Skalkottas' kompositorische

Stimme geschwiegen hatte. Die Werke der Athener Zeit zeichnen sich durch grdBere Strenge der

Zwdlftontechnik und durch ihre tiefgriindige musikalische Gedankenkonzeption aus; auch

werden sie ohne die unmittelbare Aussicht auf Auffiihrung geschrieben, weshalb sich Skalkottas

nicht sonderlich dafiir interessiert, ob seine Kompositionen gefallen. Die Elemente des Jazz und

der griechischen Volkslieder sind drastisch verrnindert (wobei jedoch letztere ihren Weg in die

Griichischen Ti)nze finden, von denen viele im selben Jahr entstehen) oder aufgegangen in der

dominierenden streng-klassischen Form, welche insbesondere diese Werke priigt'

Der erste Satz des 3. Streichquartetts (Allegro moderato) basiert auf der Scheidung von

Strukturmaterial einerseits und seiner thematischen Umsetzung andererseits: das Reihenmaterial

wird zuerst als ,,Bild" prtisentiert, als geometrische Tonformation. In der Folge wird dasselbe

Material als thematische Formation, d.i. als Charakter dargeboten. Die Beziehung zwischen

diesen beiden Priisentationenformen des Themas, der strukturellen und der thematischen, ist

derart, daB uns die strukturelle den ,,schliissel" fiir das Verstiindnis des Themas bietet, wlhrend

die thematische Prtisentation die ,,Realisierung", die Umsetzung des Strukturmaterials' seine

Uberfiihrung in die Welt der lebendigen musikalischen Formen bildet. Diese Konzepte des

morphologiichen Denkens des Komponisten sind uns aus den Analysen bekannt, die er der

Neukomposition seiner ersten Suite im Jahr 1935 beifiigt.

DemgemiiB beginnt der erste Satz (in Sonatenhauptsatzform) des 3. Streichquartetts mil

einer ,,bildhaften" Priisentation der Reihen (drei Vierergruppen abfallender Tiine, gefolgt von

einer Reihe akkordaler Formationen), die als erstes Thema von der ersten Geige aufgenommen

wird. Die eigentliche ,,Realisierung" des einleitenden ,,Bildes" bildet das zweite Thema' welche

dieselbe Tonstruktur (vier abfallende Tdne) aufweist.
Eine iihnlich wichtige Funktion iibernimmt das einleitende ,,Bild" auch im zweiten Satz

(Andante), das sich als dreiteilige Form A-B-A konstituiert, deren Hauptelement die kontra-

punktale Gegentiberstellung der Streicher bildet, und zwar entweder in Zweiergruppen oder

auch alle vier Instrumente zusammen. Der Mittelteil ist eine Bearbeitung des zweiten Themas,

der vier abfallenden Tdne, begleitet von Ostinato-Figuren. Die Wiederaufnahme des ersten

Themas gipfelt in akkordalen Formationen von auBergewcihnlicher Intensitet, welche den geo-

metrischen Mittelpunkt des gesamten Werkes bilden.

2 l



Der dritte Satz (.Allegro l,luace, Rondo) stellt eine in formaler Hinsicht komplexere Kompo-
sition dar, die auf drei Themen aufbaut. Der EinfluB Mahlers auf die Kunst Skalkottas' zeigt sich
hier deutlicher, und zwar sowohl in der breiten Anlage des Satzes als auch im Stil der Tanz-
rhythmen, die deutlich an die Ttinze (Liindler und walzer) der Symphonien Mahlers erinnern.

Das 4. Streichquartett
Dieses Quartett entsteht im Friihjahr 1940 in Athen. Zwei Siitze sind mit Datum versehen: auf
dem zweiten ist der 19. April 1940 und auf dem vierten der 30. April 1940 vermerkt. Demnach
kann man davon ausgehen, daB dieses Quartett in einem Zeitraum von etwa vier Wochen ge-
schrieben wurde. Es ist das liingste Quartett Skalkottas' und seiner Form nach bildet es einen
Kreuzweg, auf dem sich die Elemente des ,,Kleinsten" mit denen des ,,Gr6Bten" treffen. Mit dem
,,Kleinsten" ist hier die Miniatur-Form gemeint, wie wir sie spater in den l0 Skizzen fiir Streicher
sehen werden. Die horizontal wie vertikal verlaufenden, dichten Differenzierungen der Komposr-
tionsweise fiir Streicher (arc'o, pizzicato, col Iegno, fautando, glissando, zeitwerte, Intervall-
bewegungen etc.), der dichte Wechsel kontrapunktaler und harmonischer Setzweise, die Freiheit
in der Erweiterung des thematischen Materials: all dies kiindigt den Kompositionsstil der 10
Skizzen an. Das ,,GrdBte" referiert auf die groBe symphonische Form, etwa die ouvertiire des
Odysseus oder die t:eiden Symphonischen Suiten. Die Sonatenform des ersten Satzes stellt eine
,,Generalprobe" fiir die groBe Form der Odysseus-Owertiire dar. Die aufeinanderfolgenden
Nebenthemen des ersten Hauptthemas, die einleitenden Achtel der Begleitung des 2. Tnemas,
bestimmte melodische Interventionen des Violoncello, die episodischen Erweiterungen, die einge-
schobenen fugata und der AbschluB der Zwischenteile als flautata: all dies sind Elemente, deren
endgtiltige Form wir in der Ouvertiire des Odysseus antreffen werden. Bekanntlich sah Skalkottas
jedes seiner Werke als eine Studie ftir die darauffolgenden an. Und auch beim 4. Streichquartett
hat man den Eindruck, daB Skalkottas es anstelle eines entsprechenden symphonischen Werkes
geschrieben hat oder als eine vorstudie zu einem solchen. Mdglich ist, daB der Komponist mit
dem 4. Quartett eine ,,Symphonie fiir Streichorchester" schreiben wollte, wie er sie in seiner ,,Ab-
handlung" anfiihr (S.79 des Manuskripts). Dem Quartett ist jedoch ein eigenstiindiger kiinstle-
rischer Wert beizumessen, so wie ihn auch die Zeichnung eines groBen Renaissancemalers besitzt,
welche das niichste groBe Gemiilde ankiindigt. In diesen Zeichnungen offenbaren sich die Ideen,
welche den Ktinstler zu seiner niichsten groBen Schdpfung treiben, und zwar in einer urspriing-
lichen, lebendigen Ar1, welche den groBen Gemiilden in ihrer statischen Endgtiltigkeit abgeht.

Der erste Satz (AIIegro molto vivace), eine symphonisches Sonatenhauptsatzform, weist die



s6rksten Analogien zum schnellen Teil der Od_ys.seas-Ouvertiire auf. Es handelt sich um eine

Sonatenform mit zwei Hauptthemen A und B sowie einer Reihe von Nebenthemen. In ihrer

Freiheit bietet diese Forrn eine groBe Bandbreite von Interpretationsm6glichkeiten. Eine kurze

Erweiterung des ersten Themas in fugato leitet iiber zur umgekehrten Wiederaufnahme der

beiden Themen (zunlichst B und dann A), an welche sich die Coda anschlieBt.

Der zweite Satz besteht aus einem Thema mit Variationen. Auf das Thema (Andante molto

espressivo) folgen sechs Variationen mit wechselnden Tempi, wobei sich in den beiden ersten

Viriationen Geschwindigkeit und Spannung verdichten und die dritte Variation die Spannung in

einem sehr schiinen Adagio ihrem Hdhepunkt zufiihrt, wiihrend die letzten drei Variationen dem

Wechsel von schnell - langsam schnell folgen.

Der dritte SaIz (Presto) ist ein Scherzo mit Trio. Vorbild fi.ir das Scherzo (zwei Themen,

breiter Entfaltungsteil) sind die symphonischen Scherzi von Bruckner und Dvoiiik. Demgegen-

iiber erinnert das etwas langsamere Trio, wie meist bei Skalkottas, an Kabarett- und Tanzmusik

und ist mit entsprechender innerlicher Sinnlichkeit auszufiihren.

Der vierte satz (AlleSro giusto [e ben rimato]) ist ein Rondo, in dem sich ein klassisch

aufgebauter Refrain mit zwei weiteren Themen in der Form A-B-A-C-A-B-C-D (D = coda)

abwechselt. Thema A ist durch eine streng klassische Stimmung geprlgt, wehrend die Themen

B und C in Anlehnung an Mahler den Charakter von Tdnzen aufweisen.
@ Kostis Demerkis 2000

Das Neue Hellenische Quartett
Das Neue Hellenische Quartett gilt heute als das fi.ihrende Kammerensemble Griechenlands. Da

sein Repertoire griechischen Kompositionen einen besonderen Stellenwert einraumt, brachte das

Ensemble bereiti zahlreiche werke von Komponisten wie Skalkottas, Riades, Mitropoulos, Sici-

lianos, Dragatakis, Koumentakis und Zervos zur Auffiihrung. Das Neue Hellenische Quartett
nahm an verschiedenen namhaften Festivals teil, wie dem Maggio Musicale Fiorentino, dem

Ralph Vaughan Williams Festival in Lon<lon, dem Kammermusiktreffen in Thessaloniki 1996,

dem Bemui Festival in Belgrad sowie dem Sarajevo-winter. 1999, zum 50. Todestag des Kom-

ponisten, priisentierte das Neue Hellenische Quartett, unterstiitzt von der griechischen Kultur-

itiftung, die gesamten Werke fijr Streichquartett von Nikos Skalkottas in den fiihrenden musika-

lischen Zentien Europas, darunter London, Paris, Beriin, Wien und Miinchen, wo sie sowohl

vom Pubiikum als auch von den Kritikern begeistert aufgenommen wurden'
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Nikos Skalkottas, un compositeur grec: une brbve biographie
Un descendant d'une famille pauvre de musiciens populaires et d'ensembles et de sculpteurs de
marbre, Nikos Skalkottas est n6 d chalkis en 1904 et mort ) Athdnes en 1949.Il commenQa t6t i
etudier le violon. d'abord avec son pCre et son oncle. puis avec Tony Schulze au conservatoire
d'Athdnes, obtenant son dipl6me en 1920. Il passa les ann6es 1921 a 1933 ) Berlin oii il pour-
suivit ses 6tudes de violon avec Willy Hess quoiqu'il les abandonnAt vers 1923 pour poursuivre
une carridre de compositeur, travaillant avec Roberl Kahn, Paul Juon, Kurt Weill, Philipp Jar-
nach et Arnold Schoenberg avec lesquels il dtudia de 192'7 d 1932. Au cours de ses anntles en
Allemagne, Skalkottas gagna sa vie ici et ld comme musicien, jouant dans des caf6s et des cin6-
mas, travaillant comme orchestrateur et ainsi de suite, tout en composant des ceuvres dont celles
6crites aprds 1925 sont maintenant consid6r6es comme m0res. Certaines de ces ceuvres furent
jou6es en Allemagne et en Grbce avec assez de succds pour que Skalkottas soit tenu en haute
estime par son professeur, Schoenberg, ses camarades d'6tudes et un cercle d'amis mais pas
assez pour lui assurer une plus grande rdputation comme compositeur. D6courag6, il cessa de
composer en 1931 et, en 1933, i la mont6e au pouvoir d'Hitler, Skalkottas retourna en Grdce
laissant derridre lui toutes ses compositions.

Il s'installa h Athdnes, travaillant comme violoniste dans diff6rents orchestres et, en sa sapa-
cit6 de compositeur, faisant des arrangements, orchestrations et ainsi de suite. Ind6pendamment
de ce travail cependant, Skalkottas s'occupa de ses propres compositions; il recommenga d
6crire - maintenant e toute vitesse et presque sans interruption entre 1935 et 1949 - produisant
un grand nombre d'auvres symphoniques et de chambre, concertos, cuvres pour le piano et un
petit nombre de chansons, dont les plus impoftantes sont ses seize chansons pour mezzo-sopra-
no et piano. Certaines des cuvres de Skalkottas, surtout les symphoniques dans un idiome tonal,
furent jou6es par les orchestres ath6niens. Malheureusement, le compositeur mourut subitement
en 1949, laissant un grand nombre d'ceuvres symphoniques soit sans orchestration ou avec
orchestration incompldte. En plus de ses compositions, Skalkottas a laiss6 un important cuvre
th6orique comprenant des arlicles sur la musique, sonTraitd d'orchestration, des analyses musi-
cales et autres 6crits qui 6taient souvent excessivement difficiles pour le lecteur mais qui
monhent clairement I'argument philosophique engag6 d'un id6aliste dont la cr6ation musicale
repose s0rement sur un profond entendement des principes philosophiques ainsi que techniques.



La musique de Nikos Skalkottas: dvaluation et caract6ristiques g6n6rales

Comme compositeur, Skalkottas d6veloppa rapidement les traits personnels de son langage

musical de faqon ) ce que I'influence de chacun de ses professeurs soit assimil6e cr6ativement

en une m6thode compositionnelle compldtement individuelle et aux caract6ristiques uniques.
Ainsi, la technique de Skalkottas 6volua au cours de sa carridre de compositeur quoiqu'elle re-

tint un noyau de constantes, une base de laquelle Skalkottas r6pondit aux d6fis historiques, tech-

niques et musicaux de son temps. Ayant ddja 6tabli son autonomie comme compositeur et confiant

en ses propres ressources crdatives, un musicien honndtejusqu'd la fin, quand Skalkottas vint en

contact avec la mdthode dod6caphonique de Schoenberg, il 6tait capable de former diff6rents

systdmes dod6caphoniques de son propre chefou mdme d'6crire dans un idiome tonal mais tou-
jours dans un style caractdristique, immanquablement identifiable, composant des cuvres authen-

tiquement originales de tres haute qualit6. Les ceuvres existantes de Skalkottas le placeraient

parmi les compositeurs les plus importants du 20e sidcle et certainement comme le plus grand des

compositeurs grecs de cette pdriode, celui qui pouvait "mettre la Grdce sur la carte musicale".

Inconnue et non jou6e en majeure partie, la musique de Skalkottas ne commenga ). Ctre

mieux connue qu'aprds la mort du compositeur grAce aux efforts d'un cercle d'amis et surtout A

John G. Papaioannou. l)es ex6cutions des ceuvres de Skalkottas d l'6tranger vers 1954-55

servirent i lui faire une place parmi les plus importants compositeurs dod6caphoniques de

I'avant-garde de l'entre guerres. La figure de Skalkottas a depuis joui d'une place plus ou moins

dvidente sur la scdne musicale dependant des initiatives des Grecs surtout quoique en Grbce,

pendant longtemps, l'euvre la mieux connue de Skalkottas f0t ses Danses Srecques.

La musique de Skalkottas pour quatuor )r cordes
Des photographies du compositeur le montrent jouant dans des ensembles de chambre, d Berlin

comme d Athdnes, avant la guerre. On doit se rappeler que Schoenberg croyait qu'il devait une

grande partie de son exp6rience musicale pratique - de laquelle son 6criture pour orchestre

bdn6ficia plus tard - d sa propre participation i diff6rents ensembles de chambre. L'avantage de

la musique de chambre 6tait qu'elle 6tait facile d exdcuter puisque seuls quatre musiciens - peut-

6tre des camarades d'dtudes ou des amis - 6taient n6cessitds pourjouer un quatuor i cordes. Ce

genre particulier (ainsi que la musique pour d'autres ensembles de chambre de trois ou quatre

ix6cutants et pour la combinaison de quatre cordes et quatre vents pour laquelle il 6crivit son

c€ldbre Octuor en 1931) occupe une place sp6ciale dans I'cuvre de Skalkottas, justement a

cause de l'6quilibre parfait de ses ressources instrumentales: le quatuor h cordes, I'ultime repr6-
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sentant de la "musique absolue", est exactement d mi-chemin entre la musique la plus privde
pour un ou deux musiciens seulement (musique pour violon ou piano solo, duos pour violon et
piano ou violoncelle et piano, ou ceuvres pour violon et alto ou violon et violoncelle) et les
ceuvres orchestrales, souvent de dimensions symphoniques, qui constituent la majorit6 de la pro-
duction de Skalkottas.

Les quatuors d cordes compos6s avant la guerre furentjou6s ) Berlin et e Athdnesl en 1949,
peu aprds la morl du compositeur, Minos Dounias fit remarquer au sujet d'une ex6cution du
second quatuor it cordes de Skalkottas: "Le second quatuor ii cordes de Skalkottas, jou6 ir un
concerl de gala de I'Acad6mie avec des ceuvres dejeunes compositeurs, fut le clou de la soir6e,
le dernier num6ro du programme. La profonde impression que cette musique nous a faite I tous
est encore vivante dans ma m6moire. La maturit6 de pens6e, la coh6sion des id6es, le rythme
in6ga16, chaque aspect nous convainquit que cela 6tait, ind6niablement, une cr6ation authen-
tique."

Le quatuor auquel Dounias fait allusion, compos6 vers 1929-30, est maintenant perdu; il en
est de meme du Quatuor d cordes facile compos6 vers le mame temps et du Quatuor ii cordes et
Trio pour cordes de 1926. Quant aux quatuors d cordes compos6s d Athdnes, il est probable que
du vivant de Skalkottas, seules ses transcriptions de danses grecques et de chansons populaires
grecques fussent jou6es (il existe une critique de Minos Dounias d'une ex6cution des Danses
grecques donn6e par le Quatuor Athdnes en 1939) mais pas de ses quatuors ni de son Trio pour
cordes. Les dimensions et la complexit6 dt quatriime quatuor d cordes en particulier sugg6re-
raient qu'il ftt compos6 sans souci d'une dventuelle ex6cution.

Les ceuvres existantes de Skalkottas pour qua$or d cordes renferment les premier, troisiime
et quatiAme quatuors d cordes, Dix Esquisses pour cordes et diff6rentes transcriptions, notam-
ment celles d,es Danses grecques-

Quatuor i cordes no 3
Ce quatuor fut compos6 i Athdnes en 1935. Il existe une diff6rence 6vidente de style entre les
euvres des deux p6riodes (Berlin et Athdnes), d enjuger d'aprds les ceuvres qui ont survecu: en
1935, Skalkottas ne faisait qu'6merger d'une p6riode de d6pression et de silence en composition.
Les ceuvres de sa p6riode d'Athdnes montrent une s6v6rit6 accrue de I'idiome dod6caphonique,
une plus grande profondeur de la pens6e musicale et elles sont 6crites sans projet ddfini d'une
ex6cution publique; skalkottas ne se pr6occupait pas de l'attrait et de la popularit6 de ses com-
positions. L emploi du, jazz et des 6l6ments populaires est drastiquement restreint (l'6l6ment



populaire est r6sery6 anx Danses grecques dont la plupart furent termin6es d peu prds en mCme

temps) ou assimil6 dans les formes classiques strictes pr6dominantes qui sont typiques de toutes

les cuvres de cette pdriode.
Le premier mouvement du troisiime quatuor a cordes (AlleSro moderato) repose sur la dis-

tinction entre le mat6riel musical per se et son exploitation th6matique; les s6ries apparaissent

d'abord comme une "image", un arrangement g6om6trique de tons; subs6quemment, le m6me

mat6riel apparait comme une construction th6matique distinctement caract6ristique. Des deux

manifestations - structurale et th6matique - de ce mat6rie1, la premidre fournit la "cl6" (Schltissel)

de la comprdhension du mat6riel tandis que la seconde constitue sa "r6alisation" ou "animation"

(Realisierung), sa promotion i la spdre de formes musicales vivantes - ces termes se rencontrent

dans les analyses de Skalkottas qui accompagnent sa r6vision de sa Premiire Suite Symphonique

en 1935. Ainsi .  le  premier mouvement.  de forme sonal .e.  commence avec une prdsentat ion

"imag6e" des s6ries (une succession de trois groupes de quatre notes descendantes, suivie d'une

s6rie d'arrangements d'accords) et continue avec leur pr6sentation th6matique quand le premier

thdme se d6roule dans la partie de violon. La "Realisierung" du matdriel est entiCrement accomplie

avec I'apparition du second thdme, au contour semblable, comprenant quatre notes descendantes.

Le second mouvement, tn Andante, est de forme ABA tripartite; son trait principal est le jeu

contrapuntique des quatre parties qui se meuvent par paires ou ind6pendamment. La section

.ent.ui" comprend une 6laboration du second thdme (quatre notes descendantes) employant

divers ostinati. La tension augmente avec le retour du premier thbme et la progression d'accords

de plus en plus intenses qui est centrale e toute la construction.

Bas6 sur trois thbmes, le troisidme mouvement, Allegro vivace (Rondo) est de forme encore

plus complexe. La dette de Skalkottas envers Mahler est plus 6vidente ici, vu la largeur de la

ionstructi,on et la nature des rythmes de danse, rappelant nettement des endroits d'une m6me

inspiration (Ltindler, valse) dans les symphonies de Mahler

Quatuor ir cordes no 4
Ce quatuor fut compos6 d Athdnes au printemps de 1940. Des quatre mouvements, deux sont

dat6i: le second (19 avril 1940) et le quatridme (30 avril 1940); on peut ainsi d6duire que cette

ceuvre fut 6crite en un mois environ. C'est le plus long des quatuors i cordes de Skalkottas; sa

forme ressemble d un carrefour dans le sens d'une intersection de traits formels particuliers d

des constructions de petit et de grand format. Ce qui est sous-entendu ici par constructions de

"petit format" est la forme de miniatures comme les Dix Esquisses pour cordes; bien s0r' Ia

<liffdrenciation d6taill6e d'articulation et de phras6 (arco' pizzicato' col legno' flautando'
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glissando, valeurs de temps, intervalles m6lodiques, etc.) en termes lin6aires et verticaux, la
juxtaposition fr6quente de textures contrapuntiques et homophoniques et la libert6 de d6ve-
loppement th6matique qu'on trouve dans le quatriDme quatuor d cordes annoncant le langage
des Dix Esquisses pour cordes. Inversement, la caract6ristique "grand format" s'appliquerait aux
larges formes symphoniques comme I'ouverture Le Retour d'Ulysse et les deux Suites sympho-
niques. Plus sp6cifiquement, la forme de sonate du premier mouvement est un essai pour la
forme expansive de I'ouverture d'Ulysse, une "symphonie en un mouvement,': les thdmes
secondaires successifs du premier thdme principal, les croches introductives de I'accompagne-
ment du second thbme, certaines interjections m6lodiques dans la partie de violoncelle, des 6la-
borations 6pisodiques, sections fugato intercal6es etle flautando avec lequel les sections inter-
m6diaires se terminent, sont tous des 6l6ments dont la forme parfaite peut 6tre trouv6e dans le
Retour d'Ulysse. Il est su que Skalkottas consid6rait chacune de ses euvres comme une 6tude
pour celles h venir. Ce quatuor donne I'impression qu'il fut compos€ d la place d'une cuvre
symphonique ou comme 6tude pour une telle. Il est possible quLe le quatriime quatuor d cordes
f0t 1'essai de Skalkottas d'6crire une "symphonie pour orchestre d cordes" selon les plans expli-
qu6s dans son Traiti (p.79 de l'autographe). La valeur artistique de cette composition pourrait
6tre compar6e d celle d'une esquisse de I'un des maitres peintres de la Renaissance, qui annonce
la grande ceuvre d'art i paraitre mais est aussi une manifestation authentique autonome de ces
id6es qui alimentent I'impulsion cr6atrice de I'artiste, d6bordant d'6lan vital qui dirige I'artiste i
ses cr6ations futures mais sans la qualit6 statique qui est caract6ristique de la version finalis6e du
thdme une fois I'auvre d'art compl6t6e.

on est frapp6 par I'analogie du premier mouvement (Allegro molto vivace), une forme de
sonate symphonique, avec la section rapide du Retour d'(Jlysse. Il s'y trouve deux thdmes prrn-
cipaux (A et B) et plusieurs thdmes secondaires, d6riv6s. La libert6 de cette construction permet
de multiples interpr6tations. Un bref d6veloppement du thbme en unfugato mbne au retour des
deux thdmes en ordre inverse (d'abord B, puis A) et, finalement, d une coda.

Le second mouvement est un thdme et variations. Le thdme (Andante molto espresswot est
suivi de six variations qui diffdrent de tempo et de caractdre: les deux premidres sont plu. ra-
pides et plus agit6es, la quatridme esl"unbel Adagio intense tandis que les trois autres vanations
sont d tour de r6le rapide, lente, rapide.

Le troisidme mouvement (Presto) est un scherzo et trio. Le scherzo, une forme bith6matique
d la grande coh6sion de d6veloppement, est model6 sur les scherzi symphoniques de Brucknei et
de Dvoii4k tandis que le trio ("Un peu plus lentement") rappelle la musique de cabaret ou de



danse comme c'est souvent le cas chez Skalkottas et devrait Otrejou6 avec la plus grande sensi-

bilit6.
Marqu6 Allegro giusto (e ben ritmato),le quatridme mouvement est un rondo oit un refrain

de structure classique alteme avec deux autres thdmes dans une construction ABACABC (c =

coda). Le thdme A est de caractdre classique s6vdre tandis que les thdmes B et C sont dansants,

selon le moddle de Mahler.
@ Kostis Demertzis 2000

New Hellenic Quartet
Le New Hellenic Quartet est considdr6 aujourd'hui comme le meilleur ensemble de chambre de

la Grdce. Soulignant la prdsence de compositions grecques dans son rfpertoire, il a jou6 un

grand nombre d'cuvres de skalkottas, Riades, Mitropoulos, Sicilianos, Dragatakis, Koumen-

iakis et Zervos entre autres. Le New Hellenic Quartet a particip6 d d'importants festivals dont le

Maggio Musicale Fiorentino, le Ralph Vaughan Williams Festival iL Londres, la rencontre de

-uriqo" de chambre 1996 i Thessaloniki, le Festival "Bemus" i Belgrade et "LHiver i Sara-

jevo". Au cours de 1999, pour marquer le 50. anniversaire de la mort du compositeur, le New

Hellenic Quartet, patronn6 par la Fondation de Cuiture Grecque, prdsenta les euvres compldtes

pour quatuor d cordes de Nikos Skalkottas dans des centres musicaux europ6ens imporlants dont

Londres. Paris. Berlin, Vienne et Munich; ces ex6cutions ont 6t6 chaudement salu6es autant par

le public que par les critiques.
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