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Yoshihiro Kanno (b. 1953): A Cluster of Stars l l
'A  c lus te r  o f  g igant ic  meteor i tes  sweeps in  the  cosmic  space.  l t  eventua l l y  c ,cmes
together  to  fo rm a  new p lanet . 'As  he  thus  rnd ica tes ,  Kanno in tends  to  express  the
cosmic  v i ta l i t y  in  h is  work  A  C lus ter  o f  S tars  / / .  Fo l low ing  Kanno 's  typ ica l  s ty le ,  a
repeated pattern sustains the whole work as i f  i t  is a signal from the outer space, and
the dynamic sound sweeps across the instrumental ranges. According to the composer,
the piano part is Intended to ref lect spaciousness. and the cel lo, to f loat in that s;pace
as i t  f inds i ts locus. At the end the two instruments play together - they have fornred a
new l i fe and withdrawn to an unreachable space.

Kanno's composit ions vary from works using tradit ional Japanese instruments and
Buddhist monk chorus to orchestral and computer music. To Kanno al l  sounds coexist,
and sound mater ia ls  fo rm a  d is t inc t i ve  space pass ing  beyond the  na t iona l i s t i c  and
periodic aspects.

A Cluster of Stars / /  is a revised work based on A Cluster of Stars (1982) lor piano.
Kanno revised the work for cel lo and piano in 1997 especial ly for thts recording, and
dedicated i t  to Noriko Ogawa.

Hirohisa Shono (b. 1957): Z-Paraphrase
Although Shono's Z-Paraphrase is based on a Japanese folk-song, the basic tune is
treated merely as raw mateflal here. A composer of euphonic style whose represienta-
t ive works rnclude pieces for saxophone. Shono does not use the Japanese elernents
with a phi losophical or sentimental purpose. Not adhering to any formali ty, he belongs
to the generation of younger Japanese composers for whom modernization already
existed at their birth. Tradit ional music is not a tradit ion'to them; i t  is one of the s;ound
sources that are avai lable to them.

The letter 'Z'  ot Z-Paraphrase stands for the t i t le of a chi ldren's song cal led Zui Zui
Zukkorobashi. The text is not signi{ icant; chi ldren sing the song as they make a crrcle'
and they exchange hands to the rhythm of the song. The song never appears in i ts
complete lorm in Z-Paraphrase: instead, several moti{s are taken out of the sonr3 and
deve loped in  d i f fe ren t  sec t ionS.  The work  ends  w i th  the  coda where  a l l  the  rno t i f s
reappear in the order of the original song.



Z-Paraphrase was commissioned by Nomura Academic and Art Foundation and
was premidred in 1987 by Shohei Hirata and Toshiyuki Tori i  in Tokyo.

T6ru  Takemi tsu  (1930-1996) :  Or ion
A prol i f ic composer, Takemitsu wrote works for virtual ly every combination of instru-
ments .  inc lud ing  some fo r  t rad i t iona l  Japanese ins t ruments  and e lec t ron ic  sound
sources. However, Orion, composed in 1984, remains his sole composit ion for cel lo
and piano. The work's content is identical with the f irst movement of Takemitsu's Orion
and Pleiades for cei lo and orchestra, writ ten in the same year. Both'Orions'start with a
mel ismat ic  ce l lo  l ine  wh ich  gradua l ly  deve lops  in to  a  more  d is t inc t  charac ter .  As  in
Orion's Belt ( the three stars), the piece is defined by the number '3' .  The symbolism
becomes obvious f irst in the piano part,  which plays a l inear motit  comprised of major
and minor thirds. This is fol lowed by the cel lo, which plays a strong three-note motif
(Takemitsu often uses three-note motifs in his works. The notes are placed in dif ferent
intervals in each piece to symbolize a part icular meaning).

Desp i te  the  ra r i t y  o l  Takemi tsu 's  use  o f  th is  ins t rumenta l  combina t ion ,  Or ton  s
representative of his signif icant creative methods. For example, the ut i l izat ion of the
number system is important in several of his works, such as: '5 '  in A Flock Descends
into the Pentagonal Garden for orchestra and '4' which prevails in Quatrain for clarinet.
viol in. cel lo and piano. Also, common natural phenomena appear in many of his works
as i f  they were planned as a series.

Or lon  be longs  to  a  ser ies  o f  compos i t ions  in  re la t ion  to  s te l la r  con f igura t ions ;
Asterism for piano and orchestra, Cassiopeia for percussion and orchestra, Gdmeaux
for oboe, trombone and two orchestras. and Star-lsle for orcnesrra.

The year 1984 belongs to the period in which Takemitsu f inal ly achieved a universal
language in his music, His earl iest composit ions trace a style highly inf luenced by such
European composers as Webern and Messiaen. His second stage exhibits the ,Cage-

shock' period where the American composer encouraged Takemitsu to rediscover the
Japanese tradit ion. After ref lect ing on both Western and Eastern 'mirrors' ,  Takemitsu
achieved the utmost individual i ty. The works of this period, including Orlon, show the
maturi ty of Takemitsu's own style which at the same t ime spoke a cosmopoli tan idiom.
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Orion was commissioned by Osterreichischer Rundfunk and was premidred in 1984
by Florian Kitt  and Harald Ossberger in Vienna.

Makoto Moroi (b. 1930):Ordre
As Takemitsu's music exempli f ies the assimilat ion of Japanese sensibi l i t ies wilh an
international style, Moroi 's represents the intel lectual avant-gardism which made a
sensation in Japan in the 1950s. Moroi,  also known as an accomplished music cri t ic
and writer, was devoted to composing with 12-tone technique and number sequences
at this t ime. He made the f irst electronic music in Japan, cal led 7 Variat ions, in 1956
(with another Japanese composer). The work Ordre, composed in 1958, according to
the composer's own descript ion, stands at the extreme point of his 'stoical '  period.

Ordre is one of the most intellectually governed pieces ever composed by N'loroi.
The t i t le i tself  has the init ial  orderly meaning. l t  is provocative that lhe word unites the
whole composit ion as a suite - as in the French clavecln style. The work is str ict ly
systematized with 12-tone technique, while i ts structure is based on the symm€rtr ical
principle. The two outer movemenls, Pr1lude and Postlude, are related, one being the
retrograde form of the othet. lnvention and lnvention double are in the same linkage but
this time in inversion, centred upon middle c. Fantaisie and lnterlude both hav,e the

retrograde inversion form within themselves. Yet only the cello parl oI Fantaisie is; free
from the t ight structure to comply with the t i t le of the movement.

Ordre  was premidred  in  1958 a t  the  Second Contemporary  Mus ic  Fes t iva l  in
Karuizawa, Japan.

Kozaburo Y. Hirai (b. 1910): Sakura, Sakura
Unaffected by the avant-garde movement in Japan and without any political intentions,
Hirai kept his nationalistic style both before and after the war. His approach is almost

Serene. He simply and sincerely integrates Japanese folk materials Into the We'Stern

format  -  remin isc ing  upon h is  youth  in  the  south-western  par t  o f  Japan whetn  he

studied western music and played many western instruments (such as organ and

viol in), but while simultaneously in his everyday surroundings, he heard al l  kinds of

tradit ional Japanese music.



The use of Japanese folk-songs is seen in more than a hundred of Hirai 's composi-
tions, mostly choral works. Among them Sakura, Sakura is probably the best known
tune. The song portrays the abundant cheny blossoms being characterized as mist and
floating clouds. In this paraphrase for cel lo and piano (composed in 1953), the com-
poser transmits the ephemeral but spir i ted quali ty of the symbolic f lower to the cel lo
l ine, whilst the arpeggios in the piano part depict the playing of the tradit ional Koto
instrument.

@ Noriko Ohtake 1998

The cel l ist Torleif  Thed6en is one of the most celebrated musicians in Scandinavia. He
gained international recognit ion in 1985 by winning three ol the world's most prestigious
competit ions for cel l ists: the Hammer-Rostropovich prize in Los Angeles, the Pablo
Casals competit ion in Budapest and the TlJl-Tribune, the European Broadcasting
Union's Tribune for young interpreters in Bratislava. He began his studies with Frans
Helmerson at the age of 15. His solo d6but, when he was 19, was a performance of
Dvoi6k's Cello Concerto with the Swedish Radio Symphony Orchestra under Neeme
Jiirvi ,  and then came further studies with Wil l iam Pleelh, Jacqueline Du Pr6, Heinrich
Schiff and Paul Tortelier. Over the past ten years Torleif Thed6en has performed with
major orchestras and leading conductors al l  over the world. He is also a regular guest
at fest ivals such as the Schleswig-Holstein Festival,  the Prague Spring Festival,  the
Kuhmo and Korsholm Festivals in Finland, the Bordeaux Festival in France, the Bath
International Festival in England and the Austral ian Festival of Chamber Music. In addi-
t ion, he is a professor at the Edsberg Music Inst i tute, Stockholm. In I991 he performed
Lutoslawski's Cello Concerto under the composer's baton to great acclaim. He records
exclusively for BlS, and was given the Cannes Classical Award for his CD of the two
Shostakovich cel lo concertos (BlS-CD-626). He plays the ex-Harrel l  Tecchler cel lo from
1 7 1 1 .



When Noriko Ogawa was awarded third prize in the 1987 Leeds International Piano
Competit ion, the scholarships she had won and the support she had inspired over the
years were amply rewarded. Since then, she has achieved considerable renourn in
Europe, America and, of course, in her native Japan, where she is a national celeb,r i ty.

Noriko Ogawa studied at the Tokyo College of Music High School and subsequently
at the Jui l l iard School of Musrc in New York. In 1988 she was awarded the Murannatsu
Prize tor her outstanding contr ibution to the musical l i fe of Japan. She remains much in
demand there, appearing at major arts fest ivals. performing regularly with major orch-
es t ras  such as  the  NHK Symphony Orches t ra  and Japan Ph i lharmon ic  Symphony
Orchestra, and making frequent radio and television broadcasts for both NHK' and
Niooon Television.

Fol lowing her success in Leeds, Noriko Ogawa has gained a devoted fol lowing in
the  Un i ted  K ingdom,  such tha t  she  now spends over  ha l f  the  year  in  Br i ta in .  She
records regularly for the BBC as a recital ist and soloist,  gives chamber recitalsr - in
part icular with the viol inrst Dong-Suk Kang - and appears regularly with numerous
major UK orchestras such as the BBC National Orchestra of Wales. Among the le;ading
conductors with whom she has worked are Leonard Slatkin, Tadaakj Otaka, Gennady
Rozhdestvensky, Yan Pascal Tortel ier, Kasper de Roo, Gunter Herbig, Owain r\rwel
Hughes and Richard Hickox. Since October 1997 Noriko Ogawa has been an exclusive
BIS art ist:  this is her seventh BIS CD.



Yoshihiro Kanno (1953-): A Cluster of Stars l l
, ,Ein Schwarm gigantischer Meteoriten fegt durch den kosmischen Raum. SchlieBlich
vereinigt er sich, um einen neuen Planeten zu bi lden." Wie es der Komponist selbst be-
schreibt, wi l l  Kanno in seinem Werk A Cluster of Stars l l  die Vital i tat des Kosmos zum
Ausdruck bringen. In Ubereinstimmung mit seinem typischen Sti l  trAgt ein wiederholtes
Klangmuster das ganze Werk, wie ein Signal vom i iuBeren Weltraum, und der dyna-
mische Klang fegt durch die instrumentalen Register. Der Komponist sagt, daB der
Klavierpart GerAumigkeit darstel len sol l ,  wdhrend das Cello in diesem Raum schwebt,
als es seinen geometrischen Ort erreicht. Schl ieBlich spielen die beiden Instrumente
zusammen - sie haben ein neues Leben gebildet und sich von einem unerreichbaren
Raum abgespaltet.

Kannos Schaffen ist mannigfalt ig, von Werken mit tradlt ionel len japanischen Instru-
menten und buddhist ischen Mdnchchdren, bis zu Orchester- und Computermusik. FLir
Kanno koexist ieren al le Kldnge, und das klangl iche Material bi ldet einen unverkenn-
baren Raum, der sich uber nationale und periodische Aspekte hinwegstreckt.

A Cluster of Stars // ist eine revidierte Fassung von A Cluster of Stars (1982) fur
Klavier. 1997 revidierte Kanno eigens fur die vorl iegende Aufnahme das Werk fur Cello
und Klavier und widmete es Noriko Ogawa.

Hirohisa Shono (1 957-): Z-Paraphrase
Obwohl Shonos Z-Paraphrase auf einem japanischen Volksl ied basiert,  wird hier die
grundlegende Melodie ledigl ich als Rohmaterial behandelt.  Als Komponist im eupho-
nischen Sti l ,  zu dessen reprasentativen Werken StLicke fUr Saxophon gehoren, ver-
wendet Shono nicht die japanischen Elemente zu einem philosophischen oder senti-
mentalen Zweck. Er gehort zu jener Generation j t ingerer japanischer Komponisten, bei
deren Geburt die Modernisierung bereits exist ierte, und er halt  sich nicht an irgend-
welche Formali tdten. Fur diese Komponisten ist die tradit ionel le Musik keine ,,Tradit ion".
Sie ist eine der Klangquellen, die ihnen zur Verfugung stehen.

Der Buchstabe ,,2" in Z-Paraphrase steht fr.ir den Titel eines Kinderliedes namens
Zui Zui Zukkorobashi.Der Text ist ohne Bedeutung; die Kinder singen das Lied wdhrend
sie einen Kreis bi lden, und sie geben srch die Hande im Rhythmus des Liedes. In Z-
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Paraphrase erscheint das Lied nie in seiner vol lstandigen Form, sondern verschietdene
Motive werden dem Lied entnommen und in verschiedenen Abschnitten bearbeitet.
Das Werk endet mit einer Coda, wo sdmtl iche Motive in der Reihenfolge des Original-
l iedes wieder erscheinen.

Z-Paraphrase entstand im Auftrag der Nomura Academic and Art Foundation, und

die UrauffUhrung wurde 1987 in Tokio von Shohei Hiarata und Toshiyuki Tori i  gespielt .

TOru Takemitsu (1930-1996): Orion
Als produktiver Komponist schrieb Takemitsu Werke ftir praktisch jede Kombination von

Instrumenten, darunter fur tradit ionel le japanische Instrumente und elektronische f i lang-
quellen. orion,1984 komponiert,  ist aber sein einziges werk f i j r  cel lo und Klavier.

Der  Inha l t  des  werks  is t  iden t isch  mi t  dem ers ten  sa tz  se ines  im se lben Jahr
geschriebenen orion und Ptejaden fur cello und orchester. Beide ,,orions" beginnen

mit einer melismattschen Cellol inie, deren Charakter al lmahlich dist inkter wird. V\/ ie im

GLirtel des Orion (den drei Sternen) wird das Stuck durch die Zahl 3 definiert '  Die Sym-

bolik wird zunachst im Klavierpart deutl ich, der ein l ineares Motiv aus groBen und

kleinen Terzen spielt .  Es folgt das Cello, das ein kraftvol les Motiv aus drei Tonen spielt

(Takemitsu veruendet in seinen Werken hAufig Dreitonmotive. Die Tdne sind in jedem

Stuck in verschiedenen Interval len zusammengestel l t ,  um eine besondere Bedeutung

zu symbolisieren).
Es mag eine seltenheit sein, daB Takemitsu diese instrumentale Kombination ein-

setzt, aber Orion ist ftir seine schopferischen Methoden hochst reprAsentativ. Die Ver-

wendung des Zahlensystems ist beispielsweise in mehreren seiner Werke wrchtir3, wie

5 in A Flock Descends into the Pentagonat Garden iur Orchester und 4 in Quatrain lir

Klarinette, Cello und Klavier. Gewdhnliche Naturphanomene erscheinen ebenfal ls in

vielen seiner Werke, als ob sie wie eine Serie geplant waren.
orion geh)rt zu einer serie von Kompositionen mit Beziehungen zu den sbrnen:

Asterism i i j r  Klavier und Orchester, Cassiopeia ft i r  Schlagzeug und Orchester, G6-

meaux lir Oboe, Posaune und zwei Orchester, und Sfar-ls/e flir Orchester'
Das Jahr 1984 gehort zu jener Periode, in welcher Takemitsus universale i /usik-

sprache kulminierte. In seinen fruhesten Komposit ionen ist ein von europaischen Kom-



pon is ten  w ie  Webern  und Mess iaen s ta rk  bee in f luBter  S t i l  spurbar .  Se in  zwe i tes
Stadium war die , ,Cage-Schock-Periode", in welcher der amerikanische Komponist
Takemitsu anregte, die japanische Tradit ion wieder zu entdecken. Nach Spiegelungen
in sowohl westl ichen als auch 6stl ichen ,,Spiegeln" erreichte Takemitsu eine einzigart ige
Individual i tdt.  Die Werke dieser Periode, darunter Orlon, weisen die Reife seines
eigenen Sti ls auf, der zugleich ein kosmopoli t isches ldiom sprach.

Orlon entstand im Auftrag des Osterreichischen Rundfunks, und die Urauffuhrung
wurde 1984 von Florian Kitt  und Harald Ossberger in Wien gespielt .

Makoto Moroi (1930-): Ordre
Wdhrend Takemitsus Musik ein Beispiel fur die Assimilat ion japanischer Sensibi l i tat mit
dem internationalen Sti l  ist,  vertr i t t  jene von Moroi den intel lektuel len Avantgardismus,
der In den 1950er Jahren in Japan Sensation machte. Moroi,  auch als erstklassiger
Musikkri t iker und Schrif tstel ler bekannt, widmete sich damals dem Komponieren mit
Zwolftontechnik und Zahlenreihen. 1956 real isierte er (zusammen mit einem anderen
japanischen Komponisten) die erste elektronische Musik in Japan, mit dem Titel Z
Variationen. Das 1958 komponierte Werk Ordre steht, so er selbst, am extremsren
Punkt seiner,,stoischen" Periode.

Ordre gehort zur intellektuellsten Musik, die Moroi jemals komponiert hat. Bereits
der Titel ist im Sinn von ,,Ordnung" zu verstehen. Es ist provokativ, daB das Wort die
gesamte Komposit ion wie eine Suite vereinheit l icht - wie im franz$sischen Clavecinstj l .
Das Werk rst in Zwolftontechnik strikt systematisiert, wAhrend seine Struktur auf dem
symmetrischen Prinzip basiert. Die beiden Ecksdtze, Pralude und postlude, sind ver-
wandt: einer ist die Krebsform des anderen. lnvention und Invention double sind auI
dhnliche Weise venvandt, diesmal aber in der Inversion mit dem eingestr ichenen C als
zentrum. Fantaisie und lnterlude haben beide die Spiegelkrebsform eingebaut. Es ist
aber nur der Cellopart in der Fantaisie, der, frei von der dichten Struktur, dem Satztitel
entsprechen kann.

Die UrauffLihrung von ordre fand 1958 beim Zweiten Festival fur zeitgenossische
Musik in Karuizawa. Jaoan. statt .
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Kozaburo Y. Hirai (1910-): Sakura, Sakura
Von der avantgardist ischen Bewegung in Japan unberuhrt und ohne jegl iche pol i t ische
Absicht bl ieb Hirai vor und nach dem Krieg bei seinem national ist ischen Sti l .  Seiner Vor-
gangsweise ist nahezu gelassen. Einfach und aufr icht ig integriert er japanisches \tolks-
material ins abendldndische Format - als Erinnerung an seine Jugend im sudwestl ichen
Teil  Japans, wo er abendlendische Musik studierte und viele westl iche Instrunlente
spielte (wie Orgel und Viol ine), dabei aber'gleichzeit ig in seiner al l tAgl ichen Umgebung
alle moglichen Arten tradit ionel ler japanischer Musik horte.

D ie  Verwendung japan ischer  Vo lks l ieder  kann in  mehr  a ls  e inhunder t  Kompos i -
tionen von Hirai beobachtet werden, meistens in Chorwerken. Unter diesen ist Satkura,
Sakura vermutl ich die bekannteste Melodie. Das Lied schi ldert die reichen Kirsch-
bl i i ten, die als Nebel und schwebende Wolken charakterisiert werden. In dieser Para-
phrase fur Cello und Klavier (komponiert 1953) Libertragt der Komponist die ephemeren
aber lebendigen Eigenschaften der symbolischen Blume auf die Cellost imme, wdhrend
die Arpeggien im Klavierpart das tradit ionel le Instrument Koto abbi lden.

@ Noriko Ohtake 1998

Torleif  Thed6en gehort zu den gefeiertsten Solocel l isten in Skandinavlen. 1985 wurde
die Aufmerksamkeit auf ihn gerichtet, als er bei drei der bedeutendsten Cellowettbe-
werben siegte: dem Hammer-Rostropowitsch-Preis in Los Angeles, dem Pablo-casals-
Wettbewerb in Budapest und der von der European Broadcasting Union veranstalteten
TlJl-Tribune fUr junge Interpreten in PreBburg. Als Funfzehnjahriger begann er seine
Studien bei Frans Helmerson. Sein sol ist isches Debut im Alter von 19 Jahren war eine
Auffuhrung von Dvoi6ks Celtokonzert mit dem Symphonieorchester des Schwedischen
Rundfunks unter Neeme Ji irvi ,  wonach er bei Lehrern wie Wil l iam Pleeth, Jacqueline Du
Pr6, Heinrich Schiff  und Paul Tortel ier weiterstudierte. In den vergangenen zehn Jahren

erschien Torleif  Thed6en mit groBen Orchestern und fuhrenden Dir igenten in al ler Welt.

Er gastiert regelmdBig bei Festivals wie dem Schleswig-Holstein-Festival,  dem Prager

Fruhl ing, den Kuhmo- und Korsholm-Festivals in Finnland, dem Bordeaux-Festival in

Frankreich, dem Bath International Festival in England und dem Austral ian Festival of
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Chamber Music. AuBerdem ist er Professor am Musikinst i tut Edsberg, Stockholm. 1991
spielte er mit groBem Erfolg Lutoslawskis Cellokonzerf unter der Leitung des Kom-
ponisten. Er spielt  seine Aufnahmen exklusiv fur BlS, und hat den klassischen Preis von
Cannes fr ir  seine CD mit Schostakowitschs beiden Cellokonzerten erhalten (BlS-CD-
626). Er spielt  ein Tecchler-Cello aus dem Jahre 1711 , frLiher im Besitz von Lynn Harrel l .

AIs Noriko Ogawa beim Leeds International Piano Competit ion 1987 den dri t ten Preis
erhielt ,  wurden die ihr ertei l ten Stipendien and die sonstige Unterstutzung, die ihr zutei l
gekommen war, reichl ich belohnt. Heute genieBt sie in Europa and Amerika einen
beachtenswerten Ruhm, sowie selbstverstAndlich in ihrer japanischen Heimat, wo sie
eine nationale Berrihmtheit ist.

Noriko Ogawa studierte an der Musikhochschule in Tokio and anschl ieBend an oer
Jui l l iard School in New York. 19BB erhielt  sie den Muramatsu-Preis fur hervorragende
Leislungen im japanischen Musikleben. Sie ist dort sehr gefragt and erscheint bei den
groBen Festivals, spielt  regelmdBig mit groBen Orchestern wie dem NHK-Symphonie-
orches ter  and dem Japan ischen Ph i lharmon ischen Symphon ieorches ter ,  and t r i t t
hdufig im Rundfunk and Fernsehen auf, bei sowohl NHK als auch Nippon Television.

Nach ihrem Erfolg in Leeds bekam Noriko Ogawa in GroBbritannien eine treue An-
hAngerschaft,  so daB sie jetzt mehr als die Hdlfte des Jahres dort verbringt. Sie macht
regelmdBig fUr den BBC Aufnahmen mit and ohne Orchester, gibt Kammermusikkon-
zerte - besonders mit dem Viol inisten Dong-Suk Kang - and erscheint regelmdBig mit
den groBen bri t ischen Orchestern, wie dem BBC National Orchestra of Wales. Sie
arbeitete mit fr- ihrenden Dir igenten, wie Leonard Slatkin, Tadaaki Otaka, Gennadij
Roschdestwenskij, Yan Pascal Tortelier, Kasper de Roo, Gunter Herbig, Owain Arwel
Hughes and Richard Hickox. Seit Oktober 1997 spielt  Noriko Ogawa ihre Schallplatten-
aufnahmen exklusiv fLlr BIS ein; dies ist ihre siebte CD auf BlS.



Yoshihiro Kanno (1953- ):  A Cluster of Stars l l
"Un cluster de m6t6orites gigantesques balaie l 'espace cosmique. l l  f ini t  par s'as-
sembler pour former une nouvelle plandte." C'est la descript ion du compositeur, Kanno,
qui veut exprimer la vitalit6 cosmique dans son ceuvre A Cluster of Stars Il. Suivetnt le

style typique de Kanno, un patron r6p6t6 soutient I 'euvre en entier comme s' i l  6t: t i t  un

signal de l 'espace intersid6ral et le son dynamique traverse l '6tendue des instruments'

Selon le compositeur, la part ie de piano veut ref l6ter I 'espace et cel le du violoncel le,

f lotter dans cet espace ou i l  trouve sa place. A la f in, les deux instruments jouent en-

semble - i ls ont form6 une nouvelle vie et fait  s6cession d'un espace inatteignable.
Les composit ions de Kanno varient d'ceuvres ut i l isant des instruments japonais

tradit ionnels d des cheurs de moines bouddhistes et d la musique orchestrale et

6lectronique. Pour Kanno, tous les Sons coexistent et les mat6riels sonores forment un

espace dist inct i f  passant au-deld des aspects national istes et p6riodiques.

A Ctuster of stars // est une @uvre r6vis6e d partir de A cluster of stars (1982) pour

piano. Pour cet enregistrement sp6cial,  Kanno r6visa l '@uvre pour violoncel le et piano

en 1997 et i l  la d6dia d Noriko Ogawa.

Hirohisa Shono (1957- ):  Z-Paraphrase
Quoique Z-Paraphrase de shono repose sur une chanson folklorique japonaise, I 'air de

base n,est trait6 ici  que comme un mat6riau brut. un compositeur de style euphonique

dont les ceuvres repr6sentatives comptent les pidces pour Saxophone, Shono n'ut i l ise
pas les 6l6ments japonais dans un but phi losophique ou sentimental.  Part isan d'au-

cune sorte de formali t6, i l  appart ient ir  la g6n6ration de jeunes compositeurs jap,rnais

pour lesquels la modernisation existait  d6jd d leur naissance. La musique tradit ionnelle

n,est pas une ,, tradit ion" pour eux. c'est une des sources sonores d leur disposit ion.

La lettre "z" de Z-Paraphrase repr6sente le titre d'une chanson enfantine inttul6e

Zui Zui Zukkorobashi.Le texte n'est pas important; les enfants chantent la chanson en

faisant un cercle et i ls changent de main au rythme de la chanson. Cette dernidre

n,apparait jamais dans sa forme compldte dans Z-Paraphrase; plusieurs motifs err sont
ptuiot tires et d6velopp6s dans differentes sections. L'ceuvre se termine par une coda

ou tous les motifs r6apparaissent dans l 'ordre de la chanson originale'
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Z-Paraphrase est une commande de la Fondation Acad6mique et Art ist ique Nomura
et la cr6ation fut donn6e par Shohei Hirata et Toshiyuki Tori i  en 1 987 d Tokyo.

Tdru Takemitsu (1930-1996): Orion
Un compositeur f6cond, Takemitsu a 6cri t  des @uvres pour prat iquement toutes les
combinaisons d' instruments, dont cel les pour les instruments japonais tradit ionnels et
les sources sonores 6lectroniques. Compos6e en 1984, Orion rcsIe cependant sa
seule composit ion pour violoncel le et piano.

L'ceuvre partage un contenu identique d celui du premier mouvement d'Orion et les
Pl6iades pour violoncel le et orchestre, 6cri t  la m6me ann6e par Takemitsu. Les oeux
Orlon commencent avec la l igne de m6lismes au violoncel le qui se d6veloppe gra-
duellement en un caractdre plus dist inct. comme dans le Baudrier d'orion ( les trois
6toi les), la pidce est d6finie par le nombre "3". Le symbolisme devient 6vident d'abord
dans la part ie pour piano qui joue un motif  l in6aire de t ierces majeures et mineures.
Ceci est suivi par le violoncel le qui joue un fort moti f  de trois notes. (Takemitsu ut i l ise
souvent des motifs de trois notes dans ses @uvres. Les notes sont plac6es dans dif f6-
ren ts  in te rva l les  dans  chaque p idce  pour  symbol iser  une s ign i f i ca t ion  par t i cu l id re . )
Malgr6 la rari t6 de cette combinaison instrumentale chez Takemitsu, orlon est repre-
sentati f  de ses m6thodes cr6atives signif icat ives. L'ut i l isat ion du systdme numerique
par exemple est importante dans plusieurs de ses euvres: ,,5" dans A Flock Descends
into the Pentagonal Garden pour orchestre et "4" qui domine dans euatrain pour ctan-
nette, violon, violoncel le et piano. De plus, des ph6nomdnes naturels communs appa-
raissent dans plusieurs de ses euvres comme s' i ls 6taient projet6s en s6rie.

Orion apparlient d une s6rie de compositions relatives d des configurations stellaires:
Asterism pour piano et orchestra, cassiopeia pour percussion et orchestre, G'meaux
pour hautbois, trombone et deux orchestres et Star- lsle pour orchestre.

L'ann6e 1984 appart ient d la p6riode dans laquelle Takemitsu atteint a un sommet
de langage universel dans sa musique. ses premidres composit ions r6vdlent un style
fortement inf luenc6 par des compositeurs europ6ens comme webern et Messiaen. sa
seconde phase montre la p6riode du "choc de cage" quand le compositeur amerrcarn
encouragea Takemitsu d red6couvrir la tradit ion japonaise. Aprds avoir r6f l6chi sur des
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"miroirs" occidentaux et orientaux, Takemitsu en arr iva d la plus haute individual i te. Les
@uvres de cette p6riode, donl Orion, montrent la maturit6 du style propre de Take-
mitsu, style qui parlait  en m6me lemps un idiome cosmopoli te.

Orion es| une commande de I'Osterreichischer Rundfunk et la cr6ation fut donn6e
en 1984 par Florian Kitt  et Harald Ossberqer d Vienne,

Makoto Moroi (1930- ):Ordre
Tout comme la musique de Takemitsu sert d'exemple de l 'assimilat ion de la sensibi l i t6
japonaise au style international, cel le de Moroi repr6sente I 'avant-gardisme intel lerctuel
qui f i t  sensation au Japon dans les ann6es 1950. Connu aussi comme cri t ique musical
et 6crivain accompli ,  Moroi se d6diait  alors d la technique dod6caphonique et aux
s6quences num6riques. l l  fut l 'auteur en 1956 (avec un autre compositeur japonais) de
la premidre musique 6lectronique au Japon, int i tul6e 7 Variat ions. Compos6e en 1958,
l'ceuvre Ordre, au dire meme du compositeur, se tient au point extreme de sa pe,riode
"stolque".

Ordre se range parmi la musique la plus intel lectuel le jamais compos6e par Ntloroi.
Le t i tre lui-mome a la signif icat ion m6thodique init iale. Un 6l6ment provocateur est que
le mot unit  toute la composit ion comme une suite - comme dans le style de clavecin
franqais. L'euvre est str ictement systematisee en technique dod6caphonique tandis
que sa structure repose sur le principe sym6trique. Les deux mouvements e{erieurs
Prdlude et Postlude sont apparent6s, l'un 6tant la forme r6trograde de I'autre. lnvention
el lnvention double onl le m6me lien mais cette fois en inversion centr6e sur le do
central. Fantaisie eI Interlude renferment chacun leur propre inversion. Cependant,
seule la partie solo de violoncelle de Fantaisie est exempte de la structure stricte pour
se conformer au t i tre du mouvement.

La cr6ation d'Ordre eut l ieu en 1958 au Second Festival de Musique Contemporaine
d Karuizawa au Jaoon.

Kozaburo Y. Hirai (1910- ):  Sakura, Sakura
Indiff6rent au mouvement d'avant-garde au Japon et d6nu6 de toute intention pol i t ique,
Hirai a gard6 son style nationaliste avant et aprds la guerre. Son approche est pr€rsque
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sereine. l l  intdgre simplement et sincdrement du mat6riel folklorique japonais au format
occidental - rappelant sa . jeunesse dans le sud-ouest du Japon ou i l  a 6tudi6 la mu-
sique occidentale et jou6 de plusieurs instruments occidentaux (dont I 'orgue et le vio-
lon) mais puisqu' i l  se trouvait simultan6ment dans son mil ieu quotidien, i l  entendait
toutes sortes de musique japonaise tradit ionnelle.

L'emploi de la chanson folklorique japonaise se retrouve dans plus d'une centaine
de composilions de Hirai, surtout des @uvres chorales donl Sakura, Sakura est pro-
bablement la mieux connue. La chanson d6cri t  l 'abondante f loraison des cerisiers en
termes de broui l lard et de nuages f lottants. Dans cetle paraphrase pour violoncel le et
piano (compos6e en 1953), le compositeur transmet la qual i t6 6ph6mdre mais vivace
de la f leur symbolique d la l igne de violoncel le tandis que les arpdges dans la part ie de
piano d6crivent le jeu de I ' instrument tradit ionnel koto.

@ Noriko Ohtake 1998

Torleif  Thed6en est I 'un des violoncel l istes les olus c6ldbres de la Scandinavie. Ses
m6rites ont 6t6 reconnus dans le monde entier en 1985 quand i l  gagna trois des com-
p6ti t ions les plus prestigieuses du monde pour violoncel l istes: le prix Hammer-Rostro-
povitch ir  Los Angeles, le concours Pablo Casals a Budapest et le TlJl-Tribune, le Prix
de I 'Union de Diffusion Europ6enne pour jeunes interprdtes d Bratislava. l l  entrepri t  ses
6tudes avec Frans Helmerson d l 'Age de 15 ans. l l  f i t  ses d6buts de sol iste a 19 ans
dans une interpr6tation du Concefto pour violoncelle de Dvoi6k avec I'Orchestre Sym-
phonique de la Radio Su6doise dir ig6 par Neeme Jdrvi;  i l  poursuivit  ensuite ses 6tudes
avec Wil l iam Pleeth, Jacqueline Du Pr6, Heinrich Schiff  et Paul Tortel ier entre autres.
Ces dix dernidres ann6es, Torleif  Thed6en s'est produit avec des orchestres majeurs et
des chefs i l lustres parlout au monde. l l  est 169ulidrement invit6 d part iciper aux fest i-
vals de Schleswig-Holstein, du Printemps d Prague, de Kuhmo et Korsholm en Fin-
lande, de Bordeaux en France, au Festival International de Bath en Angleterre et au
Festival Austral ien de Musique de Chambre. De plus, i l  enseigne e l ' lnst i tut de Musique
Edsberg A Stockholm. En 1991, il remporta un grand succes avec le Concerto pour vio-
loncelle de Lutosiawski sous la direction du compositeur. ll enregistre exclusivement
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sur 6t iquette BIS et i l  reQut le Prix Classique de Cannes pour son CD des deux con-
cer tos  pour  v io lonce l le  de  Chostakov i tch  (B lS-CD-626) .  l l  l oue  sur  un  v io lon , :e l le
Tecchler de 1 71 1 ayant appartenu d Lynn Harrel l .

Quand Noriko Ogawa gagna le troisidme prix du Concours International de Piano de
Leeds en 1987, el le couronna de succds les bourses et le support qu'el le avait requs
au cours des ans. El le jouit  maintenant d'une r6putation consid6rable en Europe, aux
Etats-Unis et,6videmment, dans son Japon natal ou el le est une c6l6bri t6 nationale.

Noriko Ogawa a 6tudi6 au Conservatoire de Musique de Tokyo puis d l '6cole de
mus ique Ju i l l i a rd  d  New York .  En 1988,  on  lu i  d6cerna le  p r ix  Muramatsu  pour  sa
contr ibution exceptionnelle a la vie musicale du Japon. El le est toujours trds demand6e
dans son pays, jouant r6gul idrement avec des orchestres majeurs tels que I 'Orchestre
Symphonique NHK et I 'Orchestre Symphonique Philharmonique du Japon; el le ernre-
gistre fr6quemment des programmes de radio et de t6l6vision pour NHK et la 

- l-616-

vision Niooone.
Suite d son succds d Leeds, Noriko Ogawa a gagn6 de fervents admirateurs dans le

Royaume-Uni, tant et si  bien qu'el le passe maintenant la moit i6 de l 'ann6e en Grande-
Bretagne. El le enregistre 169ulidrement pour la BBC soit comme r6cital iste, sol iste ou
chambriste - en part icul ier avec le violoniste Dong-Suk Kang - et se produit souvent
avec de nombreux orchestres majeurs du Royaume-Uni dont l 'Orchestre National de la
BBC du pays de Galles. El le a travai l l6 avec d' i l lustres chefs d'orchestre dont Leonard
Slatkin, Tadaaki Otaka, Gennady Rozhdestvensky, Yan Pascal Tortel ier, Kasper de
Roo, Gunter Herbig. Owain Arwel Hughes et Richard Hickox. Noriko Ogawa enregistre
exclusivement sur 6t iquette BIS depuis octobre 1997; c'est son septidme disque BlS.
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