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A fter three years as a student of law at the University in Leipzig, Carl Philipp Emanuel

A nacn matriculated at the Viadrina University in Frankfurt an der Oder late in the sum-
L  \me r  o f  1734  t o  con t i nue  h i s  s t ud ies .  l n  Le ipz i g .  he  had  f ound  t ime  t o  compose :  i n
Frankfurt he continued to engage in musical activities. He taught keyboard lessons and, accord-
ing to his autobiography, 'directed and composed not only for a musical academy, but for all the
public concerts on ceremonial occasions that occurred there.' Of the works that he composed in
Frankfurt an der Oder, six keyboard sonat€rs. two flute sonatas, a trio, a keyboard concerto and
the texts for some vocal works have survived; all of his vocal music composed during this time
is lost, including a cantata written in honour of a visit by Friedrich, Crown Prince of Prussia
(later Frederick the Great). In 1738 Bach left the Viadrina University and went to Berlin where
there were more opportunities for employnrent. Shortly thereafter he was invited to accompany
young Heinrich Christian von Keyserlingl:, son of the ambassador to Russia, Imperial Count
Hermann Carl von Keyserlingk, on a grand tour of Austria, Italy, France, and England. Bach
declined this invitation, apparently without hesitation, for a better prospect was in the offing: he
was summoned by the Crown Prince (who had probably heard him play in Frankfurt) to partic-
ipate in some sort of musical activity. The rLature of Emanuel Bach's engagement by Friedrich at
this time is not clear; it does not seem to have consisted of a firm offer of employment. But Bach
must have had good reason to hope for a psrrnanent appointment, and his expectations were not
disappointed. Upon Friedrich's accession to the Prussian throne Bach entered the King's service
as accompanist, a position that he was to hold fbr almost 30 years.

According to Bach's NachlaJ3-Verzeicftris (the catalogue of his works published by his
widow and probably prepared by him befole his death), the sonatas in this volume originated in
three different cities between 1731 and 1740. Like the early sonatas in volumes 1-3, they reflect
some important aspects of Bach's development as a composer. Bach revised all of them but one
(the Sonata in G major,Wq.6212). The fact of their revision is not as signilicant - Bach con-
tinued to revise his works throughout his career - as Bach's manner of revision and what he
chose to tell posterity about his compositional process. The NachlaJ3-Verzeichnis designates the
Sonata in B Jlat major,Wq.62ll, and the Sz'r?d/as in F major, G major and A major, Wq. 65/l, 6,
and 10, as 'revised'. Bach obviously regarded these sonatas as student works (he was indeed a
university student when they were composed) and probably intended for his records to emphas-
ize the existence of the improved versions lhat he made in the mid 1740s. It seems likely, more-
over, that'student'versions were among the'ream and more'of his early works (mentioned in
the notes to volume 3) that he destroyed on 21st January 1786.



The Sonatain B flat major,Wq.62lI, listed in the NachlaJS-Verzeichnis as Bach's first work

in this genre, is assigned an origin in Leipzig in 1731 and a revision in Berlin in 1744; it was

published in 1761 in Berlin in Musikalisches Allerley, an anthology of keyboard works and

vocal pieces, mostly by Berlin composers. We know only from the NachlaJ3-Ver':elclrnis that this

sonata was revised, for its original version has not survived. Its first movement bears a striking

similarity to the F major invention of Johann Sebastian Bach; its second has the style of a

baroque aria. But its third movement inhabits another world, displaying the syncopations,
repetitions, and homophonic textures that were characteristic of the lighter slyle known as
galant.

The Sonata in G major,Wq.62l2, to which the NachlalS-Verzeichnis assigns 1739 as a date
of origin, was the lirst work that Bach composed in this genre after his move to Berlin. It was
later printed in Nebenstunden der berlinischen Musen in kleinen Clavierstiicken, a little anthol-
ogy of keyboard pieces published in 1762 in Berlin by Friedrich Wilhelm Bimstiel. It appears
that Bach did not revise this work - variants among its few surviving sources are insignificant.
The initial themes of the outer movements of this sonata, Allegro and Cantabile, have a melodic
outline that seems to have engaged Bach at this time: the downward leap of a flfth from d to g.
A number of other early works in G major or minor begin with this interval, sometimes un-
adorned, sometimes filled in with a scalewise run or embellished in other ways: the little March
in G maior, H. 1 No.3, the first movement of the Sonatina in G major, Wq.6412, all three
movements of the Sonata in G major, Wq. 65/6, the outer movements of the Sonata in G minor,
Wq.65/11, discussed below, and all of the movements of the Sondtd in G major, Wq.65/12).

According to Bach's records, the Sonata in F major, Wq.65/l (like the Sonata in B Jlat
major, Wc1.62/1), was composed in Leipzig in 1731 and revised in Berlin in 1744. Variants
among the sources of this work are slight; it seems likely that all of these sources represent the
revised version and that the original is iost. This very early sonala also contains a mixture of
styles that were o1d and new in 1731. Its middle movement has a three-voice contrapuntal tex-
ture that recalls the world of Johann Sebastian Bachl its outer movements alternate modish
short-breathed phrases with old-fashioned imitative textures.

Both the Sonata in G major, Wq.65/6, and rhe Sonata in A major, Wq.65/10, have galant
first movements and short light final movements. Their middle movements are very dissimilar in
style and have different histories. Bach's NachlaJ3-Verzeichnis assigns to these sonatas 1736 and
1738 respectively as dates of origin in Frankfurt an dcr Odcr and 1743 as a date of revision in
Berlin. From the surviving sources of these works it is evident that both underwent at least one
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other revision. Bach's admirer, the SchwerrLn organist Johann Jacob Heinrich Westphal, who had
started his collection of Bach's works by the mid-1780s, acquired manuscripts of these sonatas
during Emanuel Bach's lifetime. Westphal's correspondence with Bach's widow and daughter,
Maria Dannemann and Anna Carolina Philippina Bach, sheds further light on their hisrory.

The manuscript sources of the Sonata tn G nrujor, Wq.65i6, offer an interesting glimpse of
changes Bach made in the lengths of movements. A manuscript copy, probably made in his
early years in Hamburg, shows the first mcvement of this sonata to be three bars shorter than in
a Berlin manuscript (possibly. itself, a revision of the original). In the same Hamburg manu-
script, Bach entered substantial expansio:ns in the third and final movement in the cramped
handwriting that was characteristic of his later years. In this short binary movement he seized
and prolonged moments of tension, adding four bars to the first part and six to the second. It was
probably because of Bach's messy additions to the third movement that his widow and daughter
wrote to Westphal: 'Of the 7 sonatas, the l.lth had to be completely copied because of the many
changes' (the numbering of the sonatas to which Maria Dannemann and Anna Carolina Philip-
pina Bach refer is that of Bach's Nachlal3-l'er:eicftnis). Only the middle movement of this
sonata, an Adagio molto in recitative style, remained essentially the same as in the first surviving
source of this work.

In the Sonata in A najor, Wq. 65/10, Bach substituted a new middle movement in cantabile
style, headedAndante,but not before a version with the earlier middle movement, also a singing
Andante, had circulated widely and appeared in a prrated edition by the French publisher Hu-
berty. Bach's widow and daughter apparently thought that Westphal had the widely circulated
earlier Andante, for they wrote: 'In the 1Sth sonata. another A ndante has been copied to take the
place of yours, and inserted in the proper place...' But Westphal already had the new Andante
for Wq. 65/10 (the ' I 8th sonata'); the manuscript owned by him therefore contains two copies of
the new middle movement. In his final version of this work, probably made in the 1780s, Bach
added embellishments to the outer movements.

There is great variety among the movements of the Sonata in G minor, Wq.65/ll, dated
1739. Its frrst Allegro has an idiomatic keyboard texture with alternating hands and sweeping
runs instead of the melodious galant style that is typically found in beginning allegros of Bach's
sonatas from his Frankfun and early Berlin years. Its middle movement, Andante, is in the style
of an expressive aria with a discreet pulsating accompaniment. The NachlaJ3-Verzeit:hnis is
silent about Emanuel Bach's revision of th:is Berlin sonata, and the history of its last movement
has often been misunderstood. For the final movement of its earliest survivins version Bach



bonowed the corresponding movement of the Sonata in E minor, Wq.65/5, a short, driving

Allegro di molto (see vol. 2 ofthis series), changing its heading b Presto and transposing it to G

minor. By the early years of his tenure in Hamburg he had substituted a more leisurely and song-

fu1 Allegretto grazioso for the earlier linale (it is interesting to note that this Allegretto g,razioso,

as well as the first movement and the earlier fina1e of this work, begins with a downward leap of

a fifth from d to g). It was the new finale to which Bach's widow and daughter refened in the

letter to Westphal mentioned above: '...and in the 20th sonata, anAl/egrettohas likewise come
to take the place of your last Presto.' Westphal put the new finale in his copy of Wq. 65/1 1 along
with the earlier one, and his manuscript has often been thought to contain a four-movement
work. But it is clear that Bach intended it as a three-movement sonata with a third movement
that was 'modemized' lor the audiences of his Hamburs vears.

@ Darrell M. Berg 1999

Performer's remarks

About the term 'cembalo'

The term 'cembalo' has caused much confusion in research into early keyboard music and key-
board instruments. It has generally been associated with an instrument that is known in English
as the harpsichord. As a consequence it is often assumed that any music from the 18th century
designated for 'cembalo' should be performed on the harpsichord. But 'cembalo' had a quite
different meaning in the l8th century: it was the generic name for all kinds of keyboard instru-
ment. The German word Clavier, the French clavecin and the English harpsichord were also
similarly used and none of them ever denoted a specific type of keyboard instrument. (The only
exception was the German term Clavier which was often used as a synonym for clavichord.)

It is therefore not at all surprising that the designated instrument for a particular composition
can vary in different manuscript copies or printed editions in the 18th century. When the title
page was written in French the designation was 'pour le clavecin', in a German edition it would
be 'fi.irs Clavier' and - most typically - in Italian it would be 'per il cembalo'. This supports the
thesis that any of these terms might denote any keyboard instrument; besides the harpsichord,
for example, the clavichord and fortepiano (or variants thereof such as the tangent piano, etc.). It
was also the general practice during the 18th century to exchange instruments at will to suit the
circumstances.



In Germany, however, the clavichord was much the most important keyboard instrument
throughout the 18th century, especially from about 1740 onwards. For a whole century the clavi-
chord remained a favourite instrument in Germany and clavichords were widely used during the
first half of the 19th century. In other counr.ries the clavichord began to be neglected as early as
the 17th century, but it retained its central position in Germany, in Scandinavia and the Baltic
countries and, to a degree, on the Iberian peninsula.

The clavichord was not only praised in many German musical treatises of the 1Sth and 19th
centuries but also in poems too. Numerous texts also prove that solo keyboard music of the 1Sth
century was understood to be clavichord music in the 'clavichord countries' noted above. The
use of the clavichord was somewhat restricted in view of the instrument's very limited volume
but in the i8th century keyboard music wa; not intended to be performed before a large public.
But for intimate music-making before a small audience or in solitude the clavichord was, and is,
the ideal instrument. With its large dynami,: range and its capacity for fine shadings it provided
the perfect medium lbr performing the sensitive music from the period of EmpJindsamkeit.

Carl Philipp Emanuel Bach loved the clavichord above all other keyboard instruments and
though, for pedagogical reasons, he sugger;ted the use of altemative instruments, his solo key-
board compositions unfold most ideally on the clavichord.

The instrument used on this recording
The clavichord used here is based on instruments built by one of the most famous clavichord
builders of the second half of the 18th century, Christian Gottlob Hubert. Hubert was famous for
all kinds of keyboard instruments but todalr he is best known as a clavichord maker as most of
his surviving instruments are clavichords. 

-I'homas 
Friedemann Steiner, who built the instrument

used here, is one of the leading Huben specialists. The present instrument is based on Hubert's
large, unfretted clavichords, particularly on,i from 1772 preserved in the instrument collection at
Bad Krozingen.

Stylistically Hubert is related to the south German tradition of clavichord building though his
instruments display many features of his o\r/n own. His numerous innovations inspired Gerber to
write around 1790: 'His instruments, clavichords, harpsichords and fortepianos, either invented
or perfected by himself, are very much in dr:mand.' ('Seine Arbeiten sowohl selbst erfundene als
verbesserle Klaviere, Fliigel und Pianoforte werden sehr gesucht.')

The sound of Hubert's clavichords, as of the present replica, is rather slender and very
flexible, rich and somewhat dark, and the instruments have a very peaceful, sweet character. just



l ike Hubert himself who, according to Meusel (1786), was 'a very small man with a quiet and

noble character' ('ein sehr kleiner Mann von stillem und edlem Character'). Hubert's clavi-

chords, unfailingly elegant as to outward appearance, replesent a highly refined late type of

clavichord which must have been ideally suited to the demands and the domestic environment of

bourgeois households. The instruments are at their best in works that do not have an overly

sophisticated or heavy texture. ln relatively sparse two- or three-part tsxtures they offer the
player a very large range of fine nuances and shadings, thus underlining the emp.findsant aspect

of so many works by Carl Philipp Emanuel Bach.

The var ious performing \ers ions
As previously, I have chosen the latest versions of each sonata fbr performance on this disc,

believing this to be in accordance with the composer's will. Carl Philipp Emanuel Bach revised

many of his works several times and always held the latest versions to be superior to the earlier
ones.

Though this disc presents 'early' sonatas from Bach's very first period as a composer, in
many cases the sonatas have been so extensively revised that in their new fbrm they can be con-

sidered as representing Bach's style at the time of the revisions and thus no longer give a real-
istic picture of Bach's early musical language. lt is highly interesting that Bach continued to re-
vise his early compositions until his late years. The revisions modernized and brought up to date
music conceived several decades earlier and this fact justifies their performance on instruments

based on models from the last third ol the 18th centurv.
@ Mikl6s Spdnyi 1999

Mikf6s SprlLnyi was born in Budapest in 1962. He studied organ and harpsichord a1 the Ferenc
Liszt Music Academy in his native city with Ferenc Gergely and Jiinos Sebesty6n. He continued
his studies at the Royal Flemish Consewatory (Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium) with
Jos van Immerseel and at the Hochschule liir Musik in Munich with Hedwig Bilgram. Mikl6s
Sp6nyi has given concerts in most European countries as a soloist on four keyboard instruments
(organ, harpsichord, clavichord and fortepiano) as well as playing continuo in various orchestras
and baroque ensembles. He has won lirst prize at international harpsichord competitions in
Nantes (1984) and Paris (1987). For several years Mikl6s Spdnyi's work as a perfotmer and
researcher has concentrated on the ceuvre of Carl Philipp Emanuel Bach. He has also worked
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intensively to revive C.P.E. Bach's favourite instrument, the clavichord. Mikl6s Spiinyi teaches
at the Oulu Conselatory in Finland. He is cunently preparing the complete edition of C.P.E.
Bach's keyboard works for the publisher Kcinemann Music, Budapest. He records regularly for
B IS .

Mikl6s Spdnyi
Pho(' :  O Juha Ignet iu\



Anmerkung des (Jbersetzers: LIm sprachliche llnfiirnigkeiten in der deutschen Ubersetzung zu vermeiden, wutde ,,key-

board" nicht als ,,Tasteninsttument' ilbersetzt, sondern clurchwegs als ,Klavier". ,,Klaviermusik" ist also z.B. nicht als

Musik fir ein (mo.let'iles) Klaier zu retslehen, sondern als Musik fiir ein Tastcninstrument.

\ Jach drei Jahren als Student der Rechtswissenschaften an der Leipziger Universi$t im-

| \ matrikulierte sich Carl Philipp Emanuel Bach im Spatsommer 1134 an der Viadrina-

I \ Uniuersitat in Frankfurt an der Oder um seine Studien fortzusetzen. In Leipzig hatte er

Zeit zum Komponieren gehabt, und in Frankfut widmete er sich weiterhin musikalischen Tiitig-

keiten. Er unterrichtete Tasteninstrumente, und in seinen Memoiren heiBt es: ,,[Nach geendigten

Schul-studien auf der leipziger Thomasschule, habe ich die Rechte sowohl in Leipzig als nachher

in Frankfurt an der Oder studiert, und dabey am letztern Ortel sowohl eine musikaliscche Aka-
demie als auch alle damals vorfallenden ijffentlichen Musiken bey Feyerlichkeiten dirigirt un

komponirt." (Carl Bumeys der musik Doctors Tagebuch seiner Musikalischen Reisen. Bd. 3:
Durch Btjhmen, Sachsen, Brandenburg, Hamburg und Holland. Hamburg: Bode, 1773, S.199.)
Unter den von ihm in Frankfurt komponierten Werken sind sechs Sonaten fiir Tasteninstrumente,
zwei Flcitensonaten, ein Trio, ein Konzert fiir Tasteninstrument, und die Texte zu einigen Vokal-
werken erhalten; seine gesamte Vokalmusik aus jener Zeit ist verlorengegangen, darunter eine
Kantate zur Feier eines Besuchs des preuBischen Kronprinzen Friedrich (spiiter Friedrich der
GroBe). 1738 verlieB Bach die Viadrina-Universitat und ging nach Berlin, wo es bessere Mdg-
lichkeiten gab, angestellt zu werden. Kurz danach wurde er eingeladen, den jungen Heinrich
Christian von Keyserlingk, Sohn des Grafen Hermann Carl von Keyserlingk, Botschafter in RulS-
land, aufeiner groBen Reise nach Osterreich, Italien, Frankreich und England zu begleiten. Bach
lehnte offensichtlich ohne Zogern diese Einladung ab, denn er hatte besseres in Aussicht: er
wurde vom Kronprinzen geladen (der ihn vemutlich in Frankfurt hatte spielen geh<it't), sich an
musikalischen Aktivitiiten zu beteiligen. Es ist nicht kiar, welcher Art diese Beschiiftigung zur da-
maligen Zeit wr; es scheint sich nicht um eine feste Anstellung gehandelt zu haben. Bach muB
aber gute Griinde gehabt haben, auf einen festen Posten zu hoffen, und diese Hoffnungen wurden
nicht vereitelt, denn nachdem Friedrich den Thron bestiegen hatte, trat Bach in den Dienst des
K6nigs als Instrumentalbegleiter, auf welchem Posten er fast dreiBig Jahre lang bleiben sollte.

Laut Bachs NachlaB-Verzeichnis (von seiner Witwe ver6ffentlicht, vermutlich von ihm selbst
vor seinem Tod zusammengestellt) entstanden die vorliegenden Sonaten in drei verschiedenen
Stedten zwischen 1731 und 1740. Wie die friihen Sonaten auf den ersten drei CDs dieser Serie
spiegeln sie einige wichtige Aspekte von Bachs kompositorischer Entwicklung. Bis auf eine
Ausnahme (G-Dur, Wq.6212) wurden sie alle von Bach revidiert. Dies ist an sich nicht so be-
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deutungsvoll (Bach revidiene sein ganzes l-eben lang Werke) wie die An, auf welche er die Re-
visionen machte, und was er der Nachwelt iiber seine kompositorischen Vorgiinge zu erzzihlen
wiihlte. Das Verzeichnis bezeichnet die Sonate in B-Dur,Wq.62ll und die Sonaten in F-Dur,
G-Dur und A-Dur,'V/q.6511, 6 und 10, als ,,emeuert" (Verzeichnif des musikalischen Nach-
lasses des verstorbenen Capellmeisters <)arl Philipp Emanuel Bach. Hambvg: Schniebes,
1790). Bach betrachtete offensichtlich diese Sonaten als Studentenwerke (er war zur Zeit threr
Entstehung tatsiichlich Universit:itsstudenr), und vermutlich wollte er die Existenz der Mitte der
1740er Jahre entstandenen, verbesserten Fassungen nachdriicklich feststellen. Wahrscheinlich ist
aber, daB Studentenwerke zu jenen gehrinr:n. die er wie folgt erwiihnte: ,,[Ich vergleiche mich
gar nicht mit Hiindeln, dochl habe ich vrrr kurzem ein Ries und mehr alter Arbeiten von mir
verbrannt fund freue mich, daB sie nicht rnehr sind.]" (Brief vom 21. Januar 1786 an Johann
Joachim Eschenburg, zitiert in Emst Fritz lichmid. Carl Philipp Emanuel Bach und seine Kam-
mermusik. Kassel: BZirenreiter. 1931. S.77).

Die Sonate in B-Dur, Wq.62lI, im l\,lachlaB-Verzeichnis als Bachs erstes Werk dieser
Gattung verzeichnet, soll 1731 in Leipzig. entstanden und I744 in Berlin revidiert sein. Das
Werk wurde 1761 in Berlin im Musikalischen Allerley verijffentiicht, einer Anthologie von
Werken fiir Tasteninstrumente und Vokalstiicken, groBtenteils von Berliner Komponisten. Wir
wissen nur aus dem NachlaB-Verzeichnis. daB diese Sonate revidiert wurde. denn die Erst-
fassung ist nicht erhalten. Der erste Satz hat eine auffallende Ahnlichkeit mit der F-Dur-lnven-
tion von Johann Sebastian Bach, der zweite hat den Stil einer Barockarie. Der dritte Satz gehdrt
aber zu einer anderen Welt, mit den Synkopierungen, Wiederholungen und den homophonen
Merkmalen, die fiirjenen leichteren Stil charakteristisch waren, der als galant bekannt ist.

Die Sonate in G-Dur, Wq.6212, fi.ir die das NachlaB-Verzeichnis 1739 als Entstehungsjahr
angibt, war das erste Werk, das Bach nach seiner Ubersiedlung nach Berlin in dieser Gattung
komponierte. Sie wurde spiiter in den l,lebenstunden der berlinischen Musen in kleinen
Clavierstticken gedruckt, einer kleinen Anthologie, die 1762 in Berlin von Friedrich Wilhelm
Bimstiel herausgegeben wurde. Es scheint, daB Bach dieses Werk nicht revidierte Varianten in
den wenigen iiberlieferten Quellen sind unerheblich. Die Anfangsthemen der Ecksiitze dieser So-
nate, Allegro und Cantabile, haben eine Melodiefiihrung, fi.ir die sich Bach damals interessiene:
den Abwiirtssprung einer Quinte von d nach g. Einige andere frtihe Werke in G-Dur oder g-moll
beginnen mit diesem Intervall, manchmal ungeschmi.ickt, manchmal durch einen Skalenlauf aus-
gefiillt oder sonstwie verziert: der kleine L[arsch in G-Dur, H.1 Nr. 3, der erste Satz der Sona-
tine inG-Dur,Wq.6412, siimtliche drei Siitze der Sonate inG-Dur, Wq.65/6, die Ecksiitze der
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Sonate in g-noll,'$,'1q.65111, unten besprochen, und siimtliche Siitze der Sonate in G-Dur,
Wq.65/12.

Laut Bachs Notizen wurde die Sonate in F-Dur, Wq.65/l (wie dre Sonate in B-Dur,
Wq.6211) 1731 in Leipzig komponiert und 1744 in Berlin revidiert. Die Varianten in den Quellen
dieses Werks sind geringfiigig; es ist wahrscheinlich, daB sich simtliche Quellen auf die revi-

dierte Fassung beziehen, und daB das Original verschollen ist. Diese sehr frr.lhe Sonate enthAlt
auch ein Gemisch aus Stilen, die 1731 alt und neu waren. Der Mittelsatz hat einen dreistim-
migen kontrapunktischen Satz, der an Johann Sebastian Bachs Welt erinnert; in den Ecksiitzen
wechseln sich modische, kurzatmige Phrasen mit altmodischen imitativen Abschnitten ab.

Sowohl die Sonate in G-Dur,Wq.6516, als auch die Sonate in A-Dur, Wq.65/10, haben
einen galanten ersten Satz und einen kurzen, leichten letzten Satz. Ihre Mittelsiitze sind sti-
listisch sehr unterschiedlich und haben verschiedene Geschichten. Das NachlaB-Verzeichnis gibt
die Entstehungsdaten mit 1736b2w.1738 in Frankfurt an der Oder an, und 1743 a1s Revisions-
datum in Berlin. An den iiberliefenen Quellen dieser Werke kann ersehen werden, daB beide
zumindest einmal noch revidiert wurden. Bachs Bewunderer, der Schweriner Organist Johann
Jacob Heinrich Westphal, der Mitte der 1780er Jahre begonnen hatte, Bachs Werke zu sammeln,
erstand noch zu Carl Philipp Emanuels Lebzeiten Manuskripte dieser Sonaten. Seine Korrespon-
denz mit Bachs Witwe und Tochter, Maria Dannemann und Anna Carolina Philippina Bach,
wirft ein weiteres Licht iiber ihre Geschichte.

Die Manuskriptquellen der Sonate in G-Dur, Wq.65/6, bieten einen interessanten Einblick in
Bachs Anderungen der LZinge der SAtze. Eine vermutlich in seinen friihen Hamburger Jahren
gemachte Manuskriptkopie zeigt, daB der erste Satz dieser Sonate um drei Takte kiirzer war als
im Berliner Manuskript (das selbst moglicherweise eine Revision des Originals ist). In das
gleiche Hamburger Manuskript trug Bach in der fiir seine spateren Jahre charakteristischen, eng
zusammengekritzelten Handschrift erhebliche Erweiterungen des dritten und letzten Satzes ein.
In diesem kurzen, zweiteiligen Satz nahm und verlangerte er Momente der Spannung, indem er
dem ersten Teil vier Takte hinzufiigte, dem zweiten sechs Takte. Es war vermutlich aufgrund der
unordentlichen Ergdnzungen des dritten Satzes, daB seine Witwe und Tochter an Westphal
schrieben: ,,Von den 7 Sonaten hat die 14ten der vielen Verdnderungen wegen ganz miissen
abgeschrieben werden." (,,Das Geschiift mit dem NachlaB von C.Ph.E. Bach", in Carl Philipp
Emanuel Bach und die europriische Musikkultur des mittleren 18. Jahrhunderts. hg. Hans
Joachim Marx. Grittingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1990, S.493). (Die von Maria Dannemann
und Anna Carolina Philippina Bach gebrauchte Numerierung der Sonaten ist jene von Bachs
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NachlalS-Verzeichnis.) Nur der Mittelsatz dieser Sonate, ein Adagio molto im Rezitativstil, blieb
groBtenteils gleich wie in der ersten i.iberliel'erten Quelle dieses Werkes.

lndie Sonate in A-Dur, Wq.65/10, setzte Bach einen neuen Mittelsatz im Cantabilestil ein,
mit der Bezeichnung Andante, aber erst nachdem eine Fassung mit dem friiheren Mittelsatz,
ebenfalls einem singenden Andante, weit verbreitet und in einer Piratenausgabe des franzcj-
sischen Verlegers Huberty erschienen war. IJachs Witwe und Tochter dachten offensichtlich, daB
Westphal das fri.ihere Andante besaB. denn sie schrieben: ..In der 18ten Sonate ist an die Stelle
des Ihrigen ein ganz anderes Andante abgeschrieben, und gehiirigen Orts eingeheftet worden..."
(,,Das Geschiift...," S.493). Westphal hatrc aber bereits das ngue Andante fi.ir Wq.65/10 (die

,,1Ste Sonate"); das ihm gehdrende Manu:;kript enthelt daher zwei Kopien des neuen Mittel-
satzes. In seiner Endfassung dieses Werks. vermutlich in den 1780er Jahren angefenigt, fi.igte
Bach den Ecksiitzen Verzierungen hinzu.

Die Siltze der 1739 datierten Sonate i.n g-moll,Wq.65ll1 weisen eine groBe Vielfalt auf.
Das erste A//e.grc hat einen idiomatischen Klaviersatz mit abwechselnden Hdnden und schwung-
vollen Ldufen, statt des melodischen, iiblicherweise in den einleitenden Allegrosiitzen in Bachs

Sonaten aus den Frankfuner und friihen Berliner Jahren zu findenden, galanten Stils. Der Mittel-

satz, Andante, ist im Stil einer expressiven Arie mit diskret pulsierender Begleitung. Das Nach-
laB-Verzeichnis schweigt iiber Emanuel Bachs Revision dieser Berliner Sonate, und die Ge-

schichte des letzten Satzes wurde hiiufig faLsch verstanden. Als letzten Satz der friihesten iiber-
lieferten Fassung lieh Bach den entsprechenden Satz der Sonate in e-moll, Wq.65/5, aus, ein
kurzes, vorantrelbendes Allegro (siehe Tel1 2 dieser Serie), wobei er dessen Bezeichnung in
P/"s/o Anderte und den Satz nach g-moll tlansponiene. In den friihen Jahren seiner Zeit in Ham-
burg hatte er das frijhere Finale durch ein geruhsameres und kantables Allegretto grazioso er-
setzt (interessant ist, daB dieses Allegrettr.t grazioso, wie der erste Satz und das friihere Finale
dieses Werks, mit einem Quintsprung nach unten von d nach g beginnt). Es war das neue Finale,
das von Bachs Witwe und Tochter im erwahnten Brief an Westphal gemeint war: ,,...und in der
20ten Sonate ist statt Ihres letzten Presto aufeben die Art ein Allegretto grazioso gekommen."
( , ,Das Geschi i f t . . . " ,  S.  493.)

Westphal setzte das neue Finale in sein fixemplar von Wq.65/1 1 zusammen mit dem friiheren

ein, und es wurde hiiufig gemeint, sein Manuskript sei ein viersiitziges Werk. Es ist aber deut-

Iich, daB Bach es als dreisiitzige Sonate rneinte, mit einem dritten Satz, der fiir das Publikum

seiner Hamburger Jahre ,,modemisiert" wurde.
@ Darrell M. Berg 1999
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Anmerkungen des Interpreten

Uber den Ausdruck ..Cembalo"
Der Ausdruck ,,Cembalo" verursachte in der Forschung iiber friihe Musik fiir Tasteninstrumente
und iiber Tasteninstrumente viel Verwimrng. Allgemein wurde er mit dem auf Deutsch als Cem-
balo bekannten Instrument verbunden. Daher wird hiiufig angenommen, daB jede Musik aus
dem 18. Jahrhundert, die als ,,ftir Cembalo" bezeichnet wird, auch auf eben einem Cembalo
gespielt werden sollte. Im 18. Jahrhundert hatte,,Cembalo" eine ganz andere Bedeutung: es war
der Oberbegriff sZimtlicher Arten von Tasteninstrumenten. Das deutsche Wort Clavier, das
franzrisische clavecin und das engiische harpsichord wurden auf ?ihnliche Weise gebraucht, und
keines von ihnen bezog sich je auf eine spezifische Gattung von Tasteninstrument. (Die einzige
Ausnahme war die deutsche Bezeichnung Clavier, die hiiufig als Synonym fiir Klavichord ver-
wendet wurde.)

Es ist daher gar nicht erstaunlich, daB die Instrumentangabe einer bestimmten Komposition
in verschiedenen Manuskriptkopien und gedruckten Ausgaben des 18. Jahrhunderts unterschied-
lich sein kann. Wenn das Titelblatt auf Franzdsisch geschrieben war, lautete die Angabe ,,pour le
clavecin", in einer deutschen Ausgabe konnte sie ,,fiirs Clavier" sein, und - besonders typisch -

auf Italienisch wdre sie ,,per il cembalo". Dies stiitzt die Theorie, daB sich jeder dieser Aus-
drticke auf jedes beliebige Tasteninstrument beziehen kiinnte; neben dem Cembalo beispiels-
weise das Klavichord und das Fortepiano (oder Varianten wie Tangentenfltigel usw.). Es war im
18. Jahrhundert auch allgemein iiblich, die Instrumente den Umstdnden entsprechend beliebig
miteinander zu vgrtauschen.

In Deutschland war aber das Klavichord im ganzen 18. Jahrhundert, aber besonders ab etwa
1740, das weitaus wichtigste Tasteninstrument. Ein ganzes Jahrhundert lang blieb das Klavi-
chord in Deutschland das bevorzugte Inshument, und Klavichorde wurden in der ersten Hiilfte
des 19. Jahrhunderts fleiBig verwendet. In anderen Liindem begann das Klavichord bereits im
17. Jahrhundert vernachliissigt zu werden, aber in Deutschland, Skandinavien, den Ostsee-
liindem und im gewissen AusmaB auf der iberischen Halbinsel stand es nach wie vor an zen-
traler Stelle.

Das Klavichord wurde nicht nur in vielen deutschen Abhandlungen der 18. und 19. Jahr-
hunderte gelobt, sondem auch in Gedichten. Zahlreiche Texte beweisen auch, daB Musik fiir
Tasteninstrument solo im 18. Jahrhundert in den oben angefiihrten ,,Klavichordliindern" als
Musik fiir Klavichord verstanden wurde. Aufgrund des sehr miiBigen Klangvolumens des Instru-
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ments war der Gebrauch des Klavichords etwas begrenzt. aber im 18. Jahrhundert war Musik tiir
Tasteninstrumente nicht dafiir gedacht, vo.r einem groBen Publikum aufgefiihrt zu werden. Fiir
das intime Musizieren vor einem kleinen Publikum oder in der Einsamkeit war aber, und rst, das
Klavichord das ideale Instrument. Mit seiner groBen dynamischen Reichweite und seiner Fiihig-
keit zu feinen Nuancen war es das perfekte Medium fiir Auffiihrungen der Musik aus dem
Zeita l ter  der Empf i  ndsamkeir .

Carl Philipp Emanuel Bach liebte das l(lavichord iiber alle anderen Tasteninstrumente, und
obwohl er aus piidagogischen Gri.inden den Gebrauch anderer Instrumente vorschlug. lassen sich
seine Kompositionen fiir ein Tasteninstrumr:nt solo am besten aufdem Klavichord Jarbieten.

Das bei dieser Aufnahme verwendete Instrument
Das hier verwendete Klavichord basiert auf Insrrumenten, die vom bertihmtesten Klavichord-
bauer der zweiten Hiilfte des 18. Jahrhunclens gebaut wurden, Christian Gottlob Hubert. Dieser
war wegen allen Arten von Tasteninstrumenten bert.ihmt, aber heute ist er als Klavichordbauer
am besten bekannt, da die meisten existierenden Instrumente von ihm Klavichorde sind. f'homas
Friedemann Steiner, der das hier verwsndete Instrument baute, ist einer der fiihrenden Hubert-
Spezialisten. Das vorliegende Insffument basien auf Huberts groBen Klavichorden, besonders
auf einem aus dem Jahre 1172, das in der Bad Krozinger Instrumentensammlung zu finden ist.

Stilistisch ist Hubert mit der siiddeutschen Tradition des Klavichordbaues virwandt, obwohl
seine Instrumente viele perscinliche Ziige von ihm aufweisen. Seine zahlreichen Neuerungen
inspirierten Gerber dazu, um 1790 zu schreiben: ,,Seine Arbeiten sowohl selbst erfundene als
verbesserte Klaviere, Fliigel und Pianoforte werden sehr gesucht.,,

Der Klang von Huberts Klavichorden, wie auch dei vorliegenden Nachbildung, ist recht
schlank und sehr flexibel, voll und etwas clunkel, und die Instrumente haben eineniehr fried-
lichen, lieblichen charakter, wie auch Huben selbst, der laut Meusel (17g6) ,,ein sehr kleiner
Mann von stillem und edlem Character" rvar. Huberts Klavichorde sind iiuBerlich stets eleeant
und sind Beispiele eines sehr verfeinerten, spiiten Typs des Klavichords, der den BediirfniJsen
und Behausungen biirgerlicher Haushalte ideal angepaBt gewesen sein muB. Die Instrumente
passen am besten in Werken, die nicht allzu raffiniert oder schwerfiillig sind. In relativ diinnen
zwei- oder dreistimmigen Siitzen bieten sie dem Spieler eine sehr groBe Vielfalt an feinen
Nuancen und Schattierungen, und unterstreichen somit den empfindsamen Aspekt so vieler
Werke von Carl Philipp Emanuel Bach.



Die verschiedenen Fassungen
wie friiher wiihlte ich die fiir die Aufliihrungen auf dieser cD spiitesten Fassungen jeder Sonate,

da ich meinte, dies entsprache dem Wunsclides Komponisten. Carl Philipp Emanuel Bach revi-

dierte viele seiner Werke mehrmals und hielt stets die neuesten Fassungen ft.ir den friiheren

iiberlegen.
obwohl diese cD ,,friihe" Sonaten aus Bachs allerersten Zeit als Komponist bringt' wurden

die Sonaten in vielen Fiillen so umfassend revidiert, daB sie in ihrer neuen Form als Vertreter

von Bachs Stil zur Zeit der Revisionen betrachtet werden ktinnen, und somit kein realistisches

Bild mehr von Bachs frtiher Musiksprache vermitteln. Es ist hijchst interessant, daB Bach seine

frtihen Werke bis in seine spiiten Jihre zu revidieren fortfuhr. Die Revisionen modernisierten

und brachten eine Musik auf den neuesten Stand, die mehrere Jahrzehnte frtiher konzipiert

worden waren, und dieser Umstand rechtfertigt, daB man sie auf Instrumenten spielt, die auf

Modellen aus dem letzten Drittel des 18. Jahrhundefis basieren'
@ Mikl6s SPdnYi 1999

Mikl6s sp6nyi wurde 1962 in Budapest geboren. Er studierte orgel und cembalo an der Franz-

Liszt-Mu;ikairademi.e in seiner Geburtsstadt bei Ferenc Gergely und Jilnos Sebesty6n. Er setzte

seine Studien am Kgl. Flimischen Konservatorium bei Jos van Immerseel fort, und an der

Hochschule fiir Musik in Miinchen bei Hedwig Bilgram. Mikl6s Sp6nyi hat in den meisten

Liindern Europas Konzerte gegeben, als Solist auf vier Tasteninstrumenten (Orgel, Cembalo'

Klavichord und Forfepiano), *i" auch als Continuospieler in verschiedenen Orchestern und

Barockensembles. Er hat erste Preise bei internationalen Cembalowettbewerben in Nantes

(1984) und Paris (1987) gewonnen. Schon seit mehreren Jahren ist die Tiitigkeit Mikl6s Sp6nyis

als Inierpret und Forscher auf das Werk von C.Ph.E. Bach konzentriert' Er hat auch intensrv

daran gearbeitet, C.Ph.E. Bachs Lieblingsinstrument, das Klavichord, wiederzubeleben. Mikl6s

Sp6.nyi unterrichtet derzeit am Ouluer Konservatorium in Finnland. Derzeit bereitet er eine

Gesarntausgabe der werke c.Ph.E. Bachs fiir Tasteninstrumente vor, die beim Verleger

Kiinemann in Budapest erscheinen soll. Er macht regelmiiBige Aufnahmen fi.ir BIS'
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A 
pres_trois-anndes comme 6tudiant en droit e l'Universit6 de Leipzig, carl philipp Ema.

A nuel Bach' ir la fin de l'automne 1734, s'inscrivit d I'Universit6 Viadrina de Frankfun
r lan der oder afin de poursuivre ses 6tudes. A Leipzig, il avait trouv6 le temps de com-
poser' A Frankfut, il continua de s'investir dans diverses activit6s musicales: il enseignait le
clavier et, selon son autobiographie "dirig,:ait et composait non seulement pour des acad6mies
musicales, mais aussi pour tous les concerts publics et les cdr6monies officielles qui se pre-
sentaient". Parmi les cuvres qu'il composia d Frankfurt an der oder, six sonates pour clavier,
deux sonates pour fl0te, un trio, un conc€:rto pour clavier. et les textes de quelquei cuvres vo-
cales nous sont parvenusi toute la musique vocale 6crite durant cette p6ri,ode-a 6t6 perdue, y
compris une cantate dcrite en I'honneur de la visite de Fr6d6ric, Prince h6ritier de Frusse de
futur Frdd6ric le Grand). En 1738, Bach qr.ritta l'Universit6 Viadrina et se rendit i Berlin ou se
pr6sentaient davantage d'occasions d'engagement. Un peu plus tard, il fut invit6 d accompagner
le jeune Heinrich Christian von Keyserlingh. fils de I'Ambassadeur de Russie Hermann Carl von
Keyserlingk, pour une tourn6e en Autriche, Italie. France et Angletene. Bach ddclina I'invita-
tion, apparemment sans h6siter, car de meiiLleures perspectives s'offraient i lui: il fut appel6 par
le Prince h6ritier (qui I'avait probablement entendu jouer d Frankfurt) d pafiiciper aurictivit6s
musicales. A cette 6poque, la nature de I'ringagement d'Emanuel Bach par Fr6d6ric n'esr pas
clair et il semble qu'il ne se soit pas agi d'une offre i'erme d'emploi. Mais Bach doit avoir eu de
bonnes raisons d'esp6rer un poste perman€int. et ses espoirs ne furent pas d6Eus. A l'accession
de Fr6d6ric au tr6ne de Prusse, Bach entra au service du Ror comme accompagnateur, un poste
qu'il devait conserver pendant presque 30 ans.

D'aprds le Nachla./3-verzeiclrnis de Bach (le catalogue de ses cuvres, publi6 par sa veuve et
vraisemblablement pr6par6 par lui-m6me avant sa mort), les sonates contenues dans ce volume
ont leur origine dans trois diff6rentes villes entre l13l et 1140. Comme les sonates de jeunesse
des volumes l-3, elles refldtent quelques asipects importants du d6veloppement de Bach en tant
que compositeur. Bach les r6visa toutes sauf une (la sonate en sol majeur, wq.6212). Le fait
qu'elles aient 6t6 r6vis6es n'est pas en soi aussi significatif - Bach continua de r6viser ses
cuvres tout au long de sa carridre que la manibre dont elles le furent et ce qu'il choisit de
livrer d la post6ritd concernant son processus crdateur. Le Nachla[J-Verzeichnis mentionne la
sonate en si b6mol majeur, wq.62/l et l:s sotrutes en fa majeur, sol majeur et la majeur,
Wq.65/1, 6 et l0 comme des versions "r6visdes". Evidemment, Bach considdrait ces sonares
comme des auvres d'6tudiant (le fait est qu'il 6tait dtudiant e I'Universitd lorsqu'il les composa)
et avait probablement l'intention, pour la post6rit6. de mettre I'accent sur I'existence des ver-
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sions am6lior6es qu',il r6alisa dans le milieu des ann6es 1740. De p1us, il semble probable que

ces versions "d'dtudiant" 6taient parmi les "liasses" de ses ceuvres de jeunesse (mentionndes

dans les notes du volume 3) qu'i1 d6truisit ie 21 janvier 1786'

La sonate en si b6mol majeur, wq.6211, pr6sent6e dans Ie Nachlal3-verzeichnis comme la

premidre ceuvre de ce genre, trouve son origine d Leipzig en 1731, avant d'6tre r6vis6e I Berlin

en 1'744; elle fut publi6e d Berlin en 1761 dans le Musikalisches Allerley, une anthologie

d'ceuvres pour le ciavier et pour la voix, en grande partie due i des compositeurs berlinois. Nous

,uuons s.ul.-"nt par le Nachlaf3-Verzeichnis que cette sonate fut r6visde, car sa version origi-

nale ne nous est pas parvenue. Son premier mouvement trahit une ressemblance frappante avec

I'invention enfa-majiur de Johann Sebastian Bach; son second mouvement a le style d'une aria

baroque. Maii son troisidme mouvement pafiicipe d'un autre monde, mdlant syncopes' rdp6ti-

tions, textures homophoniques caract6ristiques d'un style plus l6ger, connu sous le nom de

"style galant".
La sonate en sol majeur,Wq.62l2, qlue le NachlalS-Verzeichnis date de i739 fut la premidre

ceuvre de ce genre que Bach composa aprds son instaliation d Berlin. Elle fut par la suite impri-

m6e dans les Nebenstunclen der berlinischen Musen in kleinen Clavierstiicken, une petite antho-

logie de pidces pour le clavier, publi6e d Berlin en 1762 par Friedrich Wilhelm Birnstiel. Il

r"-bl" qu" Bach n'ait pas r6vis6 cette Sonate - les variantes, parmi les sources qui ont Survdcu,

sont insigniliantes. Les thdmes initiaux des premier et dernier mouvements de cette sonate,

I'AIIegro etle Cantabile, ont un dessin m6lodique que Bach semble avoir affectionn6 ) cette

6poque: le saut de quinte descendante (de 16 d sol). Nombre d'autres ceuvres de jeunesse en sol

majeur ou sol mineur d6butent par cet intervalle, quelquefois non orn6, quelquefois rempli par

un dessin de gamme ou om6 d'une autre manidre (la petite marche en sol majeur, H. 1 no 3, le

premier mouvement de la sonatine en sol majeur wq.6412, tous les trois mouvements de la
'sonateensolmajeurWq.65/6,  

lesmouvementsextremes delasonateensolmineur Wq 65/1I
- nr6sent6e ci-dessous - et tous les mouvements de la sonate en sol majeur Wq' 65112) '

selon ce que Bach a lui-m6me consign6 par 6crit, la sonate en fa majeur wq.65/l (comme

la sonale en si bimol maieur Wq.62ll) fut compos6e d Leipzig en 1731 et r6vis6e d Berlin en

I'744.Les variantes contenues dans les sources sont de peu d'ampleur; il est probable que toutes

ces sources sont une versron d6ji r6visde et que I'original est perdu. Cette sonate de prime jeu-

nesse pr6sente un mdlange des styles consid6r6s en 1731 comme I'ancien style et le nouveau

style. Son mouvement central a une texture contrapuntique i trois voix qui rappelle I'univers de

Johann Sebastian Bach; ses premier et dernier mouvements font alterner des phrases brdves

1 8



(comme c'6tait la mode) avec des phrases ) l'ancienne.
Les sonates en sol majeur Wq.65/6 et en Ia majeur Wq.65/10 ont toutes deux un premrer

mouvement en style galant et un final coufi et l6ger. Toutefois, leurs mouvements lents sont sty-
listiquement trds diff6rents et ont une histoire diffdrente. Le NachlaJS-Verzeichnis les date res-
pectivement de 1736 et 1738, compos6es iL Franfurt an der Oder, elles furent r6vis6es d Berlin en
1743. D'aprds les sources qui nous sont parvenues, il est 6vident que toutes deux ont subi au
moins une autre r6vision. L'organiste de Schwerin Johann Jacob Heinrich Westphal, admirateur
de Bach, qui commenEa sa collection d'ceuvres de Bach dans le milieu des anndes 1780, acquit
des manuscrits de ces sonates du vivant du compositeur. La conespondance entre Westphal et la
veuve et la fille de Bach, Maria Dannemann et Anna Carolina Philippina Bach, nous 6claire sur
leur histoire.

Les sources manuscrites de La sonate en sol majeur Wq.65/6 offrent un int6ressant apergu
des changements de longueur que Bach op6rait sur les mouvements. Une copie manuscrite,
datant probablement de ses ann6es de jeunesse d Hambourg montre un premier mouvement plus
court de trois mesures que le manuscrit de Berlin (vraisemblablement une r6vision de I'original).
Dans ce mdme manuscrit de Hambourg, Bach a introduit de substantiels ajouts dans le troisidme
mouvement et dans le final, d'une 6criture malais6e, caractdristique de ses dernidres ann6es.
Dans ce mouvement court, en rythme binaire, il accentue et prolonge les moments de tensions,
ajoutant quatre mesures i la premibre partie et six ir la seconde. C'est probablement et cause de
ces surcharges dans le troisibme mouvement que sa femme et sa fille 6crivirent d Westphal "Des
7 sonates, la no 14 doit 6tre complbtement recopi6e en raison de nombreux changements" (la
num6rotation des sonates d laquelle Maria Dannemann et Anna Carolina Philippina Bach se 16-
fdrent est celle du NachlafS-Verzeichnis). Seul le mouvement m6dian de cette sonate, un Adagio
molto dans le style d'un r6citatii demeure essentiellement le mdme que dans la premidre source
qui nous a 6td conservde.

Dans la sonate en la majeur Wq.65/10, Bach a remplac6 le mouvement central par un autre
en style cantabile, intitul6 Andante, mais pas avant qu'une version comportant le mouvement
primitif (6galement tn Andante chantant) ait largement circui6 et ait 6td 6dit6e illicitement par
l'6diteur frangais Huberty. Apparemment. la veuve et la fille de Bach pensaient que Westphal
poss6dait la version dans laquelle se trouvait cet Andante. car elle lui 6crivirent: "Dans la 18""
sonate, un attre Andonle a 6t6 copi6 pour prendre la place du v6tre, et ins6r6 d sa place". Mais
Westphal poss6dait d6jd ce nouvel Andante et, de fait, le manuscrit qu'il poss6dait comprenair
les deux andante. Dans la version ultime itu'il r6alisa de cette sonate et oui date orobablement
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des ann6es 1780, Bach ajouta des embellissements aux premier et dernier mouvements.

Les mouvements dela sonate en sol mineur Wq.65/11, dat6e de 1739, sont d'une grande

vari6t6. Le premier mouvement est d'une 6criture typique pour clavier avec ses traits qui passent

6'une main d I'autre. au lieu du style galant, m6lodieux qui d6bute g6n6ralement les a//egros des

sonates de Bach datant des ann6es pass6es d Franklurt et des premibres anndes de la p6riode berli-

noise. Son mouvement cenlral, Andante, est dans le style d'une aria expressive ponctu6e de pul-

sations discretes . Le Nat:hlaJ3-Verzeit:hnis ne mentionne pas de r6vision de cette sonate de Berlin,

et l'histoire de son dernier mouvement a souvent fait I'objet de malentendus. Comme mouvement

final, dans la premidre version qui nous est parvenue, Bach a emprunt6 le mouvement corres-

pondant de la sonate en nti mineurWq.65l5,un Allegro di moltobref et entrainant (voir volume 2

de cette s6rie) changeant son titre en Przstd et en le transposant en sol mineur. Lors des premidres

anndes de son sdjour i Hambourg, il avait substitu€ un Allegretto grazittso plus posd et plus

chantant comme final initial (il est intdressant de noter q]tJte cet Allegretto grazictso, ainsi que le

premier mouvement et le final initial de cette sonate commencent par une chute de quinte

descendante, de 16 d sol). C'est au nouveau final que la veuve et la fille de Bach font allusion dans

la lettre i Westphal d6jl cit6e plus haut: ' 'et dans la 20"' sonate, un Allegretto a vraisemblable-

ment pris la place de votre demier Prusto". Westphal ajouta le nouveau final au pr6c6dent dans la

copie de la sonate Wq.65/1 1, et on a longtemps cru que son manuscrit comportait une sonate en

quatre mouvements. Mais il est clair que Bach la concevait comme une sonate en trois mouve-

ments avec un troisibme mouvement "modernis6" pour le public de Hambourg'
@ Darrell M. Berg 1999

Remarques de I'interprite

A propos du terme "Cembalo"
Le terme de "Cembalo" a 6t6 l 1'origine de nombreux rnalentendus dans Ia recherche concernant

les instruments i clavier et la musique ancienne pour le clavier. Il 6tait g6n6ralement associ6 d

un instrument connu sous le teme franEais de "clavecin". Il s'ensuit qu'on a longtemps supposd
que toute musique 6crite au 18in'" sibcle pour "Cembalo" devait Otre jou6e sur le clavecin. Mais

ce terme de "Cembalo" avait une tout autre signification d l'dpoque: c'6tait un terme g6nerique

pour toutes sortes d'instruments ). clavier. Les termes allemand "Clavier" et anglais "harpsi-

chord" furent utilis6s de la mOme manidre, sans que cela d6signe un type sp6cifique d'instru-
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ment. La seule exception est le mot allemand "Clavier", souvent utilis6 comme synonyme de
clavicorde.

I l  n 'est  donc pas dlonnant que l ' instrunrent  designe par le composi teur pour une composi l ion
donnde change fr6quemment de d6nomination en fonction des diff6rentes copies manuscrites ou
dditions imprim6es au 18d*" sidcle. Lorsque la page de titre 6tair 6crite en franqais, elle indiquait
"pour le clavecin". Une ddition allemande annonEait "fi.irs Clavier" et une italienne "per il cem-
balo". Ceci 6taye la thdse selon laquelle chacun de ces termes pouvait ddsigner n'impone quel
instrument d clavier: clavecin. mais aussi clavicorde ou fortepiano (voire instruments d6riv6s
comme le piano d tangeantes). Il 6tait courant i l '6poque d'interchanger les instruments i vo-
lonle pour se conformer aux c i rconslances.

Toutefois, en Allemagne au 18". sidcle, le clavicorde erait I'instrument le plus r6pandu, sp6-
cialement aprds 1740. Pendant un sidcle. il resta f instrument le plus en vogue et fut largement
utilisd pendant la premidre moiti6 du 19d." sidcle. Dans les autres pays, le clavicorde commenga
d passer de mode dds le 17'-' sidcle, mais maintint sa position dominante en Allemagne, en
Scandinavie et dans les pays baltes et, d un degrd moindre, dans la p6ninsule ibdrique.

Le clavicorde n'6tait pas seulement lou6 dans de nombreux trait6s musicaux allemands des
l8ene et l9eme sidcles, mais 6galement dans les podrnes. De nombreux textes prouvent que la
musique pour clavier solo 6tait pens6e pour le clavicorde dans 1es pays mentionnds prdc6dem-
ment. L'usage de cet instrument 6tait toutefois quelque peu restreint du fait de son volume so-
nore trbs limit6, mais la musique pour clavier du l8ime sibcle n'6tait pas faite pour 6tre jou6e
devant un public non.rbreux. Mais pour la pratique "intime" de la musique devant un public
rdduir ou pour I'usage domestique, le clavicorde 6tait - et demeure - I'instrument id6al. Avec sa
large palette dynamique et sa capacit6 ) ddployer une grande finesse de nuances, il apparaissait
comme I'instrument padaitement adapt6 a la sensibilit6 de I'dpoque del'Empfindsamkeit. Carl
Philipp Emanuel Bach l'aimait plus que tout autre instrument d clavier et, bien que pour des
motifs p6dagogiques il ait recommand6 l'usage d'autres instruments, ses compositions ne sont
jamais si bien mises en valeur que sur le clavicorde.

L'instrument utilis6 dans cet enregistrement
L'instrument utilis6 ici est inspird des instruments de l'un des plus c6ldbres facteurs de clavi-
cordes de la seconde moiti6 du l8d'"'sidcle, Christian Gonlob Hubet. Hubert 6tait connu pour
construire toutes sortes d'instruments d clavier, mais aujourd'hui il est pass6 d la post6rit6
comme facteur de clavicordes. car tous ses instrunrents uui ont survdcu sont des clavicordes.



Thomas Friedemann Steiner, qui a construit le clavicorde utilis6 dans cet enregistrement, est

I'un des plus dminents sp6cialistes de Hubert. Cet instrument est copi6 d'un grand clavicorde de

Hubert. non 1i6.. de 1122, conservd dans la collection d'instruments de Bad Krozingen.

La facture d'Hubert est apparent6e ir la tradition des facteurs d'Allemagne du sud, bien que

ses instruments prdsentent beaucoup de caract6ristiques personnelles. Gerber, que ses nombreuses

innovations frappdrent, dcrivit dans les ann6es 1790: "ses instruments, clavicordes, clavecins ou

fortepianos, soit inventds soit perfectionn6s par lui, sont trds recherch6s". (Seine Arbeiten

sowohl selbst erfundene als verbessefie Klaviere, Fliigel und Pianoforte werden sehr gesucht )

Le son des clavicordes de Hubert - comme la copie pr6sentde ici - est assez t6nu et ftes

souple, riche et quelque peu sombre et ses instruments possbdent un caractdre paisible et doux, d

f image de Hubert lui-m6me qui - selon Meusel (en 1786) - 6tait "un tout petit homme dot6

d'un caractdre noble et tranquille" (ein sehr kleiner Mann von stillem und edlem Character). Les

clavicordes de Hubert, inalt6rablement 6l6gants comme leur apparence ext6rieure - incament

un type d'instruments hautement raffin6s qui convenaient i merveille aux exigences et A l'envi-

ronnement de la vie bourgeoise de l'6poque. Dans une 6criture a6r6e iL deux ou trois parties, ils

offrent ir I'interprdte un spectre trds 6tendu de nuances et de couleurs, soulignant ainsi le c6t6

expressif de trds nombreuses ceuvres de Carl Philipp Emanuel Bach.

Les diff6rents versions
Comme pr6c6demment, j'ai choisi, pour chaque sonate, la version la plus tardive, convaincu en

cela d'Otre ainsi en accord avec la volont6 du compositeur. Carl Philipp Emanuel Bach revisa

plusieurs fois un grand nombre d'ceuvres et tenait toujours la version la plus tardive pour supe-

rieure aux pr6c6dentes.
Bien que ce disque prdsente des sonates de jeunesse de Ia toute premidre p6riode de Bach,

eiles ont 6td dans beaucoup de cas si profond6ment transformdes que dans leur forme d6finitive

elle peuvent 6tre consid6r6es comme repr6sentatives du style de l'6poque d laquelle elles ont 6t6

r6vis6es et ne donnent plus une id6e exacte de ce qu'6tait le langage musical de Bach d l'dpoque

de leur premibre composition. Il est trds int6ressant de constater que Bach continua de r6viser

ses compositions de jeunesse jusque dans ses demibres ann6es. Ces r6visions tendaient a mo-

demiser et d mettre i la mode une musique conEue plusieurs dizaines d'ann6es auparavant et
justifient l'emploi d'un instrument copi6 sur des originaux datant du dernier tiers du l8ame

sidcle.
@ Mikl6s Spdnyi 1999
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Mikl6s Sp6nyi est nd e Budapest en 1962. Il 6tudia I'orgue et le clavecin d I'Acad6mie Franz
Liszt de sa ville natale avec Ferenc Gergely et Jdnos Sebesty6n, puis il poursuivit ses 6tudes au
conservatoi re Royal  Flamand (Koninkl i jk  v laams Muziekconservator ium) avec Jos van
Immerseel et d la Hochschule fiir Musik de Munich avec Hedwig Bilgram. Mikl6s Sp6nyi a
donnd des concerls dans la plupart des pa1's europ6ens comme soliste i I'orgue, au clavecin, au
clavicorde et au pianoforte, tout en 6tant continuiste dans plusieurs orchestres et ensembles
baroques. Il a gagnd Ie premier prix du Concours Intemational de Clavecin de Nantes en 1984 et
de celui de Paris en 1987. Depuis plusieurs ann6es. I'activit6 de Mikl6s Sp6nyi, comme musi-
c ien et  comme chercheur s 'est  concentrde sur I 'cuvre de Car l  Phi l ipp Emanuel  Bach.  I l
s'emploie activement d faire revivre I'insrrument pr6f6r6 de Carl Philipp Emanuel Bach, 1e
clavicorde. Mikl6s Sptinyi enseigne au Conservaloire d'Oulu en Finlande. Il pr6pare actuelle-
ment l'6dition compldte des cuvres pour clavier de C.P.E. Bach pour les 6ditions Kcinemann h
Budapest. Il enregistre r6gulidrement sur 6tiquette BIS.
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INSTRUMENTARIUM
Clavichord built in 1991 by Thomas Friedemann Steiner, Basel

after Christian Gottlob Hubert, Ansbach 1772

SOURCES
(Here only the main sources are mentioned. In addition, several other sources were consulted

fbr this recording.)

Sonata in B flat major, H.2 (W.62ll)

1. First pdnt in Mrsikalisches Allerley, vol. 6, Berlin l76l

Sonata in G major, H.20 (W, 6212)
1. First print in Nebenstunden der Berlinisthen Musen in kleinen Claviersti it:ken,vol. l, Berlin 1762

Sonata in G minor, H.21 (W.65/ff )
1. Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, P 775
2. Library Koninklijk Conseruatorium/Conseruatoire Royal, Brussels, B Bc 5883

Sonata in F major, H.3 (W,65/l)

l Library Koninklijk Consenatorium/Conseruatoire Royal, Brussels, B Bc 5883
2. Staatsbibliothek zu Berlin, PrcuBischer Kulturbesitz,P 715

Sonata in A major, H. 19 (W,65/10)

l. Staatsbibliothek zu Berlin, PreuBischer Kulturbesitz,P 775

2.Library Koninklijk Conseruatorium/Consenatoire Royal, Brussels, B Bc 5883

Sonata in G maior, H. 15 (W.65/6)

1. Staatsbibliothek zu Berlin. PreuBischer Kulturbesiz, P 772
2. Library Koninklijk Conservatorium/Conseruatoire Royal, Brussels, B Bc 5883
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The clavichord is an exrremel! soft insrument. The listener is kindly requested to liJtrn dr a ,?duced rolune leftl when playing thrs

recording. Otherwise all fte numces di$pped and the resuhing limbre is mosl Incorec!.

Der verehrre Zuhdrer trrrd freundlichsl gebeten , die Lail$hrfu seiner Srpf€lAr1r,ge beim Anhdren dieser Plane r?rr x iedriS .il hah?n.

Wenn nicht. gehen alle Fcinheiten verloren und ijbrig bleibl nur ein unrichtiger Klmg.

L aimable audireur est pri6 de ftdui? le raLune dd so, rrzfl, en 6couBnl ce disque. Autremen!. loules les nuances disparaissent et il resle

seulement un son incorrect.
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