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ngvar Lidholm was bom in the provincial town of Jdnkiiping on 24th February 1921 . As
a high school student in the industrial port of Sddertlilje he studied the violin under Her-
mann Gramms and orchestration under Natanael Berg. Between l9zl0 and 1945 he con-

tinued his studies at the Royal College of Music in Stockholm, where he was taught the violin

by Axel Runnqvist and conducting by Tor Mann, and studied composition under Hilding

Rosenberg. He played the viola at the Stockholm Opera from 1943 until 1947.The award of a

Jenny Lind Fellowship n 1946-47 enabled Lidholm to snldy in France, Switzerland and Italy.

He was director of music in the city of Gebro, Sweden, in the period 1947-1956, and in 1949

became the first Swede to take part in the Darmstadt Vacation Courses in new music'

Ingvar Lidholm was director of chamber music at the Swedish Broadcasting Corporation

from 1956 until 1965 and professor of composition at the Royal College of Music in Stock-

holm from 1965 until 1975 (following a temporary appointment :u:'1962), where his pupils

included a number of successful younger composers such as Sven-David Sandstr<im, Anders

Eliasson, Mikl6s Maros and Daniel Bdrtz. He also was the first editor of the influential music

jo\mal Nutida Masit. Lidholm became a member of the Royal Swedish Academy of Music

in 1960 and was its vice president from 1963 until 1969. He was chairman of the Swedish

ISCM section in 197 0 -7 1 and a member of the ISCM Presidium from 197 4 until 197 6.

Over the years Lidholm has received several major awards, such as the Christ Johnson

Prize in 1958, the Koussevitzky Intemational Recording Award in 1965, the Salzburg

Opera Prize in 1968 (for the TV opera Holkindarn lThe Dutchmanl to a text by August

Strindberg - the first Swedish opera to be released on DVD in connection with the book

...aft tvinga tonerna f...obliging the notesl published in 2001 in honour of Lidholm's

eightieth birthday.) He has also been awarded the Alfv6n Prize and the Rolf Schock Prize,

and received an honorary doctorate from Orebro University in2002.

Ingvar Lidholm's early works teveal a subjective, Scandinavian romanticism (e.9. in

Toccata e Canto,1944), but before long elements of Hindemith and Bart6k also were

discemible (Concerto, 1945, and Music for strings, 1952). The choral composition Zaudi

(1947) combines early vocal polyphony with modern harmony. His breakthrough came

with the orchestral piece Ritornell (ISCM 1958).

Lidholm's tonal language is rich and many-sided, his output significant and versatile.

One cannot call him a prolific composer, but the presentation of each new work, often after
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several years of gestation, has always been seen as a major event that offers us a new facet
of his musical imagination. Many of his orchestral works are composed as single move-
ments though they frequently consist of contrasting sections. Strong links with tradition are
also characteristic, often alluded to in the title and evidenced in the form, but there is al-
ways a modem and personal content to the works.

On this and coming CDs in this series the focus is on Ingvar Lidholm's orchestral out-
put, but it is worth noting that he has also made a particularly impoftant contribution as a
choral composer. As a contemporary of the fabled Swedish choral conductor Eric Errcson
he was assured of a sympathetic understanding of his intentions and the ultimate in choral
singing when his works were performed. Many of these works, like ...a riveder Ie stelle...
from 1974, have become standard repertoire for top choirs although, when they first appeared,
they made entirely new demands on choral skills. Most recently, in his opera based on
Strindberg's A Dream Play, premibred in 1992, he included some extended and demandins
- but strikingly beautiful - passages for the choir.

Poesis rtgo:r
First performed by Karl-ErikWelin, piano, Olle Bengtsson, double bass, and the Royal Stock-
holm Philharmonic orchestra conducted by Herbert Blomstedt on l4th January 1964. A
recording made at the concert won the Koussevitzlq International Recording Awardfor 1965.
The dramatic orchestral piece Poesis (the title means 'making poetry' and brings to mind the
carfiata Night of the Poet with which this work has some points in common) was commis-
sioned for the fiftieth jubilee of the Royal Stockholm Philharmonic orchestra and is an un-
usual contribution to the genre; its unconventional score caused constemation among the
musicians. There are theatrically free cadenzas for the piano and a grotesquely pathetic double
bass solo. Even though it is an avant-garde piece, it is entirely in accordance with Lidholm's
style. It begins very cautiously with a couple of sighing sand blocks and a delicate weave of
high string tones, out of which grow brutal blocks of sound of different colours, dynamrc
culminations and confrontations between different groupings within the orchestra. Here are all
the new discoveries of music: clusters, unconventional playing methods, emphasis on sound,
rhythm and dynamics. The final part consists of a held note that changes in timbre for more
than a minute while the dynamics grow from the softest possible nuance to the loudest.
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In Lidholm's words: 'I want the associative channels to be open in different directions -

it is such fun when people interpret my music in their own way. Why should one bind the
listeners' understanding of a piece by foisting a programme on to them. Many people have
come and asked what Poesis is about. I do not know. And I cannot formulate a programme

after the event. For me it was merely a matter of composing a piece of music.' But in fact

there were several sources of inspiration and Samuel Beckett's play Words and Music was

one ofthem. Poesis received an ovation at an ISCM performance in Stockholm in 1966.

Greetings from an Old World (ts;o)
First performed at the Lincoln Center, New York, by the Clarion Music Sociery Orchestra
conducted by Newell Jenkins on l0th November 1976.
Twelve years elapsed before Lidholm completed another orchesffal work, but he then pro-

duced several important commissions for special events. Typical of Lidholm is that he

never repeats himself. Each work presents something entirely new. Greetings from an Old
World was written in response to a commission from the Clarion Music Society's chamber

orchestra in New York to celebrate the bicentenary of the USA. He wrote for the classical
size of orchestra with the addition of piano and vibraphone. 'I make use of tradition - as

clearly discemible models of gestural, virtuosic or melodic character.' One ingredient of

this much performed work is the melancholy song of the road Innsbruck, ich muss dich
Iassenby the lsth-century Dutch composer Heinrich Isaac, which lends Lidholm's piece a

ceremonial character beneath its modem surface, and which again illustrates the composer's
positive, humanistic outlook. The piece is in one movement but contains several sections.

At times one hears fragments of the melody, while at others it is skilfully hidden in the

stmcture; towards the end it is heard in its entirety. In due course the music becomes intense

and highly charged, filled with contrasts, as when a loud outburst directly dissolves into a

lyrical solo cadenza on the cello. This method gives expression to a feeling of powerful

commitment to tmdition - a musical tradition that is intensely present and alive in the new
compositional ideas and methods of our own time.

The text of the song deals with breaking up from a place, with waiting and with depart-

ing. The departure, however, is not something longed for; it has been forced upon the poet

and he longs to retum. Here there is an association with people who emigrated to Amenca



from the old world - and, after all, Heinrich Isaac was a contemporary of Columbus. One
can carry the argument further if one remembers that Isaac also made a setting of the song
with the te;t O Welt. ich muss dich lassen.

stund, niir ditt inre (hour, when your soul) (1998)
First performed by Peter Mattei, baritone, with the Royal Stockholm Philharmonic Orch-
estra conducted by Michel Swierczewski on Ilth November 1998.
Ingvar Lidholm's most recently completed work for orchestra (symphony orchestra with
harp and marimba) is the very expressive monologue stund, ntir ditt inre to a text by the
romantic poet Erik Johan Stagnelius. The title itself gives an indication of the spareness that
is so typical of the musical style. In 1998 the Stockholm Concert Hall chose Ingvar Lid-
holm as the focus of its annual composer festival and the new work was dedicated to Ake
Holmquist, director of the Concert Hall. Once again the composer showed his claws and
crcated a highly expressive piece of music. And once again he was inspired by Swedish
poetry - in particular the type of poetry to which he had always felt a strong attraction: 'I

have always been fascinated by this rather mad line in Swedish literature, indeed in Swedish
intellectual life, with figures like Swedenborg, Almqvist, Strindberg and so on'. Thus it is
not surprising that he should have chosen to set to music Stagnelius's well known poem
Vcin! I fdrddelsens stund (Friend! In this desolate hour) which concludes with the famous
lines: 'Night is the mother of day, Chaos is next to God.' In this work Lidholm, in sublime
fashion, conjures up the feelings of a person in a deep crisis and the hope that ultimately
retums, and this he does by giving the principal part to the soloist. The singer is active
throughout almost the entire work. At times the intervals can seem easy but they are often
very daring - his first cry is to be sung 'with anguish and pain'.

Kontakion rtgzel
First performed by the Royal Stockholm Philharmonic Orchesta conducted by Gennady
Rozhclesnenslcy in Moscow on Sth February 1979.
One might consider Kontakion (completed in September 1978), which was commissioned by
the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra for a concert tour in the Soviet Union, as a
more introvert sister to Greetings from an Old World, for here too the inspiration comes from
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a hymn; in this case it is a hymn from the Russian Orthodox tradition that illuminates the
work. A 'kontakion' is an ancient Russian lirurgical song for a particular day of the year. ln
this case it is a hymn filled with resignation and nobility - a hymn for the dead. The melody,
which originated in Kyiv (and which Benjamin Britten used tnhrsThird Cello Suite) is
evident from time to time in this highly charged and gripping orchestral work. With his
total mastery of orchestration, with unusually rich inspiration, with powerful inner convic-
tion and an increasingly personal style Lidholm has created a work which is dominated by
gravitas and dignity. The work contains several important solos, the most memorable being
the long concluding part for the trumpet which is per{ormed off stage. Not without good
reason, people have seen the music as a symphonic requiem.

@ Stig lacobsson 2002

Gunnar Idenstam was bom in 1961 in the extreme north of Sweden. He studied at the
Royal University College of Music in Stockholm under the noted Swedish organists Rune
Engs6, Anders Bondeman and Torvald Tor6n, and graduated with the highest honours in
1986. He also studied in France under the legendary Marie-Claire Alain, and in 1984 he won
the Grand Prix de Chartres for improvisation. [n the following year he won the Prix de vir'-
tuositi and the special first prize at the Conservatoire National de Rueil-Malmaison in Paris.
He now pursues a career as a recitalist, composer, arranger and folk musician which takes him
to many parts of the world. As an interpreter he has a special love for the music of Bach
and Dupr6. As a folk musician he stands quite apart in his transposition of the special qualities
of the Swedish folk music tradition for the church organ or harmonium and keyboard, for
example in the folk music group plan3. He arranges both symphonic music and folk music for
the organ and regularly performs with leading musicians from various genres of music.

Peter Mattei has established himself as one of the most sought-after singers of his genera-
tion. He studied at the Royal University College of Music in Stockholm and at the Stock-
holm Opera College, and made his d6but in 1990 as Nardo in Mozart's La Finta Giardi-
niera at the Drottningholm Palace Theatre. Peter Mattei has collaborated with many of the
world's foremost conductors, including Sir Georg Solti, Claudio Abbado, Sir Colin Davis



and Herbert Blomstedt. Peter Mattei made his breakthrough in the r6le of Pentheus in
Daniel Bdrtz' Backanterna at the Royal Opera in Stockholm, directed by Ingmar Bergman.
At the Royal Opera he has also sung Papageno in Mozart's Magic Flute, Lionel in Tchai-
kovsky's Jeanne d'Arc and Rodrigo in Verdi's Don Carlos. Peter Mattei has also made
numerous guest appearances at the Th6Atre de la Monnaie in Brussels. In the summer of
2001 he appeared at the Salzburg Festival as the Count inThe Marriage of Figaro. Peter
Mattei has sung the title r6le in Mozart's Don Giovanni at the Aix-en-Provence Festival, in
a production directed by Sir Peter Brook and conducted by Claudio Abbado and Daniel
Harding. He has also sung Don Giovanni on tour in Japan, in Cincinnati, at the Scottish
Opera and at the Gothenburg Opera. Among Peter Mattei's other r6les are Figan in The
Marriage of Figaro (which he has sung at Glyndeboume) and Figaro in The Barber of
Seville (at the Gothenburg Opera). Peter Mattei is also in great demand as a concert singer.
He has, for instance, participated in a concert performance of The Trojans by Berlioz with
the London Symphony Orchestra and Sir Colin Davis. Peter Mattei's concert repertoire also
includes such works as Brahms's German Requiem (which he sang with the San Francisco
Symphony Orchestra under Michael Tilson Thomas in the autumn of 2001) and Sibelius's
Kullemo as well as music by Mahler and Bach.

The Norrkiiping Symphony Orchestra (SON) was founded in 1912, and is today a full-
sized symphony orchestra of 87 members. One of Sweden's seven professional orchestras,
it is regarded as one of the most exciting in Scandinavia, and has given numerous world
premidre performances. The orchestra has also collaborated frequently with jazz musicians,
rock groups, folk fiddlers, dancers and actors. Among its chief conducton have been Heinz
Freudenthal (1936-52), Herbert Blomsteil(1954-62), Everett Lee (1962-72), Franz Welser-
Mdst (1986-91; honorary conductor since 1996), Jun'ichi Hirokami (1991-96), Ole Kristian
Ruud (1996-1999) and Lii Jia (since 1999). Among the principal guest conductors are Leif
Segerstam (1995-97) and Daniel Harding (since 1997); other renowned guest conductors
who have appeared regularly with the orchestra include Andrew Litton, James Judd, Roy
Goodman, Sixten Ehling, Okko Kamu, Paavo Jiirvi, Joseph Swensen and Yuzo Toyama.
The Norrk<iping Symphony Orchestra oftcn pcrforms at the Stockholm Concert Hall, has
played twice at the Linz Bruckner Festival (in 1991 with Orff's Carmina Burana to an

R



audience of 100,000 people on the banks of the River Danube) and has toured Japan (1994).

Since 1994 the orchestra has been based in a new concert hall in Nonkciping, built espe-

cially to the orchestra's requirements.

Since winning the Antonio Pedrotti Competition in Trento, Italy in 1990, Lii Jia has estab-

lished himself as one of the most outstanding young conductors to have emerged from Asia

in recent years. He now lives in Italy, where he is a regular guest conductor with the leading

Italian orchestras and opera companies. During recent seasons Lii Jia's career has been

developing throughout Europe and he has worked with a number of distinguished orch-

estras including the Leipzig Gewandhaus Orchestra, Saarbriicken Radio Symphony Orch-

estra, Oslo Philharmonic Orchestra, Chamber Orchestra of Europe, Bamberg Symphony

Orchestra and the Orchestre National de Lyon. In 1995 he made his US d6but (conducting

the Chicago Symphony Orchestra at the Ravinia Festival) and in 1996 he made his d6but in

Australia with the Melboume, Sydney and Tasmanian Symphony Orchestras. Lii Jia has

also worked with a number of eminent soloists including Viktoria Mullova, Maxim Venge-

rov, Yuri Bashmet, Gil Shaham, Krystian Zimerman and Midori.

Opera plays an important part in Lu Jia's career and in 1990 he was appointed chief con-

ductor and music director of the Trieste Opera, a position he relinquished in 1995. He now

regularly conducts opera productions in Italy and in 1999 made a highly successful ddbut at

the Lausanne Opera conductin g La Clemenza di Tito. He has also appeared at the Deutsche

Oper Berlin, where he conducted Gounod's Faust and Zemlimsky's Der Zwerg, and at the

Maggio Musicale in Florence conducting The Barber of Seville. Between 1995 and 1999 he

was principal conductor of the Regional orchestra of Tuscany in Florence. His d6but with

the Stockholm Philharmonic Orchestra resulted in immediate reinvitation for a six-concert

tour which took place in 7999. In September 1999 he took up the appointment of principal

conductor and artistic adviser of the Norrkdping Symphony Orchestra in Sweden.



ngvar Lidholm friddes i Jdnkdping den 24 februari 1921. Under gymnasieAren i Sdder-
tzilje studerade han violin f<jr Hermann Gramms och instrumentation f6r Natanael Berg
fdr att sedan (1940-45) fofisatta vid Kungliga Musikhdgskolan diir hans liirare var Axel

Runnqvist (violin) och Tor Mann (dirigering). 1943-45 studerade Lidholm komposition fiir
Hilding Rosenberg, samtidigt som han var verksam som altviolinist i Hovkapellet (1943-47).
Lidholm erhdll Jenny Lind-stipendiet 1946-47, vilket mdjliggjorde studieresor till Frank-
rike, Schweiz och Italien. Under iren 1947-56 var han stadskapellmiistare i Orebro. och be-
srikte under derma period som fijrste svensk feriekursema i ny musik i Darmstadt 1949.

Ingvar Lidholm var kammarmusikchef vid Sveriges Radio 1956-65 och uhamndes
diirefter till professor i komposition vid Musikhdgskolan i Stockholm, diir han var verksam
till 1975. Bland hans studenter fanns de blivande kompositdrema Sven-David Sandstrdm,
Anders Eliasson, Mikl6s Maros, Daniel B6rtz med flera. Han var dven tidskriften Natida
Musiks fdrste redaktdr. Lidholm invaldes 1960 i Musikaliska Akademien och var dess vice
preses 1963-69. 1970-71 var han ordfdrande i svenska ISCM (Intemational Society for
Contemporary Music) och 1974-76 medlem av ISCM:s presidium.

Under Arens lopp har Ingvar Lidholm mottagit ett antal viktiga priser, sAsom Christ
Johnson-priset 1958, Koussewitzky International Recording Award 1965 och Salzburgs
Operapris 1968 frtr TV-operan Holltindarn. (Denna opera blev ocksA 2001 det fcjrsta
svenska musikdramatiska verket som gavs ut pfl DVD i samband med kompositdrens 80-
Srsdag och utgivningen av boken ...att tvinga tonerna tala.)Lidholm har iiven erhAllit
Alfv6n- och Rolf Schockprisema och blev hedersdoktor vid drebro Universitet 2002.

Ingvar Lidholms tidiga verk avsliijar en subjektiv, nordisk romantiker (t.ex. Toccata e
Canto 1944), men snart kom ocksfl drag frAn Hindemith och Bart6k in i bilden (Concerto
1945, Musik fdr stnikar 1952). I ktjrverket Laudi (1947) ftjrenade han Zildre vokalpolyfoni
med modem harmonik. Genombrottsverket blev Ritornell for orkester (ISCM 1958).

Lidholms tonsprAk :il rikt och mangfacetterat, hans produktion betydelsefull och mang-
sidig. Trots att den inte iir dverviildigande stor vad antalet verk betriiffar, har uruppfdrandet av
varje nytt verk - ibland efter flera Ars fijrberedelser - betraktats som en viktig tilldragelse som
givit oss en ny inblick i hans musikaliska fantasi. MAnga av Lidholms orkesterverk iir kom-
ponerade i en enda sats, men inte siillan har de ett antal kontrasterande avsnitt. Genomgiende
iir ocksa hans starka knytning till tmditionen, vilket ofta antyds i titel och form, men verken
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fylls alltid med ett modemt, personligt innehAll. Varje not iir viktig, allt onridigt m&ste bort.
Lidholm har iiven bidragit till kdrlitteraturen med viktiga verk. Med Eric Ericson som

generationskamrat har han kunnat vara siiker pA att hans verk skulle ffl kongeniala fram-
fdranden - bide i musikaliskt och kcjrtekniskt avseende. Minga av dessa verk, I.ex. ...a
riveder le stelle... (1974) har kommit att tillhora de bZista kdremas standardrepertoar, men
nlir de komponerades stiillde de dittills ohijrda klav pe sina uttolkare. S[ sent som i Ett
Drdmspel, hans opera 6ver Strindbergs pjiis som uruppfiirdes 1992, skrev han nigra iiingre
och kr?ivande - och slAende vackra - oartier fdr kdr.

Poesis (tgo:)
uruppfdrd at Stockholms filhormoniska orkester med Herbert Blomstedt som dirigent, Karl-
ErikWelin (piano) och Olle Bengtsson (kontrobas) den 14 januari 1964 - inspelningenfrdn
detta tillfrille erhdll Koussewitzlq International Recording Award 1965
Det dramatiska orkesterverket Poesls (ordet betyder skaldestycke - vilket kan jiimfdras med
Skaldens natt, med vilken den har en del gemensamma drag) bestiilldes till Stockholms-
filharmonikemas femtioirsjubileum 1964 och dr en okonventionell festmusik vars okonven-
tionella notbild fdrbryllade musikema. Hiir finns teatralt fria kadenser fdr piano och ett gro-
teskt patetiskt kontrabassolo. Aven om det ar ett avantgardistiskt stycke, iir det iindA hAltet
helt i linje med Lidholms stil. Det hela bdrjar fdrsiktigt med ett par susande sandblock och
en skir viiv av hdga strAkklanger - men ur detta vdxer fram brutala, olikfArgade klangblock,
stora ftilt av klangeq dynamiska kulminationer, olila orkestergrupper konfronterar varandra.
Hiir finns alla nya landvinningar: clusterteknik, okonventionella speltekniker, tonvikt pe
klang, rytm och dynamik. Det avslutande partiet iir en uthallen ton som under mer dn en
minut skiftar i klang samtidigt som dynamiken viixer frAn svagaste tili starkaste nyans.

Lidholm sj?ilv har sagt fdljande: "Jag vilt ha associationskanalema tippna at olika hiil -

det iir si roligt niir var och en liigger in sin egen tolkning i min musik. Varf<ir l6sa lyss-
namas uppfattning med att tvinga pA dom ett program. MAnga har kommit och frAgat vad
det iir for innehAll t Poesis, Jag vet inte. Och jag kan inte formulera nigot program sA hiir i
efterhand. Fdr mig var det bara frflga om att komponera ett stycke musik." Men det fanns
faktiskt ett par inspirationskallor, och Samuel Becketts pjas Ord och musik var en sAdan.
Vid framf6randet under ISCM i Stockholm 1966 var mottagandet ovationsartat.
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Greetings from an Old World (1976)
uruppförd i Lincoln Center, New York, av Clarion Music Society Orchestra, Newell Jenkins,
10 november 1976
Lidholm lämnade inte ifrån sig något nytt orkesterverk på tolv år – men då skrev han några
betydelsefulla beställningsverk till speciella evenemang. Typiskt för Lidholm är att han
aldrig upprepar sig – varje verk presenterar något nytt. Greetings from an Old Worldskrevs
således på beställning av kammarorkestern Clarion Music Society i New York med anled-
ning av USA:s 200-årsjubileum. Han skrev för den klassiska orkesterstorleken med tillägg
av piano och vibrafon. ”Jag använder mig av traditionen – som klart uppfattbara klingande
modeller av gestisk, virtuos eller melodisk karaktär.” En viktig ingrediens i detta ofta spela-
de verk är den holländske 1400-talstonsättaren Heinrich Isaacs vemodiga vandringssång
Innsbruck, ich muss dich lassen, vilken skänker Lidholms musik en högtidlig karaktär
under den moderna ytan, och bidrar med ännu ett bevis på tonsättarens varmt humanistiska
grundsyn. Musiken är hållen i en sats, men har flera avsnitt. Ibland hör man fragment av
melodin, ibland är den skickligt gömd i strukturen, och mot slutet hör man den i sin helhet.
Efter hand blir musiken intensiv och laddad, fylld av kontraster där ett dynamiskt orkester-
utbrott direkt kan lösas upp i en lyrisk solokadens i cello. Metoden ger uttryck för en känsla
av stark samhörighet med traditionen – en musikalisk tradition som är intensivt närvarande
och levande långt in i vår tids nya kompositionsidéer och -metoder. 

Visans text handlar om uppbrott, väntan och avfärd – men det är ingen efterlängtad sorti,
den är påtvingad, och det finns en önskan om att snart återvända. Här finns en association
till den gamla världens människor som emigrerade till Amerika – och Heinrich Isaac var ju
samtida med Columbus. Man kan fördjupa resonemanget, om man tänker på att Isaac själv
gjorde en variant av sången med texten ”O Welt, ich muss dich lassen”. 

stund, när ditt inre (hour, when your soul) (1998)
uruppförd av Peter Mattei baryton, Stockholms Filharmoniska Orkester, Michel
Swierczewski, 11 november 1998
Lidholms hittills senast fullbordade verk med orkester (en normal symfoniorkester med
harpa och marimba) är den i september 1998 fullbordade och mycket uttrycksfulla mono-
logen stund, när ditt inretill text av Erik Johan Stagnelius. Redan titeln avslöjar den för
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tonspreket se typiska knappheten. 1998 iignade Stockholms Konserthus sin irligen iter-
kommande tonsattarfestival iust Ingvar Lidholm, och verket tilliignades konserthuschefen
Ake Holmquist. Aterigen har tonsattaren visat lejonklon, och skapat en starkt uttrycksfull
musik. Annu en gang har han inspirerats av svensk poesi, siirskilt den riktning som Lidholm
haft en siirskild fdrkiirlek till: "Jag har alltid fascinerats av den hiir lite galna linjen i den

svenska litteraturen, i svenskt tankeliv dverhuvudtaget, med Swedenborg, Almqvist, Strind-
berg osv" och fdljdriktigt har han iiven tonsatt Stagnelius' vtilkiinda dlkt Viin! I fdrddelsens
stund. Den som slutar med de numera ofta citerade orden: "Natten iir dagens mor. Kaos dr
granne med Gud." Lidholm lyckas i sin musik pf, ett sublimt satt frammana k?inslan hos en
miinniska i djup kris och hoppet som kommer iter, och han gdr det genom att lata solisten
spela hul'r:drollen. Singaren fir praktiskt taget hela tiden vara aktiv med att sjunga texten.

Intervallen kan ibland tyckas enk1a, men iir inte slillan djiirva - hans fdrsta anrop ska fiirgas
"med flngest och sm2irta".

Kontakion (1978)
uruppfrird av Stockholms Filhnrmoniskn Orkester Gennady Rozhdesnenslq, i Moskva den

5 februari 1979
Som ett mer initviint systerverk till Greetings from an Old World kan man betrakta det till

Stockholmsfilharmonikernas fdrsta tum6 till Sovjet bestiillda Kontakion (fullbordat i sep-

tember 1978), fiir iiven hlir kommer inspirationen frin en hymn, men den hiir gingen iir det

rysk-ortodox tradition som lyser igenom. En kontakion iir en urgammal rysk liturgisk k1'rko-

sing avsedd fcir en speciell dag under kyrkoiret. I det hiir fallet en hymn fylld av resigna-

tion och h6ghet - en hymn f6r de diida. Melodin, som har sitt ursprung i Kiev (och som

aven Britten anviint sig av i sin tredje svit fdr solocello), gdr sig di och di pimind i det

laddade och gripande orkesterverket. Lidholm har hiir med sin suver?ina behiirskning av

orkestern, med en siillsynt rik inspiration, stark inre dvertygelse och ett alltmer personligt

tonsprik skapat ett verk diir allvar och viirdighet dominerar. Hiir finns ett flertal soloinslag,

av vilka det tanga slutpartiet ftir trumpet som framfdrs utanfdr podiet :ir det mest minnes-

viirda. Man har ibland, och inte utan skiil, velat betrakta musiken som ett symfoniskt requiem.
@ Stig Jacobsson 2002
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Gunnar Idenstam, född 1961 i Kiruna, är konsertorganist, kompositör, arrangör och folk-
musiker. Han studerade vid Kungliga Musikhögskolan i Stockholm för Rune Engsö, Anders
Bondeman och Torvald Torén och erhöll 1986 solistdiplom med belöningsjetong 1986. Han
har även studerat i Frankrike för bland andra den legendariska Marie-Claire Alain och vann
1984 den prestigefyllda improvisationstävlingen ”Grand Prix de Chartres” och året därefter
Prix de virtuosité och särskilt första pris vid Conservatoire National de Rueil-Malmaison i
Paris. Gunnar Idenstam konserterar sedan dess över stora delar av världen. Som interpret
spelar han med förkärlek Bach och Dupré. Som kompositör har han sin egen stil som är en
syntes av konstmusik, symfonisk rock/pop eller folkmusik. Som arrangör överför han t.ex.
symfoniorkesterns alla färger till orgeln i transkriptioner av t.ex. Mahler och Ravels orkes-
terverk. Som folkmusiker torde han vara tämligen ensam om att överföra den svenska folk-
musiktraditionens olika idiom till kyrkorgel, eller till tramporgel och synt, t.ex. i folkmusik-
gruppen plan3. 

Peter Mattei har etablerat sig som en av sin generations mest eftersökta sångare. Han fick
sin utbildning vid Kungliga Musikhögskolan i Stockholm och Operahögskolan i Stockholm
och debuterade 1990 som Nardo in Mozarts La Finta Giardinierapå Drottningholms
Slottsteater. Peter Mattei har arbetat med ett flertal de mest namnkunniga dirigenterna,
såsom Sir Georg Solti, Claudio Abbado, Sir Colin Davis och Herbert Blomstedt. Sitt
genombrott fick Peter Mattei i rollen som Pentheus i Daniel Börtz’ Backanternapå Kung-
liga Operan i Stockholm, regisserad av Ingmar Bergman. På Kungliga Operan har han även
sjungit Papageno i Mozarts Trollflöjten, Lionel i Tjajkovskijs Jeanne d’Arcoch Rodrigo in
Verdis Don Carlos. Peter Mattei har också gästat La Monnaie i Bryssel vid ett flertal
tillfällen. Sommaren 2001 gästade Peter Mattei festspelen i Salzburg i rollen som greven i
Figaros Bröllop. Peter Mattei har sjungit titelrollen i Mozarts Don Giovannivid festivalen i
Aix-en-Provence i en uppsättning regisserad av Sir Peter Brook med Claudio Abbado och
Daniel Harding som dirigenter. Han har även sjungit Don Giovannipå turné i Japan, i Cin-
cinnati, vid Scottish Opera och på Göteborgsoperan. Bland Peter Matteis övriga roller kan
nämnas Figaro i Figaros Bröllop, som han sjungit i Glyndebourne, och Figaro i Rossinis
Barberaren i Sevilla(på Göteborgsoperan). Peter Mattei är även en eftersökt konsert-
sångare. Han har bland annat medverkat vid konsertanta framföranden av Berlioz Troja-
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nerna med London Symphony Orchestra och Sir Colin Davis. Peter Matteis konsertreper-
toar innefattar iiven bland annat Brahms' Ein Deutsches Requiem, som han sjiing med San
Francisco Symphony Orchestra och Michael Tilson Thomas under hdsten 2001, Sibelius'
Kullewo, samt verk av Mahler och Bach.

Norrkiipings Symfoniorkester, SON, grundades 1972 och har idag 87 musiker. Orkestern
har ett anseende som en av de mest spiinnande i Skandinavien - under irens lopp har ett
stort antal verk uruppfiirts i Nonkciping. De senaste iren har i programval ocksi mtirkts
vissajapanska och kinesiska influenser, da SON inspirerats av sina asiatiska chefdirigenter.
Orkestern har ocksi haft spiinnande samarbeten med jazz- och rockmusiker, dansare,
skidespelare och folkmusiker. Bland chefdirigenterna kan niimnas Heinz Freudenthal 1936-
52, Herbert Blomstedt 1954-62, Everett Lee 1962-72, Franz Welser-Miist 1986-91, Jun'ichi
Hirokarni 199l-96, Ole Kristian Ruud 1996-99 och sedan sesongstart 1999-2000 Lii Jia.
Bland fdrste giistdirigenter kan ndmnas Leif Segerstam 1995-97 och Daniel Harding sedan
1997. Giistande dirigenter som kan niimnas iir bl.a. Andrew Litton, James Judd, Roy Good-
man, Sixten Ehrling, Okko Kamu, Paavo Jiirvi, Joseph Swensen, Esa-Pekka Salonen, Yuzo
Toyama.

SON har en stor och uppskattande publik och konserterna i De Geerhallen, anpassad
stirskilt fdr orkesterns behot har en genomsnittlig publiksiffra pA ca. 1000 personer. Orkes-
tem ger ocksfl varje sesong konserter i Stockholm och har vid tvi tillftillen deltagit i Bruck-
nerfestivalen i Linz (1991 hade orkesterns framf,iirande av Carmina Burana vrd stranden av

Donau 100 000 ahiirare). Orkestern har ocksi turnerat i Japan (1994) och giorde ir 2002 en

turn6 till ajstra Europa och spelade i Ungem. Osterrike, Slovakien och TJeckien, i vilken

bland annat ingick en konsert i det prestigefyllda konserthuset Musikverein i Wien.

Sedan han vann den italienska Antonio Pedrotti-Uvlingen 1990 har Lii Jia etablerat sig

som en av sin generations mest framstAende dirigenter med asiatiskt ursprung. Han iir nu-

mera bosatt i Italien, diir han regelbundet gestdirigerar vid de ledande italienska orkestrarna

och operahusen. Lii Jia ?ir en mycket efterfrAgad dirigent vid de framstiende orkestrarna

runt om i Europa och har engagerats av bl.a. Leipzig Gewandhaus, NDR Hamburg, Oslo

Filharmoniker, Chamber Orchestra of Europe, Bamberg Symfoniorkester och Orchestre
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National de Lyon. Han giorde sin USA-debut 1995 med Chicago Symphony Orchestra och
dirigerade Aret diirpi fdr fdrsta gangen i Australien i bide Melbourne och Sydney. Lii Jia
har aven arbetat med en rad framstiende solister, sisom Viktoria Mullova, Maxim
Vengerov, Yuri Bashmet, Gil Shaham, Krystian Zimerman och Midori.

Opera har spelat en viktig roll i Lii Jias karrilir och under iren 1990-1995 var han chef-
dirigent frir Operan i Trieste. Han dirigerar regelbundet operaframfriranden i Italien och debu-
terade med stor frarnging vid operan i Lausanne ir 1999 med Mozarts opera kt Clemenza
di Tito. Han har iiven dirigerat ftirest2illningar pi Deutsche Oper Berlin (Gounods Faust och
Zemlimskys Der Zwerg) och vid Maggio Musicale in Florence (Barberaren i Sevilla). 1995
u$ags han till chefdirigent fijr Orchestre Regionale di Toscana i Florens, en post han inne-
hade fram till 1999 di han tilltrhdde som chefdirigent och konstn?irlig ridgivare f6r SON.

ngvar Lidholm wurde am 24. Februar 1921 in Jiinkriping, Schweden, geboren.
Wiihrend seiner Gymnasialzeit in Sddertiilje studierte er Violine bei Hermann Gramms
und Instrumentation bei Natanael Berg. Danach (1940-45) studierte er an der Kgl.

Musikhochschule bei Axel Runqvist (Violine) und Tor Mann (Dirigieren). Lidholm stu-
dierte von 1943-45 bei Hilding Rosenberg Komposition. Gleichzeitig war er als Altviolinist
bei der Hofkapelle tiitig (1943-47). Lidholm erhielt 1946-47 das Jenny Lind-Stipendium,
was ihm Studienreisen nach Frankreich, in die Schweiz und nach Italien ermdglichte. In
den Jahren 1947-56 war er Stadtkapellmeister in Orebro (Schweden). Wlihrend dieser Zeit
war er der erste schwedische Teilnehmer an den Ferienkursen in neuer Musik in Darmstadt
(1949)..

Ingvar Lidholm war 1956-65 Kammermusikchef beim Schwedischen Rundfunk. Da-
nach wurde er Professor in Komposition an der Musikhochschule in Stockholm, wo er bis
1975 tJi;fig war. Unter seinen Studenten befanden sich die spateren Komponisten Sven-
David Sandstriim, Anders Eliasson, Mikl6s Maros, Daniel Bdrtz u.a.m. Auch war er der
erste Redakttir der Zeitschrift Nutida Musik (Zeitgentissische Musik). Lidholm wurde 1960
in die Musikaliska Akademien gewiihlt und war von 1963-69 ihr stellvertretender Priisident.
Von 1970-71 war er Vorsitzender der schwedischen ISCM (Intemational Society for Con-
temporary Music) und 1974-T6Mitglied des Priisidiums der ISCM.
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Im Laufe der Jahre wurden Ingvar Lidholm eine Reihe wichtiger Preise verliehen, wie
z.B. der Christ Johnson-Preis 1958, der Koussewitzky International Recording Award 1965
und der Salzburger Opernpreis 1968 fiir die TY-Oper Der Holkinder. (Diese Oper war 2001
auch das erste schwedische musikdramatische Werk, das auf DVD herausgegeben wurde,
und zwar im Zusammenhang mit dem 80. Geburtstag des Komponisten und dem Erschei-
nen des Buches ... att tvinga tonerna tala (...die Tdne zum Reden rwingen).) AuBerdem
wurde er mit dem Alfv6n Preis und dem Rolf Schock Preis ausgezeichnet; im lahr 2002
wurde er zum Ehrendoktor der Universit?it von Orebro ernannt.

Ingvar Lidholms friihe Werke lassen den subjektiven, nordischen Romantiker erkennen
(2.8. Tbccata e Canto 1944), jedoch kamen rasch a:uchZtJge von Hindemith und Bart6k mit
ins Bild (Concerto 1945, Musikfiir Streicher 1952). Im Chorwerk Inudi (1947) vereinigte
er liltere Vokalpolyphonie mit moderner Harmonik. Das Werk, das ihm den Durchbruch
verschaffte, war das Orchesterwerk Ritornell OSCM 1958).

Lidholms Tonsprache ist gehaltvoll und facettenreich, seine Produktion bedeutungsvoll
und vielseitig. Obwohl sie nicht sonderlich groB ist, was die Anzahl der Werke betrifft, ist
die Urauffiihrung jedes neuen Werks - manchmal nach jahrelanger Vorbereitung - als ein
wichtiges Ereignis erachtet worden, das uns einen neuen Einblick in seine musikalische
Phantasie gegeben hat. Viele von Lidholms Orchesterwerken sind einsatzig komponiert,
aber nicht selten enthalten sie eine Reihe kontrastierender Abschnitte. Kennzeichnend ist
auch seine starke Traditionsbindung, die oft in Titel und Form angedeutet wird. Die Werke
sind jedoch immer mit modernem, persiinlichen Inhalt gefiillt. Jede Note ist wichtig. Uber-
fliissiges hat keinen Platz.

Lidholm hat auch zur Chorliteratur wichtige Werke beigetragen. Mit Eric Ericson, der
aus der gleichen Generation stammt, konnte er sicher sein, daB seine Werke kongeniale
Auffiihrungen erhalten wiirden - sowohl in musikalischer wie in chortechnischer Hinsicht.
Viele dieser Werke, z.B. ...a riveder Ie stelle... (1974) wurden spiiter Teil des Standard-
repertoirs der besten Ch<ire, aber als sie komponiert wurden, stellten sie nt der Zeit v611ig
neue Anforderungen an die Auffiihrenden. Sogar noch in Ett Drdmspel, Lidholms Oper
iiber Strindbergs Theaterstiick, das 1992 uraufgefiihrt wurde, schrieb er einige liingere an-
spruchsvolle - aber auch unglaubliche schrine - Chorpartien.

l 7



Poesis (1963)
IJraufgefilhrt von Karl-ErikWelin, Piano, Olle Bengtsson, KontrabaJ3, Stockholms Philhar-

monisches Orchester, Herbert Blomstedt, am 14. Januar 1964 - diese Einspielung erhielt

den Koussewitzky International Recording Award 1965

Das dramatische Orchesterwerk Poesls (das Won bedeutet ,,Dichterkunst" - was mit der

Nacht des Dichters verglichen werden kann, die gemeinsame Ziige haben) wurde fiir das 50.

Jubiliium der Stockholmsphilharmoniker 1964 bestellt und ist eine unkonventionelle Fest-

musik, deren unkonventionelles Notenbild die Musiker in Erstaunen versetzte. Hier finden

sich theatral freie Kadenzen fiir Piano und ein grotesk pathetisches KontrabaBsolo. Auch

wenn es sich um ein avantgardistisches Stiick handelt, ist es jedoch trotzdem vollkommen in

Lidholms Stil gehalten. Es beginnt vorsichtig mit geriebenen Sandblijcken und zart gewobe-

nen hohen Streicherkliingen - aber hieraus erwachst ein brutaler, verschiedenfarbiger Klang-

block, groBe Klangfelder, dynamische Hdhepunkte, verschiedene Orchestergruppen werden
sich gegeniibergestellt. Hier kommen alle neuen Emrngenschaften z:ulraZuge: Clustertechnik,
unkonventionelle Spieltechniken, den Schwerpunkt auf Klang, Rhythmus und Dynamik.
Die SchluBpartie besteht aus einem ausgehaltenen Ton, der sich mehr als eine Minute rm
Klang veriindert, wiihrend die Dynamik von ganz schwach bis ganz stark wachst.

Lidholm sagt: ,,Ich will nach verschiedenen Richtungen offene Assoziationskaniile
haben - es ist so schdn, wenn jeder sich seine eigene Deutung fiir meine Musik zurechtlegt.
Warum soll man schon im vorhinein festlegen, was beim Hdrer ankommt, indem man ihm
ein hogramrn aufzwingt. Oft bin ich gefragt worden, welchen Inhalt Poesis hat. Ich weiB
es nicht. Und ich kann auch jetzt so im nachhinein kein Programm formulieren. Ich habe
einfach ein Stiick Musik komponiert." Allerdings gab es einige Quellen der Inspiration -

Samuel Becketts Theaterstiick Words and Music war eines davon. Bei der Auffiihruns
wiihrend der ISCM in Stockholm 1966 wurde es mit Ovationen aufsenommen.

Greetings from an OId World (tqzo)
Uraufgefiihrt im Lincoln Center New York, vom Clarion Music Society Orchestra, Newell
Jenkins, am 10. November 1976
Lidholm schrieb 12 Jahre lang kein neues Orchesterwerk - aber er schrieb einige bedeu-
tende Werke auf Bestellung fiir besondere Ereignisse. Typisch ftr Lidholm ist, daB er sich
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niemals wiederholt - jedes Werk verkdrpert etwas Neues. Greetings from an Old World
(GriitJe aus einer alten Welt) wurde auf Bestellung des Kammerorchesters der Clarron
Music Society in New York anl2iBlich des 20O-jiihrigen Bestehens der USA geschrieben. Er

schrieb es fiir die klassische OrchestergrdBe, unter Hinzunahme von Piano und Vibraphon.

,,Ich verwende die Tradition - wie z.B. klar erkennbare klingende Modelle mit gestischem,

virtuosem oder melodischem Charakter." Ein wichtiger Teil dieses oft gespielten Werks ist

das wehmiitige Abschiedslied Innsbruck, ich muss dich lassen des holliindischen Kompo-

nisten Heinrich Isaac aus dem 15. Jahrhundert. das Lidholms Musik unter der modemen

Oberfliiche einen feierlichen Charakter gibt - ein weiterer Beweis fiir die doch sehr huma-

nistisch gepriigte Grundeinstellung des Komponisten. Die Musik ist in einem Satz gehalten,

besteht jedoch aus mehreren Abschnitten. Manchmal hdrt man Fragmente der Melodie,

manchmal ist sie geschickt in den Strukturen verborgen, und erst gegen Ende hijrt man sie

in ihrer Gesamtheit. Nach und nach gewinnt die Musik an Intensit2it und Spannung. Sie ist

gefiillt mit Kontrasten, wo sich z.B. ein dynamischer Orchesterausbruch direkt in eine

lyrische Solokadenz fiir Cello aufldst. Die Methode zeigt ein Gefiihl starker Verbundenheit

mit der Tradition - einer musikalischen Tradition, die sich weit in die neuen Komposi-

tionsideen und -methoden unserer Zeit fortsetzt und in ihnen weiterlebt.

Der Text des Liedes berichtet von Aufbruch, Erwartung und Abreise - aber es handelt

sich nicht um einen ersehnten Abgang, sondern er ist aufgezwungen, und der Wunsch nach

schneller Riickkehr ist da. Hier gibt es eine Assoziation zu den Menschen der alten Welt,

die nach Amerika auswanderten - und Heinrich lsaac wat ja Zeitgenosse von Kolumbus.

Man kann den Gedankengang vertiefen, wenn man daran denkt, daB Isaac selbst eine Varia-

tion des Liedes mit dem Text O WeIt, ich muss dich lassen schrieb.

stund, niir ditt inre (1998)
IJraufgefiihrt von Peter Mattei, Bariton, Kdniglich Philharmonisches Orchester Stockholm,

Michel Swierczewski, II. November 1998
Lidholms bisher letztes vollendetes Werk mit Orchester (normales Symphonieorchester mit

Harfe und Marimba) ist der im September 1998 vollendete, sehr ausdrucksvolle Monolog

stund, niir ditt inre zum Text von Erik Johan Stagnelius. Schon der Titel l?iBt die fiir seine

Tonsprache so typische Knappheit erkennen. Im Jahr 1998 widmete das stockholmer Kon-
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zerthaus sein jiihrliches Komponistenfestival eben Ingvar Lidholm, und das Werk wurde
dem l.eiter des Konzerthauses, Ake Holmquist, gewidmet. Ein weiteres Mal hat der Kom-
ponist sein Kiinnen bewiesen und eine iiuBerst ausdrucksvolle Musik geschaffen. Er hat
sich wiederum von schwedischer Poesie inspirieren lassen, besonders der Richtung, fiir die
er eine Vorliebe hegte: ,,Ich war schon immer fasziniert von dieser ein wenig ausgefallenen
Linie in der schwedischen Literatur, im schwedischen Denken tiberhaupt, deren Vertreter
Swedenborg, Almqvist, Strindberg usw sind", und folgerichtig hat er auch Stagnelius' be-
kanntes Gedicht Freund! In der Stunde der Verwtistung vertont. Es schlieBt mit den oft
zitieften Worten: ,,Die Nacht ist die Mutter des Tages. Das Chaos existiert Seite an Seite mit
Gott." Lidholm gelingt es in seiner Musik, auf erhabene Art und Weise das Gefiihl ernes
Menschen heraufzubeschwdren, der sich in einer tiefen Krise befindet, sowie die wieder-
kehrende Hoffnung. Er tut dies, indem er den Solisten die Hauptrolle spielen liiBt. Der
S?inger muB praktisch die ganze Znit aktiv sein und den Text singen. Die Intervalle mdgen
vielleicht einfach erscheinen, sind jedoch nicht selten gewagt - sein erster Anruf soll ,,voll
Angst und Schmerz" erklingen.

Kontakion (1978)
Uraufgefihrt von Stockholms Philharmonisches Orchester Gennad.y Rozhdesnenskv. in
Mosknu am 5. Februar 1979.
AIs ein mehr in sich gekehrtes Schwesterwerk von Greetings from an OId Worldkann man
das fiir die erste Sowiet-Tournee der Stockholmsphilharmoniker bestellte Kontakion (vollen-
det im September 1978) betrachten, da die Inspiration hier auch aus einer Hymne kommt.
Dieses Ma1 schimmert jedoch die russisch-orthodoxe Tradition hindurch. Ein ,,Kontakion"
ist ein sehr altes russisches liturgisches Kirchenlied fiir einen besonderen Tag im Kirchen-
jahr. Hier handelt es sich um eine Hymne voller Verzicht und Wiirde - eine Hymne zum
Gediichtnis an die Toten. Die Melodie, die ihren Ursprung in Kiev hat (und die auch Britten
in seiner Dritten suite fiir solocel/o verwendet hat), kommt da und dort in diesem spannungs-
vollen und ergreifenden Orchesterwerk durch. Lidholm hat hier mit seiner souveriinen Be-
herrschung des Orchesters, mit ungewrihnlich reicher Inspiration, starker innerer Uberzeu-
gung und seiner immer persdnlicheren Tonsprache ein Werk geschaffen, in dem Emst und
wiirde vorherrschen. Es gibt eine Reihe Soli - am denkwiirdigsten ist die lange schluB-
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partie fiir Trompete, die auBerhalb des Podiums vorgetragen wird. Dieses werk ist manches

Ma1 - und nicht ohne Grund - fast als symphonisches Requiem beffachtet worden'
@ Stig lacobsson 2002

Gunnar ldenstam wurde 1961 im 2iuBersten Norden Schwedens geboren. Er studierte an

der Kdniglichen Musikhochschule in Stockholm bei den renommierten schwedischen Orga-

nisten Rune Engs6, Anders Bondeman und Torvald Tor6n; mit hdchsten Auszeichnungen

schlofi er 1986 ab. AuBerdem studierte er in Frankreich bei der legendiiren Marie-Claire

Alain; 1984 gewann er den Grand Prix de Chartres fiir Improvisation. Im Jahr darauf ge-

wann er den Prix de virtuosit6 und den Ersten Spezialpreis des Consevatoire National de

Rueil-Matmaison in Paris. Seither hat er eine Laufbahn als Konzertsolist, Komponist,

Bearbeiter und Folkmusiker eingeschlagen, die ihn in viele Teile der Welt fiihrt. Als Inter-

pret hat er eine besondere Vorliebe fiir die Musik von Bach und Dupr6. Als Folkmusiker

nimmt er mit seiner Ubertragung der besonderen Qualifiiten der schwedischen Volksmusik-

tradition auf die Kirchenorgel oder Harmonium und Tasteninstrument eine Sonderrolle ein,

beispielsweise in der Folkmusikgruppe plan3. Er bearbeitet symphonische Musik und Folk-

musik fiir Orgel und tritt regelmliBig mit fiihrenden Musikern verschiedener Genres auf.

Peter Mattei hat sich als einer der gefragtesten Slinger seiner Generation etabliert. Er stu-

dierte an der Kgl. Musikhochschule in Stockholm sowie an der Opemhochschule in Stock-

holm. Er debiitierte 1990 als Nardo in Mozarts kt Finta Ginrdiniera am SchloBtheater von

Drottningholm. Peter Mattei hat mit vielen namhaften Dirigenten gearbeitet, wie z.B. Sir

Georg Solti, Claudio Abbado, Sir Colin Davis und Herbert Blomstedt. Peter Mattei gelang

der Durchbruch in der Rolle des Pentheus i Daniel B6rtz' Backantema (Die Bachantinnen)

an der Kgl. Stockholmer oper, unter der Regie von Ingmar Bergman. An der Kgl. oper hat

er des weiteren den Papageno in Mozarts huberfdte, den Lionel in Tschaikowskys Jeanne

d'Arc llnd den Rodrigo in Verdis Don Carlos gesungen. Peter Mattei hat mehrmals Gast-

spiele an der La Monnaie in Brtissel gegeben. Im Sommer 2001 verkdrperte Peter Mattei

bii den Salzburger Festspielen den Grafen in Figaros Hochzeit. Peter Mattei hat die Titel-

rolle in Mozarts Don Giovanni beim Festival in Aix-en-Provence in einer Auffiihrung unter
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der Regie von Sir Peter Brook mit Claudio Abbado und Daniel Harding als Dirigenten ge-
sungen. Auch hat er den Don Giovanni auf Tournee in Japan, in Cincinnati, an der
Schottischen oper und an der oper von Gdteborg gesungen. Peter Matteis iibrige Rollen
umfassen den Figaro rn Figaros Hochzeit, den er in Glyndeboume gesungen hat, und den
Figaro in Rossinis Barbier von Sevilla (an der oper von Griteborg). peter Mattei ist des
weiteren ein gefragter Konzertszinger. Er hat unter anderem in den Konzertauffiihrungen
von Berlioz' Trojanern mit dem London Symphony orchestra und Sir colin Davis mitge-
wirkt. Peter Matteis Konzertrepertoir umfaBt u.a. auch Brahms' Ein Deutsches Requiem,
das er mit dem San Francisco Symphony orchestra und Michael rilson Thomas im Herbst
2001 gesungen hat, Sibelius' Kullervo sowie Werke von Mahler und Bach.

Das Norrktiping Symphony orchestra (SoN) wurde 1912 gegrtindet und ist heute ein
groBes Symphonieorchester mit 87 Musikem. Das orchester - eines von sieben Berufs-
orchestem in Schweden - gilt als eines der aufregendsten in ganz Skandinavien und hat
zahlreiche welturauffiihrungen gegeben. AuBerdem hat das orchester hiiufig mit Jazzmusi-
kem, Rockgruppen, Folk-Ensembles, Tlinzem und Schauspielern zusammeng earbeit. Ztt
seinen chefdirigenten gehdren Heinz Freudenrhal (1936-52), Herbert Blomsredt (1954-62),
Everett Lee (1962-'12), Franz welser-Mdst (1986-91; Ehrendirigent seir 1996), Jun'ichi
Hirokami (1991-96), ole Kristian Ruud (1996-99) und L[ Jia (seit 1999). Zu den stiindigen
Gastdirigenten ziihlen Leif Segerstam (1995-97) und Daniel Harding (seit 1997); andere re-
nommierte Gastdirigenten, die das orchester regelmiiBig leiten, sind Andrew Litton, James
Judd, Roy Goodman, Sixten Ehrling, Okko Kamu, Paavo JZirvi, Joseph Swensen und yuzo
Toyama. Das Norrk<iping Symphony orchestra spielt hiiufig in der Stockholm concen Hall,
ist zweimal beim Linzer Bruckner Festival aufgetreten (1991 mit orffs carmina Burana
vor 100.000 Menschen am Ufer der Donau) und war 1994 auf einer Japan-Toumee. Seit
1994 ist das orchester in einem neuen Konzertsaal in Nonkriping beheimatet, das speziell
auf die Anforderungen des Orchesters zurechtgeschnitten wurde.

Seit seinem Sieg bei der Antonio Pedrotti Competition im italienischen Trient 1990 hat Lii
Jia sich als einer der horvorragendsten jungen Dirigenten etabliert, der in den letzten Jahren
aus Asien kam. Gegenwiirlig lebt er in Italien, wo er regelmiiBig die fiihrenden orchester
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und Opemensembles leitet. In den vergangenen Spielzeiten hat Lii Jia in ganz Europa mit
einer Reihe hervorragender Orchester zusammengearbeitet, u.a. Leipziger Gewandhaus-
orchester, RSO Saarbrticken, Oslo Philharmonic Orchestra, Chamber Orchestra of Europe,
Bamberger Symphoniker und Orchestre National de Lyon. 1995 hatte er sein USA-Debut
(mit dem Chicago Symphony Orchestra beim Ravinia Festival); 1996 folgte das Australien-
Debut mit den Melboume, Sydney und Tasmanian Symphony Orchesrras. Lii Jia hat mit
einer Anzahl eminenter Solisten gearbeitet, u.a. mit Viktoria Mullova, Maxim Vengerov,
Yuri Bashmet, Gil Shaham, Krystian Zimerman und Midori.

Die Oper spielt in Lii Jias Entwicklung eine groBe Rolle; 1990 wurde er zum Chefdiri-
genten und Musikalischen Leiter der Triester Oper emannt, ein Amt, das er 1995 nieder-
legte. RegelmiiBig leitet er nun Opemproduktionen in Italien und hatte 1999 ein iiberaus
erfolgreiches Debut an der Oper Lausanne mit La Clemenza di Tito. AuBerdem gastierte er
an der Deutschen Oper Berlin, wo er Gounods Faust und Zemlinskys Der Zwerg leitete,
sowie beim Maggio Musicale in Florenz. wo er den Barbier von Sevilla dirigierte. Von
1995 bis 1999 war er Chefdirigent des Orchesters der Region Toskana in Florenz. Sein
Debut beim Stockholm Philharmonic Orchestra fiihrte zu einer sofortigen Wiedereinladung
fiir eine Toumee mit sechs Konzerten im Jahr 1999. Im September 1999 nahm er die Er-
nennung zum Chefdirigenten und Kiinstlerischen Berater des Norrkdping Symphony
Orchestra in Schweden an.

f ngvar Lidholm est n6 ir Jiinktipingle24 f6vrier 1921. Pendant ses ann6es coll6giales h

I Stideflelje, il dtudia le violon avec Hermam Gramms et I'orchestration avec Natanael
I-Berg pour ensuite poursuivre ses 6tudes au Conservatoire National de Stockholm
(1940-1945) avec Axel Runnqvist (violon) et Tor Mann (direction). De 1943 i 1945, il 6tudia
la composition avec Hilding Rosenberg tout en 6tant employd comme altiste h I'Orchestre
de la Cour (Hovkapellet) (1943-194'7). Lidholm regut la bourse Jenny Lind en 1946-47, ce
qui lui permit d'aller 6tudier en France, Suisse et Italie. Entre 1947 et 1956, il fut < stads-
kapellm?istare> (directeur de la musique municipale) 2r Orebro et il fut le premier Su6dois ir
fr6quenter les cours d'6t6 de musique nouvelle e Darmstadt en 1949.

Ingvar Lidholm fut directeur de la musique de chambre h la Radio Su6doise de 1956 h 65
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et il fut ensuite nomm6 professeur de composition au Conservatoire National de Stockholm

oi il travailla jusqu'en 1975. Les futurs compositeurs Sven-David Sandstrdm, Anders

Eliasson, Mikl6s Maros et Daniel Bdrtz entre autres se fiouvefent parmi ses 61dves. Il fut

aussi le premier redacteur du p6riodique Nutida Musik. Lidholm fut choisi comme membre

de I'Acad6mie de Musique en 1960 et il en fut le vice pr6sident de 1963 ) 69. De 1970 i

1971 il fut prdsident de la SIMC (Soci6t6 Intemationale de Musique Contemporaine) et

membre du prresidium du mOme organisme de 1974 d76.

Ingvar Lidholm a reEu maints prix importants au cours des ann6es, dont le prix Christ

Johnson en 1958, le Prix Intemational d'Enregistrement Koussevitsky en 1965 et le prix

d'op6ra de Salzbourg en 1968 pour I'op6ra t6l6vrs6 Holldndarn (Le Hollandals). [Cet op6ra

fut aussi la premidre euvre de musique dramatique su6doise i sortir sur DVD en 2001 i

I'occasion du 80' anniversaire de la naissance du compositeur et de la publication du livre

...att tvinga tonerna tala (...forcer les sons d parler)f. Lidholm a aussi regu les prix Alfv6n

et Rolf Schock ainsi qu'un doctorat honorifique de I'universit6 d'Orebro en 2002.

Les premidres euvres d'Ingvar Lidholm d6voilent un romantique nordique subjectif
(par ex. dans Toccata e Canto 1944) mais des traits d'Hindemith et de Bart6k se r6v6lErent

aussi rapidement (Concerto 1945, Musique pour cordes 1952). Dans l'rr,tlre chorale Laudi
(1947),1l allia l'ancienne polyphonie vocale i I'harmonie modeme. Il perga avec I'euvre

orchestrale Rilarneli (SIMC I 958).
Le langage tonal de Lidholm est riche et trbs facett6, sa production est importante et

vari6e. Bien que le nombre d'euvres ne soit pas imposant, la cr6ation de chacune - parfois

aprds plusieurs ann6es de pr6paration - a 6t6 consid6r6e comme un 6v6nement important
qui nous a donn€ un nouvel apergu de son imagination musicale. Plusieurs des cuvres pour

orchestre de Lidholm sont compos6es en un mouvement mais il s'y trouve souvent des sec-
tions contrastantes. Son fort lien avec la tradition se retrouve aussi partout; I'allusion r6side

souvent dans le titre et la forme mais les euvres sont toujours remplies d'un contenu mo-

derne et personnel. Chaque note est importante, tout superflu doit 6tre enlev6.
Lidholm a 6galement contribu6 d la litt6rature pour chceur avec des Guvres impofiantes.

Avec Eric Ericson comme contemporain, il a pu 6tre s0r que ses euvres fussent jou6es

comme il les avait pens6es - tant du point de vue de la musique que de celui de la technique
chorale. Plusieurs de ces ceuvres, par exemple ...a riveder le stelle... (1974) sont venues h
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faire partie du r6pertoire courant des meilleurs cheurs mais, d leur composition, elles posaient
des demandes incroyables d leurs interprdtes. Aussi tard que dans Ett Drdmspel (Un jeu de
r€ve), son op6ra sur la pidce de Strindberg cr66 en 1992, il 6crivit pour cheur des panies
longues et exigeantes - et ftappantes par leur beaut6.

Poesis (t963)
Crdle par Karl-Erik Welin, piano, Olle Bengtsson, contrebasse, et I'Orchestre Philhar-
monique de Stockholm dirigi par Herbert Blomstedt Ie 14 janvier 1964 - I'enregistrement d
cette occasion gagna Ie Prix lnternational d'Enregistrement Koussevitsfo 1965.
L'euvre dramatique pour orchestre Poesis (le mot veut dire Podsie - comparable d La Nuit
du podte avec laquelle elle a certains traits en commun) fut commandde pour le 50' anni-
versaire de la philharmonie de Stockholm en 1964 et c'est de la musique festive non-con-
ventionnelle dont la notation saugrenue confondit les musiciens. On y trouve des cadences
d'une libert6 th6dtrale pour piano et un solo de contrebasse pathdtique grotesque. MOme si
le morceau est d'avant-garde, il est pourtant entibrcment en ligne avec le style de Lidholm.
Le tout commence avec prdcaution par le bruissement d'une paire de blocs de sable et un

l6ger tissu de hautes sonorit6s des cordes - mais de cette matrice croissent des blocs so-

nores brutaux multicolores, de grands champs sonores, des sommets de nuances et des
groupes orchestraux diff6rents s'affrontent. On trouve ici toutes les nouvelles trouvailles:
technique de clusters, techniques de jeu non-conventionnelles, accent sur la sonorit6, le

rythme et les nuances. La section finale est un ton tenu qui, pendant plus d'une minute,
change de sonorit6 pendant que la nuance passe du plus doux au plus fort.

<<Je veux que les canaux d'associations soient ouverts de tous c6t6s - c'est si plaisant
quand chacun a sa propre interpr6tation de ma musique. Pourquoi enfermer la comprdhension

des auditeurs en les forgant ir un programme. Beaucoup de gens sont venus me demander quel

6tait le contenu de Poesis. Je ne sais pas. Et je ne peux pas formuler de programme comme ga

aprbs coup. Pour moi, il est seulement question de composer un morceau de musique. > Il se

trouve par contre quelques sources d'inspiration et la pidce Word and Music de Samuel Beckett

en est une. Jou6e d Stockholm en 1966 par I'ISCM, la pidce fut regue avec des ovations.
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Greetings from an Old World (tszo)
Crdl le 10 novembre 1976 au Centre Lincoln de New York par I'Orchestre de la Soci4tl de
Musique Clarion dirigt par Newell Jenkins.
Lidholm ne produisit pas de nouvelle pibce pour orchestre pendant douze ans - alors qu'il
6crivit quelques ceuvres importantes command6es pour des 6v6nements sp6ciaux. Un fait
typique est que Lidholm ne se r6pbte jamais - chaque ceuvre pr6sente quelque chose de
nouveau. Greetings from an Old World vient ainsi de la commande de I'orchestre de cham-
bre Soci6t6 de Musique Clarion ir New York d l'occasion du 200" anniversaire des Etats-
Unis. Lidholm 6crivit pour orchestre classique avec piano et vibraphone. <<Je me sers de la
tradition - comme modbles sonores nettement perceptibles de caractbre gestique, virtuose
ou m6lodique. > Un ingredient important dans cette cuvre souvent jou6e est la m6lanco-
lique chanson de p6rdgrination Innsbruck, ich muss dich lassen du compositeur hollandais
du 15'sidcle Heinrich Isaac, qui donne h la musique de Lidholm un caractere solennel sous
la superficie modeme et foumit une autre preuve de la vision fondamentalement humaniste
du compositeur. La musique est moul6e en un mouvement mais qui renferme plusieurs sec-
tions. On entend parfois des fragments de la m6lodie qui est aussi parfois habilement dissi-
mul6e dans la structure et, vers la fin, on I'entend dans son entit6. Puis la musique devient
intensive et charg€e, remplie de conffastes ot) un accds orchestral dynamique peut directe-
ment se dissoudre en une cadence solo lyrique au violoncelle. La m6thode exprime un sen-
timent de forte appartenance d la tradition - une tradition musicale qui est intensivement
pr6sente et vivante loin dans les nouvelles id6es et m6thodes de composition de notre
temps.

Le texte de la chanson traite de d6logement, d'attente et de d6part - mais ce n'est pas
une sortie attendue impatiemment, elle est forcde et il y a un souhait de retour prochain. On
trouve ici une association avec les hommes du vieux monde qui ont 6migr6 aux Etats-Unis
- et Heinrich Isaac 6tait un contemporain de Christophe Colomb. On peut approfondir le
raisonnement si on pense qu'Isaac 6crivit lui-m€me une variante de la chanson sur le texte
O Welt, ich muss dich lassen (O monde, je dois te quitter).
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stund, nir ditt inre (1998)
Crlte Ie lI novembre 1998 par Peter Mattei, baryton, avec I'Orchestre Philharmonique de
Stockholm dirig/ par Michel Swierczewski.
La plus r6cente d ce jour des euvres de Lidholm pour orchestre (un orchestre symphonique
normal avec harpe et marimba) est le monologue trbs expressif stund, ndr ditt inre...ter-

min6 en septembre 1998 sur un texte d'Erik Johan Stagnelius. Le titre d6jd r6vdle la laconi-

cit6 si typique du langage tonal. En 1998, la <<Konserthus> de Stockholm destina son festi-

val annuel consacr6 h un compositeur ir Ingvar Lidholm et I'euvre fut d6di6e d son drrec-
teur, Ake Holmquist. Le compositeur monra encore une fois sa patte de lion et cr€a de la

musique fortement expressive. Il s'inspira encore une fois de la po6sie su6doise, surtout de
la branche qui plaisait particulierement i Lidholm: .J'ai toujours 6t6 fascin6 par cette

direction un peu folle en litt6rature su6doise, dans la pens6e su6doise en g6n6ral, avec

Swedenborg, Almqvist, Strindberg entre autres >> et, par cons6quent, il a mis en musique le
podme bien connt Viin! i fdri)delsens stund (Ami! A I'heure de la divastation) de Stagne-
lius, celui qui se termine par les phrases souvent cit6es: <.La nuit est la mbre du jour. Le

chaos est voisin avec Dieu. > Lidholm r6ussit d 6voquer de manibre sublime, dans sa mu-

sique, le sentiment de I'homme en crise profonde et I'espoir qui revient, et il le fait en

donnant au soliste le r6le principal. Le chanteur est presque constamment occup6 i chanter

le texte. Les intervalles peuvent parfois sembler faciles mais pas rarement os6s - son pre-

mier cri doit 6tre color6 < d'aneoisse et de douleur >>.

Kontakion rtgzs)
Cr66e d Moscou le 5 ftvrier 1979 par l'Orchestre Philharmonique de Stockholm ditigi par

Gennady Rojdesnensky.
Command6e pour la premibre toum6e de I'Orchestre Philharmonique de Stockholm en

Union Sovi6tique, I'ceuvre Kontakion (termin6e en septembre 1978) peut Cffe vue comme

une seur introvertie de Greetings from an Old World cw I'inspiration provient ici aussi d'une

hymne mais cette fois, c'est la tradition orthodoxe russe qui transpire. Un <<kontakion> est

un chant sacr6 liturgique russe trds ancien destin6 ir unjour sp6cial dans I'ann6e liturgique.

Il s'agit ici d'une hymne pleine de r6signation et de noblesse - une hymne pour les d6funts.

Originaire de Kiev, la m6lodie (dont m6me Britten s'est servi dans sa troisiime suite pour



violoncelle solo) nous revient en m6moire dans I'euvre pour orchestre charg6e et poignante,
Avec sa maitrise souveraine de I'orchestre, une inspiration d'une richesse rare, une forte
conviction intdrieure et un langage tonal de plus en plus personnel, Lidholm a cr66 une
euvre oD dominent le s6rieux et la dignit6. Elle renferme plusieurs solos dont le plus digne
de m6moire est la longue partie finale pour trompette qui est ex6cut6e hors de la scbne. On
a parfois, et non sans raison, voulu consid6rer la musique comme un requiem symphonique.

@ Stig lacobsson 2002

Gunnar Idenstam est n6 en 1961 d I'extr€me nord de la Subde. Il a 6tudi6 au Conserva-
toire universitaire royal de musique du Stockholm avec les r6put6s organistes su6dois Rune
Engsri, Anders Bondeman et Torvald Tor6n, aprbs quoi il a obtenu son dipl6me avec la plus
haute distinction en 1986. Il a aussi 6tudi6 en France avec la l6gendaire Marie-Claire Alain
et, en 1984, il a gagn6 le Grand Prix de Chartres pour improvisation. L ann6e suivante, il
gagna le Prix de virtuosit6 et le premier prix spdcial au Conservatoire National de Rueil-
Malmaison d Paris. Il poursuit maintenant une carribre de r6citaliste, compositeur, iurangeur
et musicien de folklore qui le mdne dans plusieurs parties du monde. Comme interprbte, il
aime particulierement la musique de Bach et de Dupr6. En tant que musicien de folklore, il
occupe une place d part avec sa transposition des qualit6s sp6ciales de la tradition musicale
folklorique su6doise pour I'orgue d'6glise ou pour harmonium et keyboard, par exemple
dans le groupe de musique folklorique plan3. Il arrange de la musique symphonique et
folklorique pour l'orgue et il joue r6gulidrement avec d'6minents musiciens engag6s dans
diff6rents genres de musique.

Peter Mattei s'est 6tabli comme l'un des chanteurs les plus recherch6s de sa g6n6ration.
Eduqu6 au Conservatoire National Royal de Stockholm er e I'Ecole Nationale d'Op6ra de
Stockholm, il d6buta en 1990 comme Nardo dans La Finta Giardiniera de MozarI au
th66tre du palais de Drottningholm. Peter Mattei a travaill6 avec plusieurs des chefs les plus
renomm6s dont sir Georg Solti, Claudio Abbado, sir Colin Davis et Herbert Blomstedt.
Peter Mattei perga dans le rdle de Pentheus dans Les Bacchantes de Daniel Btjrtz h I'Op€ra
Royal de Stockholm dans une production d'Ingmar Bergman. Il avait d6jd chant6, sur la
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mCme scene, Papageno dans La Flfite enchantle de Mozart, Lionel dans Jeanne d'Arc de
Tchaikovski et Rodrigo dans Don Carlos de Verdi. Peter Mattei s'est aussi produit d plusieurs
reprises d La Monnaie i Bruxelles. L'6t6 200r, il a 6td invit6 d chanter le r6le du comte dans
Les Noces de Figaro. Peter Mattei a chant6 le r6le principal de Don Giovanni de Mozart au
festival d'Aix-en-Provence dans une production de sir Peter Brook avec claudio Abbado et
Daniel Harding comme chefs d'orchestre. Il a m€me chutt6, Don Giovanni en toum6e au
Japon, d Cincinnati, d l'Op6ra Ecossais er a l'Op6ra de Gothembourg. Son r6pertoire com-
prend aussi Figaro des Noces de Figaro qlu'1| a chant6 d Glyndeboume et Figaro dans le
Barbier de Stville de Rossini (d I'Op6ra de Gothembourg). Peter Mattei est 6galemenr re-
cherch6 pour des concerts. Il a particip6 entre autres d la repr6sentation de concert de s Troyens
de Berlioz avec I'Orchestre Symphonique de Londres sous la direction de sir Colin Davis.
Le rdpertoire de concert de Peter Mattei comprend Ein Deutsches Requiem de Brahms qu'il
a chant6 avec l'Orchestre de San Francisco dirig6 par Michael Tilson Thomas en automne
2001, Kullervo de Sibelius ainsi que des euvres de Mahler et Bach entre autres.

L'Orchestre Symphonique de Norrkiiping (SON) fut fond6 en 1912 et il est aujourd'hui
un orchestre symphonique complet de 87 membres. L'un des sept orchestres professionnels
de la SuEde, il est consid6r6 comme I'un des plus enthousiasmants de la Scandinavie et il a
donn6 de nombreuses cr6ations mondiales. L'ensemble a collabor6 fr6quemment avec des
musiciens de jazz, groupes de rock, violoneux, danseurs et acteurs. Heinz Freudenthal
(1936-52), Herbert Blomstedt (1954-62), Evereff Ire (1962-'72), Franz Welser-Mdst (1986-91;
chef honoraire depuis 1996), Jun'ichi Hirokami (1991-96), Ole Kristian Ruud (1996-99) et
Lii Jia (depuis 1999) comptent parmi ses chefs principaux. Leif Segerstam (1995-97) et
Daniel Harding (depuis 1997) sont deux de ses principaux chefs invit6s. D'autres chefs
invit6s illustres ont travaill6 r6gulidrement avec I'orchestre; nommons entre autres Andrew
Litton, James Judd, Roy Goodman, Sixten Ehrling, Okko Kamu, Paavo Jlirvi, Joseph Swensen
et Yuzo Toyama. L'Orchestre Symphonique de Norrkdping joue souvent d la salle de concert
de Stockholm, s'est produit deux fois au festival Bruckner de Linz (en 1991 avec Carmina
burana de Carl Orff devant un public de 100.000 personnes sur les rives du Danube) et il a
fait une toum6e au Japon (1994). Depuis 1994, I'orchestre a sa r6sidence dans une nouvelle
salle de concerts d Nonkdping b6tie express6ment pour r6pondre aux besoins de la formation.
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Aprds avoir gagn6 le concours Antonio Pedrotti d Trento, Italie, en 1990, Lii Jia s'est 6tabli

comme I'un des meilleurs jeunes chefs d'orchestre en provenance de I'Asie ces demidres

ann6es. Il vit maintenant en ltalie oi il est r6gulibrement invit6 d diriger les principaux

orchestres et compagnies d'op6ra italiens. Ces demibres saisons, la carriCre de Lii Jia s'est

d6velopp6e dans toute I'Europe et il a travaill6 avec plusieurs orchestres distingu6s dont

I'Orchestre du Gewandhaus de Leipzig, I'Orchestre Symphonique de la Radio de Saar-

brticken, I'Orchestre Philharmonique d'Oslo, I'Orchestre de Chambre d'Europe, I'Orches-

tre Symphonique de Bamberg et I'Orchestre National de Lyon. En 1995, il fit ses d6buts

am6ricains (dirigeant I'Orchestre Symphonique de Chicago au festival de Ravinia) et, en

1996, il fit ses d6buts australiens avec les orchestres symphoniques de Melboume, Sydney

et Tasmania. Lii Jia a dgalement accompagn6 plusieurs solistes 6minents dont Viktoria

Mullova, Maxim Vengerov, Yuri Bashmet, Gil Shaham, Krystian Zimerman et Midori.

L'op6ra occupe une place importante dans la carribre de L0 Jia et, en 1990, il fut choisi

comme principal chef d'orchestre et directeur musical de I'Op6ra de Trieste, un poste qu'il

quitta en 1995. Il dirige maintenant r6gulidrement des productions d'op6ra en Italie et, en

1999, il fit ses d6buts couronn6s de succds ir I'Op6ra de Lausanne dans La Clemenza di Tito.

Il s'est aussi produit au Deutsche Oper Berlin oi il dirigea Faust de Gounod et Der Zwerg

de Zemlinsky et au Maggio Musicale i Florence dans Le Barbier de Siville.Il fut principal

chef de I'Orchestre Regionale di Toscana i Florence de 1995 h 1999. Ses d6buts avec

I'Orchestre Philharmonique de Stockholm lui amendrent immddiatement une nouvelle

invitation pour une toum6e de six concerts qui eut lieu en 1999. En septembre 1999, il de-
vint chef principal et conseiller artistique de I'Orchestre Symphonique de Norrkiiping en
Sudde.



stund, ndr ditt inre

Vdn! I fiirtidelsens stund
(Erik Johan Stagnelius)

\ ' :m l  l J rddc l \ens  \ lund .  n i r  d i t r  in rc  a !  m6rker  be lackes .

\:ir i e[ avgrundsdjup nrinne och aning lbrga.

Tankcn famlar fcjrsagd bland skugge$alter och inbioss.

Hjanat ej sucka kan. dgar ej grera fdrrnAri

Nh frin din nartomrdcknade sjil el&nlgamc ialla.

Och du  t i l l  i n !e t .  med lk rack .  kanner  d ig  s lunka pa  n) r

S i ig .  \ ' en  r iddaf  d ig  d r?  \ tn  lu  den \ in l iga : inge l .

\ , . n  l r  d i l r  i n r (  ! i l  ,  r J n i l y  u . h  ' l ' o l h d  i ! ( n .

Blgger p, nttt din storladc varld. uppreser der frllna

Altaret, tdndande dar flamman med prinerlig hilndl

FnJ ,  r  J ( r  m i l l r !d  \  J . (n .  .onr  io r  \ r  u r  J rn  e \  ; ! J  r - t r .1

K l -sne sera l 'en  I i l l  1 i \ .  so la rna  v i i ck te  t i l l  d lns .

Endasl del heliga Ord, \om ropte et \'arldama: Blirenl 
'

och i vars levande krafi varldame riiras imnu

Darfitrc 91ids. o van. och \june i bedro\el{ens morkef

\alten ar dagcD\ illor. Kao\ iL grrnnc ntd Gud

lEJ ie t  l8 l8 )

hour, when your soul

Friend! In this desolate hour

Friendl ln this dcsolate hour. when vour soul is bathed in darkness.

When memor] and lbreboding di\appear inb an abls\,

when rour lhouehts grope vainh among ghosllv presence\.

\ \ ' hen  ]our  hear l  canno l  s igh  nor  )our  e les  shcd tcar \ i

\\ hcn lhr' ier] s ings fall from )our sleepl soul.

And.  ted l ied .  )ou  sccn l  aga in  to  bc  Ia l l ing  in to  a  ro id .

Te l l  mc.  $ho w i l l  then  \ave  you? who is  the  f r iend l )  ange l .

who res tores  order  and beau l )  t )  )our  sou l .

Who bu i ld \  rsew your  rumblcd  ro r ld .  who ra ises  up  lhe  fa l len

A1rar .  ign i t ing  the  f lame ! r i th  p r ies t l y  hand l

On1)  rhe  migh t )  beu lg ,  $ho l iom crcmal  n rgh l

I:ir\r broughl the seraph to life lvith a kiss, a*akened the suns to a ddc.

On1) rhe sacrcd word, that cried to the world!: 
'Becomel'

And in  sho!e  l i v iDg lb rce  the  wor lds  s t i l l  mo!e .

TheFlorc rcjoicc. my tiiend. and sing in the darkness of tribulalion:

\ rshr  i \  d rc  n ro lhg  r ) f  da) .  Chao\  i \  ne \ t  o  ( i rd .

Rccord i r rs  dara :  lPocsr l  Apr i l  l00 l :  lO t t r in :s  :  Ko tu l io r l  \ Ia r  1000:  l r t r i / r /  I  \o \cnrbc t  l (X) l

a l  lhe  Lou is  dc  Gccr  Concr f i  Ha l l .  Nork6p ing .  S$eden

Balance engn leer /Tonmcis rer :  lPo . r i l l  Thore  Br ink i l r rnn :  lGr . r i l , ( J .  :  l (o r l . r (k , r l  D i rk  L idemannr  l J t / r . / .  . l  R i ta  Hemeyer

Producer :  lP .a , r i r l  Jens  Braun:  lGr . . i l , r l r  :  Kon?rk i l r r  \ rok l  .  I  Hans  K ip fe r

Neumann mic rophonesr  Yan laha O2R mixer i  Gene\  GX 8(X l0  \1OD reco i l c r i  S ta \  headphones

Dig i ta l  ed i t ing :  fPoeJr ;  J r i "J . . . l  Andrcas  Ruge:  la ; r111 i , { r  :  Kn i l tuku) i l1  N{a f tn  \agomi
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BIS CDs can be ordered from our distributors sorldwide. If se hare no repr€senfation in your countrJ, please contact:

B IS Record \  qB.  S ta t ion \ ragen 20 .  s - lE . l  50  \ker \herqa .  Sseden

Te l . :  o l t  ( In t .+ ,16  8)  5 { , l l  02  30 'Fax :  08  ( In t ,+ ,16  E)  5 , l . l l  02  ,10  .  e -mai l i  in foadb is .se 'Webs i te :  wnw.b is .se

O & @ 2002, BIS Records AB. Akersberga.

Under perioden 2002-2005 erhil ler BIS Records AB staid ti l l  sin verksamhet frin Statens kulturrid.
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