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a high school student in the industrial port of Sodertilje he studied the violin under Her-

mann Gramms and orchestration under Natanael Berg. Between 1940 and 1945 he con-
tinued his studies at the Royal College of Music in Stockholm, where he was taught the violin
by Axel Runngvist and conducting by Tor Mann, and studied composition under Hilding
Rosenberg. He played the viola at the Stockholm Opera from 1943 until 1947. The award of a
Jenny Lind Fellowship in 1946-47 enabled Lidholm to study in France, Switzerland and Italy.
He was director of music in the city of Orebro, Sweden, in the period 1947-1956, and in 1949
became the first Swede to take part in the Darmstadt Vacation Courses in new music.

Ingvar Lidholm was director of chamber music at the Swedish Broadcasting Corporation
from 1956 until 1965 and professor of composition at the Royal College of Music in Stock-
holm from 1965 until 1975 (following a temporary appointment in 1962), where his pupils
included a number of successful younger composers such as Sven-David Sandstrém, Anders
Eliasson, Mikl6s Maros and Daniel Bortz. He also was the first editor of the influential music
journal Nutida Musik. Lidholm became a member of the Royal Swedish Academy of Music
in 1960 and was its vice president from 1963 until 1969. He was chairman of the Swedish
ISCM section in 1970-71 and a member of the ISCM Presidium from 1974 until 1976.

Over the years Lidholm has received several major awards, such as the Christ Johnson
Prize in 1958, the Koussevitzky International Recording Award in 1965, the Salzburg
Opera Prize in 1968 (for the TV opera Hollindarn [The Dutchman] to a text by August
Strindberg — the first Swedish opera to be released on DVD in connection with the book
...att tvinga tonerna [...obliging the notes] published in 2001 in honour of Lidholm’s
eightieth birthday.) He has also been awarded the Alfvén Prize and the Rolf Schock Prize,
and received an honorary doctorate from Orebro University in 2002.

Ingvar Lidholm’s early works reveal a subjective, Scandinavian romanticism (e.g. in
Toccata e Canto, 1944), but before long elements of Hindemith and Bart6k also were
discernible (Concerto, 1945, and Music for strings, 1952). The choral composition Laudi
(1947) combines early vocal polyphony with modern harmony. His breakthrough came
with the orchestral piece Ritornell (ISCM 1958).

Lidholm’s tonal language is rich and many-sided, his output significant and versatile.
One cannot call him a prolific composer, but the presentation of each new work, often after
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several years of gestation, has always been seen as a major event that offers us a new facet
of his musical imagination. Many of his orchestral works are composed as single move-
ments though they frequently consist of contrasting sections. Strong links with tradition are
also characteristic, often alluded to in the title and evidenced in the form, but there is al-
ways a modern and personal content to the works.

On this and coming CDs in this series the focus is on Ingvar Lidholm’s orchestral out-
put, but it is worth noting that he has also made a particularly important contribution as a
choral composer. As a contemporary of the fabled Swedish choral conductor Eric Ericson
he was assured of a sympathetic understanding of his intentions and the ultimate in choral
singing when his works were performed. Many of these works, like ...a riveder le stelle. ..
from 1974, have become standard repertoire for top choirs although, when they first appeared,
they made entirely new demands on choral skills. Most recently, in his opera based on
Strindberg’s A Dream Play, premiéred in 1992, he included some extended and demanding
— but strikingly beautiful — passages for the choir.

Poesis (1963)

First performed by Karl-Erik Welin, piano, Olle Bengtsson, double bass, and the Royal Stock-
holm Philharmonic Orchestra conducted by Herbert Blomstedt on 14th January 1964. A
recording made at the concert won the Koussevitzky International Recording Award for 1965.

The dramatic orchestral piece Poesis (the title means ‘making poetry’ and brings to mind the
cantata Night of the Poet with which this work has some points in common) was commis-
sioned for the fiftieth jubilee of the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra and is an un-
usual contribution to the genre; its unconventional score caused consternation among the
musicians. There are theatrically free cadenzas for the piano and a grotesquely pathetic double
bass solo. Even though it is an avant-garde piece, it is entirely in accordance with Lidholm’s
style. It begins very cautiously with a couple of sighing sand blocks and a delicate weave of
high string tones, out of which grow brutal blocks of sound of different colours, dynamic
culminations and confrontations between different groupings within the orchestra. Here are all
the new discoveries of music: clusters, unconventional playing methods, emphasis on sound,
thythm and dynamics. The final part consists of a held note that changes in timbre for more
than a minute while the dynamics grow from the softest possible nuance to the loudest.
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In Lidholm’s words: ‘I want the associative channels to be open in different directions -
it is such fun when people interpret my music in their own way. Why should one bind the
listeners’ understanding of a piece by foisting a programme on to them. Many people have
come and asked what Poesis is about. I do not know. And I cannot formulate a programme
after the event. For me it was merely a matter of composing a piece of music.” But in fact
there were several sources of inspiration and Samuel Beckett’s play Words and Music was
one of them. Poesis received an ovation at an ISCM performance in Stockholm in 1966.

Greetings from an Old World (1976)
First performed at the Lincoln Center, New York, by the Clarion Music Society Orchestra
conducted by Newell Jenkins on 10th November 1976.
Twelve years elapsed before Lidholm completed another orchestral work, but he then pro-
duced several important commissions for special events. Typical of Lidholm is that he
never repeats himself. Each work presents something entirely new. Greetings from an Old
World was written in response to a commission from the Clarion Music Society’s chamber
orchestra in New York to celebrate the bicentenary of the USA. He wrote for the classical
size of orchestra with the addition of piano and vibraphone. ‘I make use of tradition — as
clearly discernible models of gestural, virtuosic or melodic character.” One ingredient of
this much performed work is the melancholy song of the road Innsbruck, ich muss dich
lassen by the 15th-century Dutch composer Heinrich Isaac, which lends Lidholm’s piece a
ceremonial character beneath its modern surface, and which again illustrates the composer’s
positive, humanistic outlook. The piece is in one movement but contains several sections.
At times one hears fragments of the melody, while at others it is skilfully hidden in the
structure; towards the end it is heard in its entirety. In due course the music becomes intense
and highly charged, filled with contrasts, as when a loud outburst directly dissolves into a
lyrical solo cadenza on the cello. This method gives expression to a feeling of powerful
commitment to tradition — a musical tradition that is intensely present and alive in the new
compositional ideas and methods of our own time.

The text of the song deals with breaking up from a place, with waiting and with depart-
ing. The departure, however, is not something longed for; it has been forced upon the poet
and he longs to return. Here there is an association with people who emigrated to America
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from the old world — and, after all, Heinrich Isaac was a contemporary of Columbus. One
can carry the argument further if one remembers that Isaac also made a setting of the song
with the text O Welt, ich muss dich lassen.

stund, nér ditt inre (hour, when your soul) (1998)

First performed by Peter Mattei, baritone, with the Royal Stockholm Philharmonic Orch-
estra conducted by Michel Swierczewski on 11th November 1998.

Ingvar Lidholm’s most recently completed work for orchestra (symphony orchestra with
harp and marimba) is the very expressive monologue srund, ndr ditt inre to a text by the
romantic poet Erik Johan Stagnelius. The title itself gives an indication of the spareness that
is so typical of the musical style. In 1998 the Stockholm Concert Hall chose Ingvar Lid-
holm as the focus of its annual composer festival and the new work was dedicated to Ake
Holmaquist, director of the Concert Hall. Once again the composer showed his claws and
created a highly expressive piece of music. And once again he was inspired by Swedish
poetry — in particular the type of poetry to which he had always felt a strong attraction: ‘I
have always been fascinated by this rather mad line in Swedish literature, indeed in Swedish
intellectual life, with figures like Swedenborg, Almqyvist, Strindberg and so on’. Thus it is
not surprising that he should have chosen to set to music Stagnelius’s well known poem
Vin! 1 forddelsens stund (Friend! In this desolate hour) which concludes with the famous
lines: ‘Night is the mother of day, Chaos is next to God.’ In this work Lidholm, in sublime
fashion, conjures up the feelings of a person in a deep crisis and the hope that ultimately
returns, and this he does by giving the principal part to the soloist. The singer is active
throughout almost the entire work. At times the intervals can seem easy but they are often
very daring — his first cry is to be sung ‘with anguish and pain’.

Kontakion (1978)

First performed by the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra conducted by Gennady
Rozhdestvensky in Moscow on 5th February 1979.

One might consider Kontakion (completed in September 1978), which was commissioned by
the Royal Stockholm Philharmonic Orchestra for a concert tour in the Soviet Union, as a
more introvert sister to Greetings from an Old World, for here too the inspiration comes from
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a hymn; in this case it is 2 hymn from the Russian Orthodox tradition that illuminates the
work. A ‘kontakion’ is an ancient Russian liturgical song for a particular day of the year. In
this case it is a hymn filled with resignation and nobility — a hymn for the dead. The melody,
which originated in Kyiv (and which Benjamin Britten used in his Third Cello Suite) is
evident from time to time in this highly charged and gripping orchestral work. With his
total mastery of orchestration, with unusually rich inspiration, with powerful inner convic-
tion and an increasingly personal style Lidholm has created a work which is dominated by
gravitas and dignity. The work contains several important solos, the most memorable being
the long concluding part for the trumpet which is performed off stage. Not without good
reason, people have seen the music as a symphonic requiem.

© Stig Jacobsson 2002

Gunnar Idenstam was born in 1961 in the extreme north of Sweden. He studied at the
Royal University College of Music in Stockholm under the noted Swedish organists Rune
Engsd, Anders Bondeman and Torvald Torén, and graduated with the highest honours in
1986. He also studied in France under the legendary Marie-Claire Alain, and in 1984 he won
the Grand Prix de Chartres for improvisation. In the following year he won the Prix de vir-
tuosité and the special first prize at the Conservatoire National de Rueil-Malmaison in Paris.
He now pursues a career as a recitalist, composer, arranger and folk musician which takes him
to many parts of the world. As an interpreter he has a special love for the music of Bach
and Dupré. As a folk musician he stands quite apart in his transposition of the special qualities
of the Swedish folk music tradition for the church organ or harmonium and keyboard, for
example in the folk music group plan3. He arranges both symphonic music and folk music for
the organ and regularly performs with leading musicians from various genres of music.

Peter Mattei has established himself as one of the most sought-after singers of his genera-
tion. He studied at the Royal University College of Music in Stockholm and at the Stock-
holm Opera College, and made his début in 1990 as Nardo in Mozart’s La Finta Giardi-
niera at the Drottningholm Palace Theatre. Peter Mattei has collaborated with many of the
world’s foremost conductors, including Sir Georg Solti, Claudio Abbado, Sir Colin Davis
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and Herbert Blomstedt. Peter Mattei made his breakthrough in the réle of Pentheus in
Daniel Bortz’ Backanterna at the Royal Opera in Stockholm, directed by Ingmar Bergman.
At the Royal Opera he has also sung Papageno in Mozart’s Magic Fiute, Lionel in Tchai-
kovsky’s Jeanne d’Arc and Rodrigo in Verdi’s Don Carlos. Peter Mattei has also made
numerous guest appearances at the Théatre de la Monnaie in Brussels. In the summer of
2001 he appeared at the Salzburg Festival as the Count in The Marriage of Figaro. Peter
Mattei has sung the title role in Mozart’s Don Giovanni at the Aix-en-Provence Festival, in
a production directed by Sir Peter Brook and conducted by Claudio Abbado and Daniel
Harding. He has also sung Don Giovanni on tour in Japan, in Cincinnati, at the Scottish
Opera and at the Gothenburg Opera. Among Peter Mattei’s other rdles are Figaro in The
Marriage of Figaro (which he has sung at Glyndebourne) and Figaro in The Barber of
Seville (at the Gothenburg Opera). Peter Mattei is also in great demand as a concert singer.
He has, for instance, participated in a concert performance of The Trojans by Berlioz with
the London Symphony Orchestra and Sir Colin Davis. Peter Mattei’s concert repertoire also
includes such works as Brahms’s German Requiem (which he sang with the San Francisco
Symphony Orchestra under Michael Tilson Thomas in the autumn of 2001) and Sibelius’s
Kullervo as well as music by Mahler and Bach.

The Norrkoping Symphony Orchestra (SON) was founded in 1912, and is today a full-
sized symphony orchestra of 87 members. One of Sweden’s seven professional orchestras,
it is regarded as one of the most exciting in Scandinavia, and has given numerous world
premiere performances. The orchestra has also collaborated frequently with jazz musicians,
rock groups, folk fiddlers, dancers and actors. Among its chief conductors have been Heinz
Freudenthal (1936-52), Herbert Blomstedt (1954-62), Everett Lee (1962-72), Franz Welser-
Most (1986-91; honorary conductor since 1996), Jun’ichi Hirokami (1991-96), Ole Kristian
Ruud (1996-1999) and Lii Jia (since 1999). Among the principal guest conductors are Leif
Segerstam (1995-97) and Daniel Harding (since 1997); other renowned guest conductors
who have appeared regularly with the orchestra include Andrew Litton, James Judd, Roy
Goodman, Sixten Ehrling, Okko Kamu, Paavo Jarvi, Joseph Swensen and Yuzo Toyama.
The Norrkoping Symphony Orchestra often performs at the Stockholm Concert Hall, has
played twice at the Linz Bruckner Festival (in 1991 with Orff’s Carmina Burana to an
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audience of 100,000 people on the banks of the River Danube) and has toured Japan (1994).
Since 1994 the orchestra has been based in a new concert hall in Norrkdping, built espe-
cially to the orchestra’s requirements.

Since winning the Antonio Pedrotti Competition in Trento, Italy in 1990, Lii Jia has estab-
lished himself as one of the most outstanding young conductors to have emerged from Asia
in recent years. He now lives in Italy, where he is a regular guest conductor with the leading
Italian orchestras and opera companies. During recent seasons Lii Jia’s career has been
developing throughout Europe and he has worked with a number of distinguished orch-
estras including the Leipzig Gewandhaus Orchestra, Saarbriicken Radio Symphony Orch-
estra, Oslo Philharmonic Orchestra, Chamber Orchestra of Europe, Bamberg Symphony
Orchestra and the Orchestre National de Lyon. In 1995 he made his US début (conducting
the Chicago Symphony Orchestra at the Ravinia Festival) and in 1996 he made his début in
Australia with the Melbourne, Sydney and Tasmanian Symphony Orchestras. Lii Jia has
also worked with a number of eminent soloists including Viktoria Mullova, Maxim Venge-
rov, Yuri Bashmet, Gil Shaham, Krystian Zimerman and Midori.

Opera plays an important part in Lii Jia’s career and in 1990 he was appointed chief con-
ductor and music director of the Trieste Opera, a position he relinquished in 1995. He now
regularly conducts opera productions in Italy and in 1999 made a highly successful début at
the Lausanne Opera conducting La Clemenza di Tito. He has also appeared at the Deutsche
Oper Berlin, where he conducted Gounod’s Faust and Zemlimsky’s Der Zwerg, and at the
Maggio Musicale in Florence conducting The Barber of Seville. Between 1995 and 1999 he
was principal conductor of the Regional Orchestra of Tuscany in Florence. His début with
the Stockholm Philharmonic Orchestra resulted in immediate reinvitation for a six-concert
tour which took place in 1999. In September 1999 he took up the appointment of principal
conductor and artistic adviser of the Norrkdping Symphony Orchestra in Sweden.




tilje studerade han violin fér Hermann Gramms och instrumentation fér Natanael Berg

for att sedan (1940-45) fortsitta vid Kungliga Musikhdgskolan dér hans ldrare var Axel
Runnqyvist (violin) och Tor Mann (dirigering). 1943-45 studerade Lidholm komposition for
Hilding Rosenberg, samtidigt som han var verksam som altviolinist i Hovkapellet (1943-47).
Lidholm erhé&ll Jenny Lind-stipendiet 1946-47, vilket mojliggjorde studieresor till Frank-
rike, Schweiz och Italien. Under dren 1947-56 var han stadskapellméstare i Orebro, och be-
sOkte under denna period som forste svensk feriekurserna i ny musik i Darmstadt 1949,

Ingvar Lidholm var kammarmusikchef vid Sveriges Radio 1956-65 och utnimndes
dérefter till professor i komposition vid Musikhdgskolan i Stockholm, dir han var verksam
till 1975. Bland hans studenter fanns de blivande kompositérerna Sven-David Sandstrom,
Anders Eliasson, Miklés Maros, Daniel Bortz med flera. Han var dven tidskriften Nutida
Musiks forste redaktor. Lidholm invaldes 1960 i Musikaliska Akademien och var dess vice
preses 1963-69. 1970-71 var han ordférande i svenska ISCM (International Society for
Contemporary Music) och 1974-76 medlem av ISCM:s presidium.

Under &rens lopp har Ingvar Lidholm mottagit ett antal viktiga priser, sdsom Christ
Johnson-priset 1958, Koussewitzky International Recording Award 1965 och Salzburgs
Operapris 1968 for TV-operan Holldndarn. (Denna opera blev ocksd 2001 det forsta
svenska musikdramatiska verket som gavs ut p4 DVD i samband med kompositérens 80-
drsdag och utgivningen av boken ...a#t tvinga tonerna tala.) Lidholm har #ven erhllit
Alfvén- och Rolf Schockpriserna och blev hedersdoktor vid Orebro Universitet 2002.

Ingvar Lidholms tidiga verk avslojar en subjektiv, nordisk romantiker (t.ex. Toccata e
Canto 1944), men snart kom ocksé drag frdn Hindemith och Bart6k in i bilden (Concerto
1945, Musik for strdkar 1952). 1 korverket Laudi (1947) forenade han #ldre vokalpolyfoni
med modern harmonik. Genombrottsverket blev Ritornell for orkester (ISCM 1958).

Lidholms tonsprik ar rikt och mangfacetterat, hans produktion betydelsefull och mang-
sidig. Trots att den inte &r 6vervildigande stor vad antalet verk betriffar, har uruppforandet av
varje nytt verk — ibland efter flera drs forberedelser — betrakiats som en viktig tilldragelse som
givit oss en ny inblick i hans musikaliska fantasi. Manga av Lidholms orkesterverk r kom-
ponerade i en enda sats, men inte sillan har de ett antal kontrasterande avsnitt. Genomgéende
dr ocksa hans starka knytning till traditionen, vilket ofta antyds i titel och form, men verken
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fylls alltid med ett modernt, personligt inneh4ll. Varje not ér viktig, allt onddigt maste bort.

Lidholm har dven bidragit till kérlitteraturen med viktiga verk. Med Eric Ericson som
generationskamrat har han kunnat vara siker pé att hans verk skulle fi kongeniala fram-
foranden — bdde i musikaliskt och kortekniskt avseende. Manga av dessa verk, tex. ...a
riveder le stelle... (1974) har kommit att tillhtra de bésta korernas standardrepertoar, men
nir de komponerades stillde de dittills ohdrda krav pé sina uttolkare. S& sent som i Er
Drémspel, hans opera dver Strindbergs pjds som uruppfordes 1992, skrev han nigra lingre
och krivande — och sldende vackra — partier for kor.

Poesis (1963)
uruppford av Stockholms filharmoniska orkester med Herbert Blomstedt som dirigent, Karl-
Erik Welin (piano) och Olle Bengtsson (kontrabas) den 14 januari 1964 — inspelningen frdan
detta tillfélle erholl Koussewitzky International Recording Award 1965
Det dramatiska orkesterverket Poesis (ordet betyder skaldestycke ~ vilket kan jamforas med
Skaldens natt, med vilken den har en del gemensamma drag) bestilldes till Stockholms-
filharmonikernas femtiodrsjubileum 1964 och 4r en okonventionell festmusik vars okonven-
tionella notbild férbryllade musikerna. Har finns teatralt fria kadenser for piano och ett gro-
teskt patetiskt kontrabassolo. Aven om det ir ett avantgardistiskt stycke, 4r det &nda hallet
helt i linje med Lidholms stil. Det hela borjar forsiktigt med ett par susande sandblock och
en skir viv av hoga strikklanger — men ur detta véxer fram brutala, olikfirgade klangblock,
stora falt av klanger, dynamiska kulminationer, olika orkestergrupper konfronterar varandra.
Hir finns alla nya landvinningar: clusterteknik, okonventionella speltekniker, tonvikt pa
klang, rytm och dynamik. Det avsiutande partiet dr en uthélien ton som under mer 4n en
minut skiftar i klang samtidigt som dynamiken vixer frdn svagaste till starkaste nyans.
Lidholm sjdlv har sagt f6ljande: “Jag vill ha associationskanalerna oppna &t olika héll —
det dr sé roligt nir var och en ldgger in sin egen tolkning i min musik. Varfor ldsa lyss-
narnas uppfattning med att tvinga pd dom ett program. Manga har kommit och frigat vad
det dr for inneh&ll i Poesis. Jag vet inte. Och jag kan inte formulera négot program sé hir i
efterhand. For mig var det bara friga om att komponera ett stycke musik.” Men det fanns
faktiskt ett par inspirationskallor, och Samuel Becketts pjias Ord och musik var en sadan.
Vid framférandet under ISCM i Stockholm 1966 var mottagandet ovationsartat.
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Greetingsfrom an Old World (1976)

uruppférd i Lincoln Center, New York, av Clarion Music Society Orchestra, Newell Jenkir
10 november 1976

Lidholm lamnade inte ifran sig ndgot nytt orkesterverk pa tolv ar — men da skrev han na
betydelsefulla bestallningsverk till speciella evenemang. Typiskt for Lidholm ar att he
aldrig upprepar sig — varje verk presenterar nagot Gy#tetings from an Old Worlskrevs
séledes pa bestillning av kammarorkestern Clarion Music Society i New York med anl
ning av USA:s 200-arsjubileum. Han skrev for den klassiska orkesterstorleken med till2
av piano och vibrafon. "Jag anvénder mig av traditionen — som klart uppfattbara klingar
modeller av gestisk, virtuos eller melodisk karaktar.” En viktig ingrediens i detta ofta spel
de verk ar den hollandske 1400-talstonséattaren Heinrich Isaacs vemodiga vandringss
Innsbruck, ich muss dich lasserilken skanker Lidholms musik en hogtidlig karaktar
under den moderna ytan, och bidrar med &nnu ett bevis pa tonséattarens varmt humanis
grundsyn. Musiken ar hallen i en sats, men har flera avsnitt. Ibland hor man fragment
melodin, ibland &ar den skickligt gémd i strukturen, och mot slutet hor man den i sin helh
Efter hand blir musiken intensiv och laddad, fylld av kontraster dar ett dynamiskt orkest
utbrott direkt kan l6sas upp i en lyrisk solokadens i cello. Metoden ger uttryck for en kan:
av stark samhérighet med traditionen — en musikalisk tradition som &r intensivt narvaral
och levande langt in i var tids nya kompositionsidéer och -metoder.

Visans text handlar om uppbrott, vantan och avfard — men det &r ingen efterlangtad s
den ar patvingad, och det finns en 6nskan om att snart atervanda. Har finns en associ
till den gamla vérldens méanniskor som emigrerade till Amerika — och Heinrich Isaac var
samtida med Columbus. Man kan foérdjupa resonemanget, om man tanker pa att Isaac
gjorde en variant av sdngen med texten "O Welt, ich muss dich lassen”.

stund, nar ditt inre (hour, when your soul) (1998)

uruppférd av Peter Mattei baryton, Stockholms Filharmoniska Orkester, Michel
Swierczewski, 11 november 1998

Lidholms hittills senast fullbordade verk med orkester (en normal symfoniorkester m
harpa och marimba) ar den i september 1998 fullbordade och mycket uttrycksfulla mol
logenstund, nér ditt inretill text av Erik Johan Stagnelius. Redan titeln avslojar den for
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tonspraket s typiska knappheten. 1998 idgnade Stockholms Konserthus sin &rligen ater-
kommande tonsittarfestival just Ingvar Lidholm, och verket tillignades konserthuschefen
Ake Holmquist. Aterigen har tonsittaren visat lejonklon, och skapat en starkt uttrycksfull
musik. Annu en ging har han inspirerats av svensk poesi, sirskilt den riktning som Lidholm
haft en sérskild forkirlek till: ”Jag har alltid fascinerats av den hér lite galna linjen i den
svenska litteraturen, i svenskt tankeliv 6verhuvudtaget, med Swedenborg, Almqvist, Strind-
berg osv” och foljdriktigt har han dven tonsatt Stagnelius’ vilkanda dikt Vén! I forodelsens
stund. Den som slutar med de numera ofta citerade orden: "Natten dr dagens mor. Kaos ir
granne med Gud.” Lidholm lyckas i sin musik pé ett sublimt sitt frammana kénslan hos en
minniska i djup kris och hoppet som kommer 4ter, och han gor det genom att 1ata solisten
spela huvudrollen. Séngaren far praktiskt taget hela tiden vara aktiv med att sjunga texten.
Intervallen kan ibland tyckas enkla, men ir inte séllan djidrva — hans forsta anrop ska firgas
”med angest och smérta”.

Kontakion (1978)
uruppford av Stockholms Filharmoniska Orkester, Gennady Rozhdestvensky, i Moskva den
5 februari 1979
Som ett mer indtvint systerverk till Greetings from an Old World kan man betrakta det till
Stockholmsfilharmonikernas forsta turné till Sovjet bestillda Kontakion (fullbordat i sep-
tember 1978), for dven hir kommer inspirationen frin en hymn, men den hér gangen #r det
rysk-ortodox tradition som lyser igenom. En kontakion &r en urgammal rysk liturgisk kyrko-
séng avsedd for en speciell dag under kyrkodret. I det hir fallet en hymn fylld av resigna-
tion och héghet — en hymn for de déda. Melodin, som har sitt ursprung i Kiev (och som
dven Britten anvint sig av i sin tredje svit for solocello), gor sig da och da pamind i det
laddade och gripande orkesterverket. Lidholm har hir med sin suverina behdrskning av
orkestern, med en sillsynt rik inspiration, stark inre 6vertygelse och ett alltmer personligt
tonsprak skapat ett verk dir allvar och vérdighet dominerar. Hér finns ett fiertal soloinslag,
av vilka det 1inga slutpartiet for trumpet som framfors utanfor podiet 4r det mest minnes-
virda. Man har ibland, och inte utan skiil, velat betrakta musiken som ett symfoniskt requiem.
© Stig Jacobsson 2002
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Gunnar ldenstam, fodd 1961 i Kiruna, &r konsertorganist, kompositor, arrangodr och folk
musiker. Han studerade vid Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm fér Rune Engsd, Ande
Bondeman och Torvald Torén och erhdll 1986 solistdiplom med beloningsjetong 1986.
har &ven studerat i Frankrike for bland andra den legendariska Marie-Claire Alain och vz
1984 den prestigefyllda improvisationstavlingen "Grand Prix de Chartres” och aret daref
Prix de virtuosité och sarskilt forsta pris vid Conservatoire National de Rueil-Malmaisor
Paris. Gunnar Idenstam konserterar sedan dess Over stora delar av varlden. Som inte
spelar han med foérkarlek Bach och Dupré. Som kompositor har han sin egen stil som &
syntes av konstmusik, symfonisk rock/pop eller folkmusik. Som arrangér overfor han t.e
symfoniorkesterns alla farger till orgeln i transkriptioner av t.ex. Mahler och Ravels orke
terverk. Som folkmusiker torde han vara tamligen ensam om att 6verféra den svenska f
musiktraditionens olika idiom till kyrkorgel, eller till tramporgel och synt, t.ex. i folkmusik-
gruppen plan3.

Peter Mattei har etablerat sig som en av sin generations mest eftersokta sadngare. Han
sin utbildning vid Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm och Operahdgskolan i Stockholr
och debuterade 1990 som Nardo in MozamsFinta Giardinierap& Drottningholms
Slottsteater. Peter Mattei har arbetat med ett flertal de mest namnkunniga dirigente
sasom Sir Georg Solti, Claudio Abbado, Sir Colin Davis och Herbert Blomstedt. S|
genombrott fick Peter Mattei i rollen som Pentheus i Daniel BBazkanterngpd Kung-
liga Operan i Stockholm, regisserad av Ingmar Bergman. P& Kungliga Operan har han &
sjungit Papageno i Mozartollflojten, Lionel i TjajkovskijsJeanne d’Arcoch Rodrigo in
Verdis Don Carlos Peter Mattei har ocksd géstat La Monnaie i Bryssel vid ett flerta
tillfallen. Sommaren 2001 gastade Peter Mattei festspelen i Salzburg i rollen som greve
Figaros Brollop Peter Mattei har sjungit titelrollen i Mozaf®n Giovannivid festivalen i
Aix-en-Provence i en uppsattning regisserad av Sir Peter Brook med Claudio Abbado
Daniel Harding som dirigenter. Han har dven sjuBgih Giovannipd turné i Japan, i Cin-
cinnati, vid Scottish Opera och pd Goteborgsoperan. Bland Peter Matteis 6vriga roller |
namnas Figaro Figaros Brollop som han sjungit i Glyndebourne, och Figaro i Rossinis
Barberaren i Sevillapd Goteborgsoperan). Peter Mattei ar aven en eftersokt konse
séngare. Han har bland annat medverkat vid konsertanta framforanden av Bejtiez
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nerna med London Symphony Orchestra och Sir Colin Davis. Peter Matteis konsertreper-
toar innefattar dven bland annat Brahms’ Ein Deutsches Requiem, som han sjong med San
Francisco Symphony Orchestra och Michael Tilson Thomas under hosten 2001, Sibelius’
Kullervo, samt verk av Mahler och Bach.

Norrkopings Symfoniorkester, SON, grundades 1912 och har idag 87 musiker. Orkestern
har ett anseende som en av de mest spinnande i Skandinavien — under arens lopp har ett
stort antal verk uruppforts i Norrkoping. De senaste dren har i programval ocksd markts
vissa japanska och kinesiska influenser, dd SON inspirerats av sina asiatiska chefdirigenter.
Orkestern har ockséd haft spannande samarbeten med jazz- och rockmusiker, dansare,
skadespelare och folkmusiker. Bland chefdirigenterna kan nimnas Heinz Freudenthal 1936-
52, Herbert Blomstedt 1954-62, Everett Lee 1962-72, Franz Welser-Most 1986-91, Jun’ichi
Hirokami 1991-96, Ole Kristian Ruud 1996-99 och sedan sdsongstart 1999-2000 Lii Jia.
Bland férste gistdirigenter kan ndmnas Leif Segerstam 1995-97 och Daniel Harding sedan
1997. Gistande dirigenter som kan ndmnas &r bl.a. Andrew Litton, James Judd, Roy Good-
man, Sixten Ehrling, Okko Kamu, Paavo Jarvi, Joseph Swensen, Esa-Pekka Salonen, Yuzo
Toyama.

SON har en stor och uppskattande publik och konserterna i De Geerhallen, anpassad
sdrskilt for orkesterns behov, har en genomsnittlig publiksiffra pa ca. 1000 personer. Orkes-
tern ger ocksa varje sisong konserter i Stockholm och har vid tva tillfillen deltagit i Bruck-
nerfestivalen i Linz (1991 hade orkesterns framforande av Carmina Burana vid stranden av
Donau 100 000 &hérare). Orkestern har ocksé turnerat i Japan (1994) och gjorde &r 2002 en
turné till Gstra Europa och spelade i Ungern, Osterrike, Slovakien och Tjeckien, i vilken
bland annat ingick en konsert i det prestigefyllda konserthuset Musikverein i Wien.

Sedan han vann den italienska Antonio Pedrotti-tavlingen 1990 har Lii Jia etablerat sig
som en av sin generations mest framstiende dirigenter med asiatiskt ursprung. Han &r nu-
mera bosatt i [talien, dir han regelbundet gistdirigerar vid de ledande italienska orkestrarna
och operahusen. Lii Jia dr en mycket efterfrigad dirigent vid de framstdende orkestrarna
runt om i Europa och har engagerats av bl.a. Leipzig Gewandhaus, NDR Hamburg, Oslo
Filharmoniker, Chamber Orchestra of Europe, Bamberg Symfoniorkester och Orchestre
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National de Lyon. Han gjorde sin USA-debut 1995 med Chicago Symphony Orchestra och
dirigerade éret dérpa for forsta gingen i Australien i bdde Melbourne och Sydney. Lii Jia
har dven arbetat med en rad framstiende solister, sdsom Viktoria Mullova, Maxim
Vengerov, Yuri Bashmet, Gil Shaham, Krystian Zimerman och Midori.

Opera har spelat en viktig roll i Lii Jias karridr och under dren 1990-1995 var han chef-
dirigent for Operan i Trieste. Han dirigerar regelbundet operaframforanden i Italien och debu-
terade med stor framgang vid operan i Lausanne ar 1999 med Mozarts opera La Clemenza
di Tito. Han har iven dirigerat forestillningar pa Deutsche Oper Berlin (Gounods Faust och
Zemlimskys Der Zwerg) och vid Maggio Musicale in Florence (Barberaren i Sevilla). 1995
utsdgs han till chefdirigent fér Orchestre Regionale di Toscana i Florens, en post han inne-
hade fram till 1999 da han tilltridde som chefdirigent och konstnirlig rddgivare for SON.

Wihrend seiner Gymnasialzeit in Sodertilje studierte er Violine bei Hermann Gramms

und Instrumentation bei Natanael Berg. Danach (1940-45) studierte er an der Kgl.
Musikhochschule bei Axel Rungvist (Violine) und Tor Mann (Dirigieren). Lidholm stu-
dierte von 1943-45 bei Hilding Rosenberg Komposition. Gleichzeitig war er als Altviolinist
bei der Hofkapelle titig (1943-47). Lidholm erhielt 1946-47 das Jenny Lind-Stipendium,
was ihm Studienreisen nach Frankreich, in die Schweiz und nach Italien erméglichte. In
den Jahren 1947-56 war er Stadtkapellmeister in Orebro (Schweden). Wihrend dieser Zeit
war er der erste schwedische Teilnehmer an den Ferienkursen in neuer Musik in Darmstadt
(1949).

Ingvar Lidholm war 1956-65 Kammermusikchef beim Schwedischen Rundfunk. Da-
nach wurde er Professor in Komposition an der Musikhochschule in Stockholm, wo er bis
1975 titig war. Unter seinen Studenten befanden sich die spéiteren Komponisten Sven-
David Sandstrém, Anders Eliasson, Miklés Maros, Daniel B6rtz u.a.m. Auch war er der
erste Redaktor der Zeitschrift Nutida Musik (Zeitgendssische Musik). Lidholm wurde 1960
in die Musikaliska Akademien gewihlt und war von 1963-69 ihr stellvertretender Priisident.
Von 1970-71 war er Vorsitzender der schwedischen ISCM (International Society for Con-
temporary Music) und 1974-76 Mitglied des Prisidiums der ISCM.
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Im Laufe der Jahre wurden Ingvar Lidholm eine Reihe wichtiger Preise verliehen, wie
z.B. der Christ Johnson-Preis 1958, der Koussewitzky International Recording Award 1965
und der Salzburger Opernpreis 1968 fiir die TV-Oper Der Holldnder. (Diese Oper war 2001
auch das erste schwedische musikdramatische Werk, das auf DVD herausgegeben wurde,
und zwar im Zusammenhang mit dem 80. Geburtstag des Komponisten und dem Erschei-
nen des Buches ... att tvinga tonerna tala (... die Téne zum Reden zwingen).) AuBerdem
wurde er mit dem Alfvén Preis und dem Rolf Schock Preis ausgezeichnet; im Jahr 2002
wurde er zum Ehrendoktor der Universitit von Orebro ernannt.

Ingvar Lidholms frilhe Werke lassen den subjektiven, nordischen Romantiker erkennen
(z.B. Toccata e Canto 1944), jedoch kamen rasch auch Ziige von Hindemith und Bart6k mit
ins Bild (Concerto 1945, Musik fiir Streicher 1952). Im Chorwerk Laudi (1947) vereinigte
er iltere Vokalpolyphonie mit moderner Harmonik. Das Werk, das ihm den Durchbruch
verschaffte, war das Orchesterwerk Ritornell (ISCM 1958).

Lidholms Tonsprache ist gehaltvoll und facettenreich, seine Produktion bedeutungsvoll
und vielseitig. Obwohl sie nicht sonderlich gro8 ist, was die Anzahl der Werke betrifft, ist
die Urauffithrung jedes neuen Werks — manchmal nach jahrelanger Vorbereitung — als ein
wichtiges Ereignis erachtet worden, das uns einen neuen Einblick in seine musikalische
Phantasie gegeben hat. Viele von Lidholms Orchesterwerken sind einsitzig komponiert,
aber nicht selten enthalten sie eine Reihe kontrastierender Abschnitte. Kennzeichnend ist
auch seine starke Traditionsbindung, die oft in Titel und Form angedeutet wird. Die Werke
sind jedoch immer mit modernem, persénlichen Inhalt gefiillt. Jede Note ist wichtig, Uber-
fliissiges hat keinen Platz.

Lidholm hat auch zur Chorliteratur wichtige Werke beigetragen. Mit Eric Ericson, der
aus der gleichen Generation stammt, konnte er sicher sein, daBl seine Werke kongeniale
Auffithrungen erhalten wiirden — sowohl in musikalischer wie in chortechnischer Hinsicht.
Viele dieser Werke, z.B. ... a riveder le stelle... (1974) wurden spiter Teil des Standard-
repertoirs der besten Chore, aber als sie komponiert wurden, stellten sie zu der Zeit vollig
neue Anforderungen an die Auffithrenden. Sogar noch in Eft Dromspel, Lidholms Oper
iiber Strindbergs Theaterstiick, das 1992 uraufgefiihrt wurde, schrieb er einige ldngere an-
spruchsvolle — aber auch unglaubliche schone — Chorpartien.
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Poesis (1963)

Uraufgefiihrt von Karl-Erik Welin, Piano, Olle Bengtsson, Kontrabafs, Stockholms Philhar-
monisches Orchester, Herbert Blomstedt, am 14. Januar 1964 — diese Einspielung erhielt
den Koussewitzky International Recording Award 1965

Das dramatische Orchesterwerk Poesis (das Wort bedeutet ,,Dichterkunst — was mit der
Nacht des Dichters verglichen werden kann, die gemeinsame Ziige haben) wurde fiir das 50.
Jubildum der Stockholmsphilharmoniker 1964 bestellt und ist eine unkonventionelle Fest-
musik, deren unkonventionelles Notenbild die Musiker in Erstaunen versetzte. Hier finden
sich theatral freie Kadenzen fiir Piano und ein grotesk pathetisches KontrabaBsolo. Auch
wenn es sich um ein avantgardistisches Stiick handelt, ist es jedoch trotzdem vollkommen in
Lidholms Stil gehalten. Es beginnt vorsichtig mit geriebenen Sandblocken und zart gewobe-
nen hohen Streicherkldngen — aber hieraus erwichst ein brutaler, verschiedenfarbiger Klang-
block, groBe Klangfelder, dynamische Hohepunkte, verschiedene Orchestergruppen werden
sich gegeniibergestellt. Hier kommen alle neuen Errungenschaften zum Zuge: Clustertechnik,
unkonventionelle Spieltechniken, den Schwerpunkt auf Klang, Rhythmus und Dynamik.
Die SchluBpartie besteht aus einem ausgehaltenen Ton, der sich mehr als eine Minute im
Klang verindert, wihrend die Dynamik von ganz schwach bis ganz stark wichst.

Lidholm sagt: ,Ich will nach verschiedenen Richtungen offene Assoziationskanile
haben — es ist so schon, wenn jeder sich seine eigene Deutung fiir meine Musik zurechtlegt.
Warum soll man schon im vorhinein festlegen, was beim Horer ankommt, indem man ihm
ein Programm aufzwingt. Oft bin ich gefragt worden, welchen Inhalt Poesis hat. Ich weill
es nicht. Und ich kann auch jetzt so im nachhinein kein Programm formulieren. Ich habe
einfach ein Stiick Musik komponiert. Allerdings gab es einige Quellen der Inspiration —
Samuel Becketts Theaterstiick Words and Music war eines davon. Bei der Auffithrung
wihrend der ISCM in Stockholm 1966 wurde es mit Ovationen aufgenommen.

Greetings from an Old World (1976)

Uraufgefiihrt im Lincoln Center, New York, vom Clarion Music Society Orchestra, Newell
Jenkins, am 10. November 1976

Lidholm schrieb 12 Jahre lang kein neues Orchesterwerk — aber er schrieb einige bedeu-
tende Werke auf Bestellung fiir besondere Ereignisse. Typisch fiir Lidholm ist, daB er sich
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niemals wiederholt — jedes Werk verkorpert etwas Neues. Greetings from an Old World
(Griifie aus einer alten Welt) wurde auf Bestellung des Kammerorchesters der Clarion
Music Society in New York anldBlich des 200-jahrigen Bestehens der USA geschrieben. Er
schrieb es fiir die klassische Orchestergréfe, unter Hinzunahme von Piano und Vibraphon.
,Ich verwende die Tradition — wie z.B. klar erkennbare klingende Modelle mit gestischem,
virtuosem oder melodischem Charakter. Ein wichtiger Teil dieses oft gespielten Werks ist
das wehmiitige Abschiedslied Innsbruck, ich muss dich lassen des hollindischen Kompo-
nisten Heinrich Isaac aus dem 15. Jahrhundert, das Lidholms Musik unter der modernen
Oberfliche einen feierlichen Charakter gibt — ein weiterer Beweis fiir die doch sehr huma-
nistisch gepriigte Grundeinstellung des Komponisten. Die Musik ist in einem Satz gehalten,
besteht jedoch aus mehreren Abschnitten. Manchmal hort man Fragmente der Melodie,
manchmal ist sie geschickt in den Strukturen verborgen, und erst gegen Ende hort man sie
in ihrer Gesamtheit. Nach und nach gewinnt die Musik an Intensitdt und Spannung. Sie ist
gefiillt mit Kontrasten, wo sich z.B. ein dynamischer Orchesterausbruch direkt in eine
lyrische Solokadenz fiir Cello auflost. Die Methode zeigt ein Gefiihl starker Verbundenheit
mit der Tradition — einer musikalischen Tradition, die sich weit in die neuen Komposi-
tionsideen und -methoden unserer Zeit fortsetzt und in jhnen weiterlebt.

Der Text des Liedes berichtet von Aufbruch, Erwartung und Abreise — aber es handelt
sich nicht um einen ersehnten Abgang, sondern er ist aufgezwungen, und der Wunsch nach
schneller Riickkehr ist da. Hier gibt es eine Assoziation zu den Menschen der alten Welt,
die nach Amerika auswanderten — und Heinrich Isaac war ja Zeitgenosse von Kolumbus.
Man kann den Gedankengang vertiefen, wenn man daran denkt, da Isaac selbst eine Varia-
tion des Liedes mit dem Text O Welt, ich muss dich lassen schrieb.

stund, nér ditt inre (1998)

Uraufgefiihrt von Peter Mattei, Bariton, Koniglich Philharmonisches Orchester Stockholm,
Michel Swierczewski, 11. November 1998

Lidholms bisher letztes vollendetes Werk mit Orchester (normales Symphonieorchester mit
Harfe und Marimba) ist der im September 1998 vollendete, sehr ansdrucksvolle Monolog
stund, nér ditt inre zum Text von Erik Johan Stagnelius. Schon der Titel 148t die fiir seine
Tonsprache so typische Knappheit erkennen. Im Jahr 1998 widmete das Stockholmer Kon-
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zerthaus sein jahrliches Komponistenfestival eben Ingvar Lidholm, und das Werk wurde
dem Leiter des Konzerthauses, Ake Holmgquist, gewidmet. Ein weiteres Mal hat der Kom-
ponist sein Konnen bewiesen und eine duBerst ausdrucksvolle Musik geschaffen. Er hat
sich wiederum von schwedischer Poesie inspirieren lassen, besonders der Richtung, fiir die
er eine Vorliebe hegte: ,,Ich war schon immer fasziniert von dieser ein wenig ausgefallenen
Linie in der schwedischen Literatur, im schwedischen Denken iiberhaupt, deren Vertreter
Swedenborg, Almgqvist, Strindberg usw. sind“, und folgerichtig hat er auch Stagnelius’ be-
kanntes Gedicht Freund! In der Stunde der Verwiistung vertont. Es schlieBt mit den oft
zitierten Worten: ,,Die Nacht ist die Mutter des Tages. Das Chaos existiert Seite an Seite mit
Gott.” Lidholm gelingt es in seiner Musik, auf erhabene Art und Weise das Gefiihl eines
Menschen heraufzubeschworen, der sich in einer tiefen Krise befindet, sowie die wieder-
kehrende Hoffnung. Er tut dies, indem er den Solisten die Hauptrolle spielen 1i8t. Der
Singer muf praktisch die ganze Zeit aktiv sein und den Text singen. Die Intervalle mogen
vielleicht einfach erscheinen, sind jedoch nicht selten gewagt — sein erster Anruf soll ,,voll
Angst und Schmerz* erklingen.

Kontakion (1978)

Uraufgefiihrt von Stockholms Philharmonisches Orchester, Gennady Rozhdestvensky, in
Moskau am 5. Februar 1979.

Als ein mehr in sich gekehrtes Schwesterwerk von Greetings from an Old World kann man
das fiir die erste Sowiet-Tournee der Stockholmsphilharmoniker bestellte Kontakion (vollen-
det im September 1978) betrachten, da die Inspiration hier auch aus einer Hymne kommt.
Dieses Mal schimmert jedoch die russisch-orthodoxe Tradition hindurch. Ein ,,Kontakion*
ist ein sehr altes russisches liturgisches Kirchenlied fiir einen besonderen Tag im Kirchen-
jahr. Hier handelt es sich um eine Hymne voller Verzicht und Wiirde — eine Hymne zum
Gedéchtnis an die Toten. Die Melodie, die ihren Ursprung in Kiev hat (und die auch Britten
in seiner Dritten Suite fiir Solocello verwendet hat), kommt da und dort in diesem spannungs-
vollen und ergreifenden Orchesterwerk durch. Lidholm hat hier mit seiner souveridnen Be-
herrschung des Orchesters, mit ungewdhnlich reicher Inspiration, starker innerer Uberzeu-
gung und seiner immer persdnlicheren Tonsprache ein Werk geschaffen, in dem Ernst und
Wiirde vorherrschen. Es gibt eine Reihe Soli — am denkwiirdigsten ist die lange SchluB-
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partie fiir Trompete, die auBerhalb des Podiums vorgetragen wird. Dieses Werk ist manches
Mal — und nicht ohne Grund — fast als symphonisches Requiem betrachtet worden.
© Stig Jacobsson 2002

Gunnar Idenstam wurde 1961 im duBersten Norden Schwedens geboren. Er studierte an
der Kéniglichen Musikhochschule in Stockholm bei den renommierten schwedischen Orga-
nisten Rune Engsd, Anders Bondeman und Torvald Torén; mit hochsten Auszeichnungen
schioB er 1986 ab. AuBerdem studierte er in Frankreich bei der legendédren Marie-Claire
Alain; 1984 gewann er den Grand Prix de Chartres fiir Improvisation. Im Jahr darauf ge-
wann er den Prix de virtuosité und den Ersten Spezialpreis des Consevatoire National de
Rueil-Malmaison in Paris. Seither hat er eine Laufbahn als Konzertsolist, Komponist,
Bearbeiter und Folkmusiker eingeschlagen, die ihn in viele Teile der Welt fiihrt. Als Inter-
pret hat er eine besondere Vorliebe fiir die Musik von Bach und Dupré. Als Folkmusiker
nimmt er mit seiner Ubertragung der besonderen Qualititen der schwedischen Volksmusik-
tradition auf die Kirchenorgel oder Harmonium und Tasteninstrument eine Sonderrolle ein,
beispielsweise in der Folkmusikgruppe plan3. Er bearbeitet symphonische Musik und Folk-
musik fiir Orgel und tritt regelm#Big mit filhrenden Musikern verschiedener Genres auf.

Peter Mattei hat sich als einer der gefragtesten Sénger seiner Generation etabliert. Er stu-
dierte an der Kgl. Musikhochschule in Stockholm sowie an der Opernhochschule in Stock-
holm. Er debiitierte 1990 als Nardo in Mozarts La Finta Giardiniera am SchloBtheater von
Drottningholm. Peter Mattei hat mit vielen namhaften Dirigenten gearbeitet, wie z.B. Sir
Georg Solti, Claudio Abbado, Sir Colin Davis und Herbert Blomstedt. Peter Mattei gelang
der Durchbruch in der Rolle des Pentheus i Daniel Bértz’ Backanterna (Die Bachantinnen)
an der Kgl. Stockholmer Oper, unter der Regie von Ingmar Bergman. An der Kgl. Oper hat
er des weiteren den Papageno in Mozarts Zauberflote, den Lionel in Tschaikowskys Jeanne
d’Arc und den Rodrigo in Verdis Don Carlos gesungen. Peter Mattei hat mehrmals Gast-
spiele an der La Monnaie in Briissel gegeben. Im Sommer 2001 verkorperte Peter Mattei
bei den Salzburger Festspielen den Grafen in Figaros Hochzeit. Peter Mattei hat die Titel-
rolle in Mozarts Don Giovanni beim Festival in Aix-en-Provence in einer Auffilhrung unter
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der Regie von Sir Peter Brook mit Claudio Abbado und Daniel Harding als Dirigenten ge-
sungen. Auch hat er den Don Giovanni auf Tournee in Japan, in Cincinnati, an der
Schottischen Oper und an der Oper von Goteborg gesungen. Peter Matteis iibrige Rollen
umfassen den Figaro in Figaros Hochzeit, den er in Glyndebourne gesungen hat, und den
Figaro in Rossinis Barbier von Sevilla (an der Oper von Goteborg). Peter Mattei ist des
weiteren ein gefragter Konzertsinger. Er hat unter anderem in den Konzertauffithrungen
von Berlioz’ Trojanern mit dem London Symphony Orchestra und Sir Colin Davis mitge-
wirkt. Peter Matteis Konzertrepertoir umfaBt u.a. auch Brahms’ Ein Deutsches Requiem,
das er mit dem San Francisco Symphony Orchestra und Michael Tilson Thomas im Herbst
2001 gesungen hat, Sibelius’ Kullervo sowie Werke von Mahler und Bach.

Das Norrkoping Symphony Orchestra (SON) wurde 1912 gegriindet und ist heute ein
groBes Symphonieorchester mit 87 Musikern. Das Orchester — eines von sieben Berufs-
orchestern in Schweden — gilt als eines der aufregendsten in ganz Skandinavien und hat
zahlreiche Welturauffiihrungen gegeben. AuBerdem hat das Orchester hiufig mit Jazzmusi-
kern, Rockgruppen, Folk-Ensembles, Tidnzern und Schauspielern zusammengearbeit. Zu
seinen Chefdirigenten gehoren Heinz Freudenthal (1936-52), Herbert Blomstedt (1954-62),
Everett Lee (1962-72), Franz Welser-Most (1986-91; Ehrendirigent seit 1996), Jun’ichi
Hirokami (1991-96), Ole Kristian Ruud (1996-99) und Lii Jia (seit 1999). Zu den Stiandigen
Gastdirigenten zihlen Leif Segerstam (1995-97) und Daniel Harding (seit 1997); andere re-
nommierte Gastdirigenten, die das Orchester regelmiBig leiten, sind Andrew Litton, James
Judd, Roy Goodman, Sixten Ehrling, Okko Kamu, Paavo Jirvi, Joseph Swensen und Yuzo
Toyama. Das Norrkoping Symphony Orchestra spielt héufig in der Stockholm Concert Hall,
ist zweimal beim Linzer Bruckner Festival aufgetreten (1991 mit Orffs Carmina Burana
vor 100.000 Menschen am Ufer der Donau) und war 1994 auf einer Japan-Tournee. Seit
1994 ist das Orchester in einem neuen Konzertsaal in Norrkoping beheimatet, das speziell
auf die Anforderungen des Orchesters zurechtgeschnitten wurde.

Seit seinem Sieg bei der Antonio Pedrotti Competition im italienischen Trient 1990 hat Lii
Jia sich als einer der horvorragendsten jungen Dirigenten etabliert, der in den letzten Jahren
aus Asien kam. Gegenwartig lebt er in Italien, wo er regelmiBig die fithrenden Orchester
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und Opernensembles leitet. In den vergangenen Spielzeiten hat Lii Jia in ganz Europa mit
einer Reihe hervorragender Orchester zusammengearbeitet, v.a. Leipziger Gewandhaus-
orchester, RSO Saarbriicken, Oslo Philharmonic Orchestra, Chamber Orchestra of Europe,
Bamberger Symphoniker und Orchestre National de Lyon. 1995 hatte er sein USA-Debut
(mit dem Chicago Symphony Orchestra beim Ravinia Festival); 1996 folgte das Australien-
Debut mit den Melbourne, Sydney und Tasmanian Symphony Orchestras. Lii Jia hat mit
einer Anzahl eminenter Solisten gearbeitet, u.a. mit Viktoria Mullova, Maxim Vengerov,
Yuri Bashmet, Gil Shaham, Krystian Zimerman und Midori.

Die Oper spielt in Lii Jias Entwicklung eine groBe Rolle; 1990 wurde er zum Chefdiri-
genten und Musikalischen Leiter der Triester Oper ernannt, ein Amt, das er 1995 nieder-
legte. RegelmiBig leitet er nun Opermproduktionen in Italien und hatte 1999 ein iiberaus
erfolgreiches Debut an der Oper Lausanne mit La Clemenza di Tito. AuBerdem gastierte er
an der Deutschen Oper Berlin, wo er Gounods Faust und Zemlinskys Der Zwerg leitete,
sowie beim Maggio Musicale in Florenz, wo er den Barbier von Sevilla dirigierte. Von
1995 bis 1999 war er Chefdirigent des Orchesters der Region Toskana in Florenz. Sein
Debut beim Stockholm Philharmonic Orchestra fiihrte zu einer sofortigen Wiedereinladung
fiir eine Tournee mit sechs Konzerten im Jahr 1999. Im September 1999 nahm er die Er-
nennung zum Chefdirigenten und Kiinstlerischen Berater des Norrképing Symphony
Orchestra in Schweden an.

Sodertilje, il étudia le vielon avec Hermann Gramms et ’orchestration avec Natanael

Berg pour ensuite poursuivre ses études au Conservatoire National de Stockholm
(1940-1945) avec Axel Runnqvist (violon) et Tor Mann (direction). De 1943 3 1945, il étudia
la composition avec Hilding Rosenberg tout en étant employé comme altiste & 1’Orchestre
de la Cour (Hovkapellet) (1943-1947). Lidholm regut la bourse Jenny Lind en 1946-47, ce
qui lui permit d’aller étudier en France, Suisse et Italie. Entre 1947 et 1956, il fut «stads-
kapellmistare » (directeur de la musique municipale) a Orebro et il fut le premier Suédois a
fréquenter les cours d’été de musique nouvelle 2 Darmstadt en 1949,

Ingvar Lidholm fut directeur de la musique de chambre a la Radio Suédoise de 1956 a 65
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et il fut ensuite nommé professeur de composition au Conservatoire National de Stockholm
ot il travailla jusqu’en 1975. Les futurs compositeurs Sven-David Sandstrom, Anders
Eliasson, Mikiés Maros et Daniel Bortz entre autres se trouverent parmi ses éleves. I fut
aussi le premier rédacteur du périodique Nutida Musik. Lidholm fut choisi comme membre
de I’ Académie de Musique en 1960 et il en fut le vice président de 1963 a 69. De 1970 a
1971 il fut président de la SIMC (Société Internationale de Musique Contemporaine) et
membre du presidium du méme organisme de 1974 4 76.

Ingvar Lidholm a regu maints prix importants au cours des années, dont le prix Christ
Johnson en 1958, le Prix International d’Enregistrement Koussevitsky en 1965 et le prix
d’opéra de Salzbourg en 1968 pour 1’opéra télévisé Holldndarn (Le Hollandais). [Cet opéra
fut aussi la premiére ceuvre de musique dramatique suédoise a sortir sur DVD en 2001 2
I’occasion du 80° anniversaire de la naissance du compositeur et de la publication du livre
...att tvinga tonerna tala (.. forcer les sons a parler)]. Lidholm a aussi regu les prix Alfvén
et Rolf Schock ainsi qu’un doctorat honorifique de 1’université d’Orebro en 2002.

Les premigres ceuvres d’Ingvar Lidholm dévoilent un romantique nordique subjectif
(par ex. dans Toccata e Canto 1944) mais des traits d’Hindemith et de Bart6k se révélerent
aussi rapidement (Concerto 1945, Musique pour cordes 1952). Dans I’ceuvre chorale Laudi
(1947), il allia I’ancienne polyphonie vocale a 1’harmonie moderne. Il perga avec 1’ceuvre
orchestrale Ritornell (SIMC 1958).

Le langage tonal de Lidholm est riche et trés facetté, sa production est importante et
variée. Bien que le nombre d’ceuvres ne soit pas imposant, la création de chacune — parfois
aprés plusieurs années de préparation — a été considérée comme un événement important
qui nous a donné un nouvel aperc¢u de son imagination musicale. Plusieurs des ceuvres pour
orchestre de Lidholm sont composées en un mouvement mais il s’y trouve souvent des sec-
tions contrastantes. Son fort lien avec la tradition se retrouve aussi partout; 1’allusion réside
souvent dans le titre et la forme mais les ceuvres sont toujours remplies d’un contenu mo-
derne et personnel. Chaque note est importante, tout superflu doit étre enlevé.

Lidholm a également contribué 2 la littérature pour cheeur avec des ceuvres importantes.
Avec Eric Ericson comme contemporain, il a pu étre sir que ses ccuvres fussent jouées
comme il les avait pensées — tant du point de vue de la musique que de celui de la technique
chorale. Plusieurs de ces ceuvres, par exemple ...a riveder le stelle... (1974) sont venues a
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faire partie du répertoire courant des meilleurs cheeurs mais, a leur composition, elles posaient
des demandes incroyables a leurs interprétes. Aussi tard que dans Ett Dromspel (Un jeu de
réve), son opéra sur la piece de Strindberg créé en 1992, il écrivit pour cheeur des parties
longues et exigeantes — et frappantes par leur beauté.

Poesis (1963)

Créée par Karl-Erik Welin, piano, Olle Bengtsson, contrebasse, et I’ Orchestre Philhar-
monique de Stockholm dirigé par Herbert Blomstedt le 14 janvier 1964 — I’ enregistrement a
cette occasion gagna le Prix International d’ Enregistrement Koussevitsky 1965.

L’ceuvre dramatique pour orchestre Poesis (le mot veut dire Poésie — comparable & La Nuit
du poéte avec laquelle elle a certains traits en commun) fut commandée pour le 50¢ anni-
versaire de la philharmonie de Stockholm en 1964 et c’est de la musique festive non-con-
ventionnelle dont la notation saugrenue confondit les musiciens. On y trouve des cadences
d’une liberté théitrale pour piano et un solo de contrebasse pathétique grotesque. Méme si
le morceau est d’avant-garde, il est pourtant entierement en ligne avec le style de Lidholm.
Le tout commence avec précaution par le bruissement d’une paire de blocs de sable et un
léger tissu de hautes sonorités des cordes — mais de cette matrice croissent des blocs so-
nores brutaux multicolores, de grands champs sonores, des sommets de nuances et des
groupes orchestraux différents s’affrontent. On trouve ici toutes les nouvelles trouvailles:
technique de clusters, techniques de jeu non-conventionnelles, accent sur la sonorité, le
rythme et les nuances. La section finale est un ton tenu qui, pendant plus d’une minute,
change de sonorité pendant que la nuance passe du plus doux au plus fort.

«Je veux que les canaux d’associations soient ouverts de tous cdtés — c’est si plaisant
quand chacun a sa propre interprétation de ma musique. Pourquoi enfermer la compréhension
des auditeurs en les for¢ant a un programme. Beaucoup de gens sont venus me demander quel
était le contenu de Poesis. Je ne sais pas. Et je ne peux pas formuler de programme comme ¢a
aprés coup. Pour moi, il est seulement question de composer un morceau de musique. » Il se
trouve par contre quelques sources d’inspiration et la pice Word and Music de Samuel Beckett
en est une. Jouée a Stockholm en 1966 par I'ISCM, la pigce fut regue avec des ovations.

25



Greetings from an Old World (1976)

Créé le 10 novembre 1976 au Centre Lincoln de New York par I' Orchestre de la Société de
Musique Clarion dirigé par Newell Jenkins.

Lidholm ne produisit pas de nouvelle pi¢ce pour orchestre pendant douze ans — alors qu’il
écrivit quelques ceuvres importantes commandées pour des événements spéciaux. Un fait
typique est que Lidholm ne se répete jamais — chaque ceuvre présente quelque chose de
nouveau. Greetings from an Old World vient ainsi de la commande de 1’orchestre de cham-
bre Société de Musique Clarion & New York a 1’occasion du 200¢ anniversaire des Etats-
Unis. Lidholm écrivit pour orchestre classique avec piano et vibraphone. «Je me sers de la
tradition — comme modeles sonores nettement perceptibles de caractere gestique, virtuose
ou mélodique.» Un ingrédient important dans cette ceuvre souvent jouée est la mélanco-
lique chanson de pérégrination Innsbruck, ich muss dich lassen du compositeur hollandais
du 15¢ siécle Heinrich Isaac, qui donne 2 la musique de Lidholm un caractére solennel sous
la superficie moderne et fournit une autre preuve de la vision fondamentalement humaniste
du compositeur. La musique est moulée en un mouvement mais qui renferme plusieurs sec-
tions. On entend parfois des fragments de la mélodie qui est aussi parfois habilement dissi-
mulée dans la structure et, vers la fin, on I’entend dans son entité. Puis la musique devient
intensive et chargée, remplie de contrastes ol un accés orchestral dynamique peut directe-
ment se dissoudre en une cadence solo lyrique au violoncelle. La méthode exprime un sen-
timent de forte appartenance a la tradition — une tradition musicale qui est intensivement
présente et vivante loin dans les nouvelles idées et méthodes de composition de notre
temps.

Le texte de la chanson traite de délogement, d’attente et de départ — mais ce n’est pas
une sortie attendue impatiemment, elle est forcée et il y a un souhait de retour prochain. On
trouve ici une association avec les hommes du vieux monde qui ont émigré aux Etats-Unis
— et Heinrich Isaac était un contemporain de Christophe Colomb. On peut approfondir le
raisonnement si on pense qu’Isaac écrivit lui-méme une variante de la chanson sur le texte
O Welt, ich muss dich lassen (O monde, je dois te quitter).
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stund, néir ditt inre (1998)

Créée le 11 novembre 1998 par Peter Mattei, baryton, avec I Orchestre Philharmonique de
Stockholm dirigé par Michel Swierczewski.

La plus récente a ce jour des ceuvres de Lidholm pour orchestre (un orchestre symphonique
normal avec harpe et marimba) est le monologue trés expressif stund, ndr ditt inre... ter-
miné en septembre 1998 sur un texte d’Erik Johan Stagnelius. Le titre déja révele la laconi-
cité si typique du langage tonal. En 1998, la « Konserthus » de Stockholm destina son festi-
val annuel consacré a un compositeur a Ingvar Lidholm et I’ceuvre fut dédiée a son direc-
teur, Ake Holmquist. Le compositeur montra encore une fois sa patte de lion et créa de la
musique fortement expressive. Il s’inspira encore une fois de la poésie suédoise, surtout de
la branche qui plaisait particulierement a Lidholm: «J’ai toujours été fasciné par cette
direction un peu folle en littérature suédoise, dans la pensée suédoise en général, avec
Swedenborg, Almqvist, Strindberg entre autres » et, par conséquent, il a mis en musique le
poéme bien connu Vin! i forddelsens stund (Ami! A I heure de la dévastation) de Stagne-
lius, celui qui se termine par les phrases souvent citées: «La nuit est la meére du jour. Le
chaos est voisin avec Dieu.» Lidholm réussit a évoquer de maniére sublime, dans sa mu-
sique, le sentiment de ’homme en crise profonde et I’espoir qui revient, et il le fait en
donnant au soliste le role principal. Le chanteur est presque constamment occupé a chanter
le texte. Les intervalles peuvent parfois sembler faciles mais pas rarement osés — son pre-
mier cri doit &tre coloré «d’angoisse et de douleur ».

Kontakion (1978)
Créée a Moscou le 5 février 1979 par I Orchestre Philharmonique de Stockholm dirigé par
Gennady Rojdestvensky.
Commandée pour la premiére tournée de 1’Orchestre Philharmonique de Stockholm en
Union Soviétique, ’ceuvre Kontakion (terminée en septembre 1978) peut étre vue comme
une sceur introvertie de Greetings from an Old World car I'inspiration provient ici aussi d’une
hymne mais cette fois, ¢’est la tradition orthodoxe russe qui transpire. Un «kontakion » est
un chant sacré liturgique russe trés ancien destiné a un jour spécial dans I’année liturgique.
11 s’agit ici d’une hymne pleine de résignation et de noblesse — une hymne pour les défunts.
Originaire de Kiev, la mélodie (dont méme Britten s’est servi dans sa troisiéme suite pour
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violoncelle solo) nous revient en mémoire dans 1’ceuvre pour orchestre chargée et poignante.
Avec sa maitrise souveraine de 1’orchestre, une inspiration d’une richesse rare, une forte
conviction intérieure et un langage tonal de plus en plus personnel, Lidholm a créé une
ceuvre oll dominent le sérieux et la dignité. Elle renferme plusieurs solos dont le plus digne
de mémoire est la longue partie finale pour trompette qui est exécutée hors de la scéne. On
a parfois, et non sans raison, voulu considérer la musique comme un requiem symphonique.

© Stig Jacobsson 2002

Gunnar Idenstam est né en 1961 a I'extréme nord de la Suede. Il a étudié au Conserva-
toire universitaire royal de musique du Stockholm avec les réputés organistes suédois Rune
Engsd, Anders Bondeman et Torvald Torén, aprés quoi il a obtenu son diplome avec la plus
haute distinction en 1986. Il a aussi étudi€ en France avec la 1égendaire Marie-Claire Alain
et, en 1984, il a gagné le Grand Prix de Chartres pour improvisation. L’année suivante, il
gagna le Prix de virtuosité et le premier prix spécial au Conservatoire National de Rueil-
Malmaison a Paris. Il poursuit maintenant une carriére de récitaliste, compositeur, arrangeur
et musicien de folklore qui le méne dans plusieurs parties du monde. Comme interpréte, il
aime particuliérement la musique de Bach et de Dupré. En tant que musicien de folklore, il
occupe une place a part avec sa transposition des qualités spéciales de la tradition musicale
folklorique suédoise pour 1I’orgue d’église ou pour harmonium et keyboard, par exemple
dans le groupe de musique folklorique plan3. Il arrange de la musique symphonique et
folklorique pour I’orgue et il joue régulierement avec d’éminents musiciens engagés dans
différents genres de musique.

Peter Mattei s’est établi comme 1’un des chanteurs les plus recherchés de sa génération.
Eduqué au Conservatoire National Royal de Stockholm et a I’Ecole Nationale d’Opéra de
Stockholm, il débuta en 1990 comme Nardo dans La Finta Giardiniera de Mozart au
théétre du palais de Drottningholm. Peter Mattei a travaillé avec plusieurs des chefs les plus
renommés dont sir Georg Solti, Claudio Abbado, sir Colin Davis et Herbert Blomstedt.
Peter Mattei perca dans le role de Pentheus dans Les Bacchantes de Daniel Bortz & I’Opéra
Royal de Stockholm dans une production d’Ingmar Bergman. 1l avait déja chanté, sur la
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méme scéne, Papageno dans La Fliite enchantée de Mozart, Lionel dans Jeanne d’Arc de
Tchatkovski et Rodrigo dans Don Carlos de Verdi. Peter Mattei s’est aussi produit a plusieurs
reprises 4 La Monnaie 4 Bruxelles. L’été€ 2001, il a été invité i chanter le réle du comte dans
Les Noces de Figaro. Peter Mattei a chanté le rdle principal de Don Giovanni de Mozart au
festival d’ Aix-en-Provence dans une production de sir Peter Brook avec Claudio Abbado et
Daniel Harding comme chefs d’orchestre. Il a méme chanté Don Giovanni en tournée au
Japon, a Cincinnati, 2 1’Opéra Ecossais et & I'Opéra de Gothembourg. Son répertoire com-
prend aussi Figaro des Noces de Figaro qu'il a chanté & Glyndebourne et Figaro dans Le
Barbier de Séville de Rossini (2 1'Opéra de Gothembourg). Peter Mattei est également re-
cherché pour des concerts. Il a participé entre autres 2 la représentation de concert des Troyens
de Berlioz avec 1’Orchestre Symphonique de Londres sous la direction de sir Colin Davis.
Le répertoire de concert de Peter Mattei comprend Ein Deutsches Requiem de Brahms qu’il
a chanté avec 1’Orchestre de San Francisco dirigé par Michael Tilson Thomas en automne
2001, Kullervo de Sibelius ainsi que des ceuvres de Mahler et Bach entre autres.

L’Orchestre Symphonique de Norrkoping (SON) fut fondé en 1912 et il est aujourd’hui
un orchestre symphonique complet de 87 membres. L'un des sept orchestres professionnels
de la Suéde, il est considéré comme 1’un des plus enthousiasmants de la Scandinavie et il a
donné de nombreuses créations mondiales. L’ensemble a collaboré fréquemment avec des
musiciens de jazz, groupes de rock, violoneux, danseurs et acteurs. Heinz Freudenthal
(1936-52), Herbert Blomstedt (1954-62), Everett Lee (1962-72), Franz Welser-Most (1986-91;
chef honoraire depuis 1996), Jun’ichi Hirokami (1991-96), Ole Kristian Ruud (1996-99) et
Lii Jia (depuis 1999) comptent parmi ses chefs principaux. Leif Segerstam (1995-97) et
Daniel Harding (depuis 1997) sont deux de ses principaux chefs invités. D’autres chefs
invités illustres ont travaillé régulierement avec 1’orchestre; nommons entre autres Andrew
Lition, James Judd, Roy Goodman, Sixten Ehrling, Okko Kamu, Paavo Jérvi, Joseph Swensen
et Yuzo Toyama. L’Orchestre Symphonique de Norrkoping joue souvent 4 la salle de concert
de Stockholm, s’est produit deux fois au festival Bruckner de Linz (en 1991 avec Carmina
burana de Carl Orff devant un public de 100.000 personnes sur les rives du Danube) et il a
fait une tournée au Japon (1994). Depuis 1994, I’orchestre a sa résidence dans une nouvelle
salle de concerts & Norrkoping batie expressément pour répondre aux besoins de la formation.
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Apres avoir gagné le concours Antonio Pedrotti a Trento, Ttalie, en 1990, Lii Jia s’est établi
comme 1’un des meilleurs jeunes chefs d’orchestre en provenance de I’Asie ces demnicres
années. Il vit maintenant en Italie ol il est réguliérement invité a diriger les principaux
orchestres et compagnies d’opéra italiens. Ces dernidres saisons, la carriére de Lii Jia s’est
développée dans toute 1'Europe et il a travaillé avec plusieurs orchestres distingués dont
I'Orchestre du Gewandhaus de Leipzig, 1'Orchestre Symphonique de la Radio de Saar-
briicken, 1’Orchestre Philharmonique d’Oslo, 1’Orchestre de Chambre d’Europe, 1’Orches-
tre Symphonique de Bamberg et 1’Orchestre National de Lyon. En 1995, il fit ses débuts
américains (dirigeant I'Orchestre Symphonique de Chicago au festival de Ravinia) et, en
1996, il fit ses débuts australiens avec les orchestres symphoniques de Melbourne, Sydney
et Tasmania. Lii Jia a également accompagné plusieurs solistes éminents dont Viktoria
Mullova, Maxim Vengerov, Yuri Bashmet, Gil Shaham, Krystian Zimerman et Midori.

L’opéra occupe une place importante dans la carriere de Lii Jia et, en 1990, il fut choisi
comme principal chef d’orchestre et directeur musical de 1’Opéra de Trieste, un poste qu’il
quitta en 1995. Il dirige maintenant réguliérement des productions d’opéra en Italie et, en
1999, il fit ses débuts couronnés de succes a 1’Opéra de Lausanne dans La Clemenza di Tito.
11 s’est aussi produit au Deutsche Oper Berlin ot il dirigea Faust de Gounod et Der Zwerg
de Zemlinsky et au Maggio Musicale & Florence dans Le Barbier de Séville. 11 fut principal
chef de I’Orchestre Regionale di Toscana a Florence de 1995 4 1999. Ses débuts avec
1’Orchestre Philharmonique de Stockholm lui amen&rent immédiatement une nouvelle
invitation pour une tournée de six concerts qui eut lieu en 1999. En septembre 1999, il de-
vint chef principal et conseiller artistique de 1’Orchestre Symphonique de Norrk&ping en
Suede.
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stund, nar ditt inre

Vin! I forodelsens stund
(Erik Johan Stagnelius)

Vian! I Igl'bdclscns stund, nér ditt inre av morker betickes,
Nir i ett avgrundsdjup minne och aning forga.

Tanken famlar forsagd bland skuggestalter och irrbloss,
Hjartat ej sucka kan, 6gat ej grata formér:

Nir frén din nattomtocknade sjil eldvingamne falla.

Och du til! intet, med skrack, kdnner dig sjunka pa nytt,

Sidg. vem riddar dig da? — Vem &r den véinl ingel,
Som at ditt inre ger ordning och skonhet igen.

Bygger pa nytt din stortade varld. uppreser det fallna
Altaret, tindande dar flamman med pristerlig hand? -

Endast det miktiga viisen, som forst ur den eviga natten
Kysste serafen till liv. solarna viickte till dans.

Endast det heliga Ord, som ropte at varldarna: "Bliven!” -
och i vars levande kraft virldame roras dnnu

Dérfére glids. o van, och sjung i bedrovelsens morker
Natten dr dagens mor. Kaos édr granne med Gud

(Efter 1818)

Recording data: [Poesis} April 2002 [Greetings

< Kentakion| May 2000: {stnd.
at the Louis de Geer Concert Hall, Norrképing. Sweden

hour, when your soul

Friend! In this desolate hour

Friend! In this desolate hour, when your soul is bathed in darkness,
‘When memory and foreboding disappear into an abyss,
‘When your thoughts grope vainly among ghostly presences,
When your heart cannot sigh nor your eyes shed tears:
When the fiery wings fall from your sleepy soul,
And, terrified, you scem again to be falling into a void,
Tell me. who will then save you? Who is the friendly angel,
Who restores order and beauty to your soul,
‘Who builds anew your tumbled world, who raises up the fallen
Altar. igniting the flame with priestly hand?
Only the mighty being, who from eternal night

First brought the seraph to life with a kiss, awakened the suns to a dance.

Only the sacred Word, that cried to the worlds: ‘Become!” —
And in whose living force the worlds still move.

Therefore rejoice, my friend, and sing in the darkness of tribulation:
Night is the mother of day. Chaos is next to God.

] November 2001
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Ingvar Lidholm working on Ett Dromspel (A Dream Play).
The photograph was taken by the composer’s wife, Ulla Lidholm,
in their summer cottage in Bohuslidn on the west coast ofSweden.



