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SZERVANSZIff, Endre ( 1 9 1 1 - 1 97 7 )
Wind Quintet No.l (1953) @ditio au"i.o, Budapest)
I. Adagio - Allegro moderato
IL Allegro scherzoso - Tlio - Meno mosso
III. Andante
IY. Allegro uiuace

l6'38
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3'56
3'38
3',06
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LIGETI, Gyiirgy (b. 1923)
Six Bagatelles for Wind Quintet (7953) rs"n"to
L Allegro con spirito
II. Rubato. Lamentoso
III. Allegro grazioso
[1. Presto ruuido
Y. Adagio. Mesto (B6la Bart6k in memoriam)
YL Molto uiuace. Capriccioso

11'36
l '02
3'06
2',28
0'58
2',23
t '20

KURTAG, Gyiirgy (b. 1926)
Wind Quintetr Op.2 (1959) (Editio Mueica, Budapest)

@ I .Lento
@ II.fuitato
tr III. Viuo
@ IY. Molto sostenuto
@ Y. Rubato, improuisando
@ YI. Graue, rla con slancio,
E YlI. Mesto
@ \/III. Rubato, molto agitato

8',14
0'38
0'46
0'54
L'43
1'39
o'46
0'45
0'47
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LIGETI, Gytirgy (b. 1e23)
Ten Pieces for Wind Quintet (1968) rs"r,"r.r

@ I. Molto sostenuto e calmo
@ II. Prestissimo minaccioso e burlesco
@ IIL Lento
@ IY. Prestissimo leggiero e uirtuoso
@ Y. Prestissimo staccatissinto e leggiero
@ YI. Prestissimo staccatissirno e leggiero
tr VII. Viuo, energico
@ VIII. Allegro con delicatezza
@ IX. Sostenuto, stridente
@ X. Presto bizzarco e rubato

"'...but -" There was a long pause.
"Is that all?" Alice timidly asked.
"That's all," said Humpty Dumpty. "Good-bye!"'

Lg',24
2',28
u + l

1'39
0'48
0'28
r'04
1'00
2',44
1 '13
1'08
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ORBAN, Gyiirgy (b. rs47)
Wind Quintet (L984185) (Editio Musica, Budapest)
I. Poco libero - Allegro deciso
II. Poco libero - I'istesso tempo, ma moderato
III. Veloce

L3',57
4',07
4'2r
4'30
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Jf we are permitted a coarse generalisation, the claim might be made that until
I the last few decades wind music was not in great favour in Hungary. 'I am

IHungarian and of earnest mien, like the serious music of our violins,' wrote the
Romantic national poet S6ndor Petdfi perceptively; only a sensitive lyricist can
convey the true essence of the folk-spirit.

It is true that Hungary's image is closely connected with string music, especially
with the violin. There are many reasons for this. The nationally-coloured music of
the nineteenth century was initially interpreted and improvised by important
violinists. The municipal gypsy bands, which consisted mostly of strings, also
contributed greatly to the 'feverish' Magyarisation of Budapest's fairly mixed
population. Even though a shawm (tdrogat6) had at the end of the 19th century
been proclaimed an indigenous Hungarian instrument alongside the cymbal (its
value as a well-known wartime instrument from the freedom struggles of the 18th
century was also recognised later on, during the anti-Habsburg campaign of the
turn of the present century), wind music, especially wind chamber music, remained
a rarity in the first half of the twentieth century.

Not a single composition for wind ensemble can be found in the work of the most
important Hungarian composers - figures such as Bart6k, Koddly, Dohnrinyi and
Weiner. Even Ldszl6 Lathja, who was strongly influenced by French music, only
produced one wind quartet. This absence of Hungarian wind-music tradition makes
it all the more remarkable that several wind ensembles -first quintets, then also
larger groups - began to play an increasingly important r6le in Hungarian musical
l i fe after the Second World War. As a result the number of contemporary
compositions for these ensembles also increased.

This entire movement was started by the ambitious musicians who founded the
Budapest Wind Quintet in 1947. Unaccompanied wind music had no place in the
dogmatic Marxist ideology of the Stalinist period and, accordingly, the musicians
would have been faced with many difficulties.

A wind quintet was of no use for musical polemics; it was not especially well-
suited to programmatic purposes and there was a great risk that both the ensemble
and the genre could easily fall prey to formalism. The 'magic word'which saved
them was the 'divertimento character' of the wind quintet - a quality which also
helped many other works composed according to classical disciplines to survive.



An excellent example of this is the Wind. Quintet written in 1953 by Endre
Szerv6nszky. Szerv6nszky belonged to a generation of composers whose artistic
activity came at an inopportune time. He was born in 1911 and therefore grew up
in the shadow of the mature Bart6k and Kod6ly; he studied the clarinet and
composition in Budapest and reached maturity during the war years, after which
he lived under dictatoriai oppression. He died in 1977, ten years after Kod61y, and
today he is regarded as the doyen of post-war Hungarian composers.

If we bear in mind that Szerv6nszky was one of the first composers to risk a
twelve-tone work after the revolution of 1956, we can easily imagine that in the
early 1950s he would also have used a considerably more modern musical language
if the infamous aesthetics of the Soviet ideologists had not reduced compositional
freedom to a minimum.

In his Wind Quintet, however, he made a virtue out of necessity. The work is
classical in spir i t ,  easi ly comprehensible and shot through with elements of
Hungarian folk-music - although these never appear as direct quotations with
'didactic content' as was in fact usual at the time. These features lend the work its
characteristic basic mood and originality. The melodic invention is strikingly rich,
and this is in accord with the Utopian idea that the masses should enjoy music
which was both popular and modern. Chromaticism was then decried as decadent,
imperial ist tr ickery. On the other hand diatonic music was permitted, even
encouraged, especially with pentatonic melodic traits similar in spirit to Hungarian
peasant songs.

Under these preconditions Szerviinszky sublimates fine melodic lines; the theme
of the slow movement even recal ls the great Russian melody in Stravinsky's
Firebird - at a time when Stravinskv's name dared not even be mentioned in
Hungary.

Gyiirgy Ligeti (b. 1923) was at the same time a teacher of composition at the
Budapest College ofMusic 11950-56); he hated the ideology-bound cultural world of
the dictatorship. It is therefore unsurprising that he could not have his piano cycle
Musica ricercata performed: the work is influenced by the style of late Bart6k and
Stravinsky and was therefore regarded as highly experimental. An arrangement of
six pieces from this cycle for wind quintet also remained unperformed until the eve
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of the revolution - and even then it s'as thought too risky to offer the public the
dissonant final piece.

No less than s ixteen years af ter  their  complet ion (L iger i  had meanwhi le
emigrated to the West and was already regarded as a prominent composer), the Si.r
Bagatelles for Wind. Quintet were first performed by the Stockholm Wind
Quintet, and since then they have remained a highlight of the repertoire of all
ambitious wind quintets, attesting to the cycle's brilliant originality.

Wherein l ies the at t ract ion of  these spir i ted basatel ies? Each movement
inhabi ts i ts  own wor ld in terms of  st ructuie and hidden associat ions.  The f i rs t
movement can be seen as a parody ofthe above-mentioned divertimento style. First
of all the composer piays with the major third, then the minor third, then both
together before an ending in C major - all this in a timespan of barely a minutel
The second movement pays homage to the Hungar ian fo lk-song in a manner
learned from Bart6k - with pathetic, elegiac character. Bart6k's expressive slow
movements also serve as a r61e-model for the fifth movement (BdIa Bart6k in
memor i am) .  The  qu i ck  baga te l l es  Nos .3 ,  4  and  6  a re  f l avou red  by  va r t ous
asymmetrical rhythms including the 'Bulgarian rhythm'cultivated by Bart6k.

'Ihe Wind Quintet, Op.2 (1959) by Gyiirgy KurtSg is one of'the most interesting
examples of modern Hungarian music. The 1956 revolution may have been brutally
crushed, but the Party did introduce considerabie liberalisation of cultural life.
Young art is ts of  ta lent  were given scholarships to t ravel  to Western cul tural
centres, and the alchemies of serialism, eiectronic and aleatory music - previously
decried as'diabolical' - flooded through the gaps in the Iron Curtain.

Af ter  the complet ion of  h is composi t ion studies in 1955, the young Gydrgy
Kurt6g (b. 1926) was therefore able to travel to Paris in the years 1956-57 and
attend courses g:iven by Darius Milhaud and Olivier Messiaen. Contact with the
music and cuitural iife of the West was for Kurt6g - as also for Ligeti - of great
sigrrificance, although the development of the two composers was to differ utterly.
Whereas Ligeti emigrated to the West, enjoyed great success and captured the
attention of the musical public at large, Kurtdg remained in Hungary and worked
there - in a sort of isolation, with great concentration, deliberation and self-
criticism - on his hitherto not verv extensive ceuvre.
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Only in recent years has the Western musical world taken notice of him, one
consequence of this attention being his appointment as Composer in Residence of
the Berlin Philharmonic Orchestra for 1994-95. The interpretation of Gydrgy
Kurt6g's Quintet on this CD is a result of collaboration with the composer.

If Kurt6g's early compositions - most famously the Viola Concerto - remained
clearly inf luenced by Bart6k, his f irst works with opus numbers (the Str ing
Quartet, Op.1, and the Wind Quintet, Op.2) are characterised by the influence of
Webern. Especially the density and concentration of the musical material - often
into just a few bars - recall Webern, although even in these early miniatures
Kurtdg is developing his own, subjective rhetoric. A note, a tonal colour, a dynamic
level can create a dramatically inflamed effect at the appropriate moment.

The Quintet consists of eight short movements. The fifth is typical: each player
is given a motif, one bar in length, from which a collective improvisation is built up
- in which Kurt6g, like very few other composers, tackles the problem ofhow the
five instruments can sound together despite being basically different in their
sound-characters. On many occasions he fights tirelessly for homogeneity in the
spirit ofa string quartet, in which the parts can easily be mistaken for each other.

The exploitation of voicing and acoustical possibilities is also central to the Tbn
Pieces for Wind. Quintet by Gyiirgy Ligeti, which were written in 1968 for the
Stockholm Philharmonic Wind Quintet. The sound spectrum of the quintet is here
extended by the use of additional instruments, the application of which results in
an ever-greater brightening of the overall sonority.

The flautist starts by playing the alto flute, then the normal flute and finally (in
the ninth and tenth pieces) the piccolo. The oboe is reached by way of cor anglais
and oboe d'amore; in the fourth and fifth pieces it is omitted cornpletely, returning
to markedly greater effect in the sixth. The ninth piece calls for only piccolo, oboe
and clarinet in their uppermost registers and at full volume, which intensifies the
effect of the following bassoon solo in the tenth piece.

Musicological literature has analysed in detail how many intricate rules define
this new sound aesthetic of the wind quintet. Nevertheless this music leaves the
impression of a sort of musical choreography, albeit without a perceptible plot. This
is indicated by the numerous character indications: minaccioso e burlesco
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(menacing and burlesque), or leggiero e uirtuoso (Iightly and virtuosically). The
cycle demands great virtuosity in a new, brilliant style which is dazzling in its
lightning-fast and frequent alternation of racing motion and immobility.

This is also apparent from the formal plan which links the ten pieces into a unit.
Ensemble movements, mostly of static character, are always followed by a sort of
'miniature concerto' of highly virtuoso character, in which all the instruments in
turn are presented as soloists. Here Ligeti searches out all the sonic and virtuoso
possibilities of the instruments in question and approaches the limits of what is
technically playable. As such these ten pieces remain one ofthe greatest challenges
in the wind quintet repertoire.

The most recent composition on this CD is the Wind Quintet by Gyiirgy Orb6n,
writ ten in 1984/85 for the Hungarian Radio Wind Quintet. Orb6n, born in
Tlansylvania in 1947, studied composition at the Cluj Music Academy and later
worked as a theory teacher at the same institution. In 1979 he moved to Hungary,
where his film and theatre music, orchestral works, chamber music and especially
choral pieces attracted attention. He is regarded as a leading member of the
younger generation of Hungarian composers for whom the avant-garde is no longer
automatically synonymous with spiritual and artistic freedom. Compared with
Ligeti  or Kurtr ig, his musical style tends to be tradit ional; he seeks out the
overgrown paths which formerly led to the public.

In spite of this his Wind Quintet is neither simplistic nor conservative; on the
contrary it elevates character and mood from the area of'trivial music' to the
sphere of'serious' chamber music. In the background, as ideals, we find some neo-
classical and jazz-inspired compositions by Stravinsky and - very clearly - the
circus world of Nino Rota and Fellini. Orbdn does not try to reduce the five wind
instruments to a common denominator; to him their very diversity of sound
character, the'colourful sound mask', appears especially attractive.

At the very beginning of the quintet the flute plays a simple, sad 'clown melody',
which appears like a motto throughout the work and also serves as a starting-point
for most of the other motifs. The three-movement concerto character and the
brilliant use of the instruments make this a gratifying and entertaining work for

Dr. Andrd.s Batto I Michael Hasel
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The Berlin Philharmonic Wind Quintet (Philhari, onisches Bliiserquint,
Berlin) was founded in 1988, the first permanently estabiished ensemble of its kir
in the Berlin Philharmonic's rich tradition of chamber music. The notable succes.
of the ensemble's Berlin d6but immediately spawned further engagements not oniy
in Berlin and Germany but also in several other European countries. They have
toured the United States, South America, Israel and Japan and perform frequently
at the Berlin and Salzburg Festivals. The Quintet's repertoire covers not only the
whole spectrum of the quintet literature, from classical to avant-garde music, but
also includes works for enlarged ensemble, i .e. the sextets by Jan6bek and
Reinecke, or the septets by Kechlin and Hindemith. The Berlin Philharmonic Wind
Quintet has recorded the complete Quintets for Wind and Piano by Franz Danzi for
BIS (BIS-CD-532, 552,592, with the pianist Love Derwinger). BIS-CD-536,
Printemps, offers works by French composers while Romantic wind chamber musrc
can be heard on BIS-CD-612.

Michael Hasel, flute, was born in Hofheim in 1959 and began his music studies on
the piano and organ, intending to graduate as a church musician. In addition he
began to study the flute - first with Herbert Grimm and then with Willy Schmidt.
Finally he studied with Aurdle Nicolet at the Freiburg College of Music. His first
engagement, from 1982 to 1984, was with the Frankfurt Radio Symphony
Orchestra, after which he was a member of the Berlin Phiiharmonic Orchestra for
ten years until 1994. Thereupon he was appointed Professor ofChamber Music for
Winds at the Heidelberg-Mannheim Music College. He is internationally active as a
soloist, chamber musician, conductor and teacher and appears at the Salzburg,
Bayteuth and other important festivals.

Andreas Wittrnann, oboe, was born in Munich in 1961. In 7977 he won first prize
in the 'Jugend Musiziert' (Youth Makes Music) competition. He studied at the
Munich College of Music with Manfred Clement and at the Hochschule der Ktnste
in Berlin with Hansjcirg Schellenberger. Directly upon graduation in 1985 he was
accepted into the Berlin Philharmonic Orchestra Academy and, only a year later,
was appointed to membership in the orchestra i tself .  He performs with the
ensemble 'The Winds of the Berlin Philharmonic' and gives frequent concerts both
as a soloist and chamber musician.
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Walter Seyfarth, clarinet, born in 1953, hails from Diisseldorf. He studied in
Freiburg with Peter Rieckhoff and at the Beriin Philharmonic Orchestra Academy
with Karl Leister, joining the Saarbriicken Radio Symphony Orchestra in 1975. In
1985 he was appointed to the Berlin Philharmonic Orchestra. He, too, appears with
'The Winds of the Berlin Philharmonic' and is on the teaching faculty of the
Schleswig-Holstein Music Festival.

Fergus McWilliam, horn, was born in the Scottish Highlands in 1952 but studied
principally in Canada, Holland and Sweden. At the age of fifteen he made his d6but
as a soloist with the Toronto Symphony Orchestra under Seiji Ozawa. Before
joining the Berlin Philharmonic Orchestra in 1985 he was a member of several
Canadian orchestras and chamber ensembles as well as the Detroit Symphony
Orchestra and the Bavarian Radio Symphony orchestra. He is internationally
active as a soloist, chamber musician and teacher.

Henning Tbog, bassoon, was born in Peine in 1940. He studied church music while
still at school and, during his bassoon studies with Albert Hennige in Detmold, was
a member both of the 'Detmolder Bliiserkreis' (Detmold Wind Circle) and the
German Bach Soloists, involving concert tours and many radio recordings. He has
been a member of the Berlin Philharmonic Orchestra since 1965 and also performs
with the 'Winds of the Berl in Phi lharmonic' .  In 1982 he held the bassoon
masterclasses at the international Kusatsu Summer Festival in Japan. From 1987
until 1989 he was responsible for wind chamber music at the Berlin Philharmonic
Orchestra Academy and is presently on the faculty of the Schleswig-Holstein Music
Festival.

en Ungarn stand die Blasermusik, wenn man grob verallgemeinern darf, bis
zu den letzten Jahrzehnten nicht sehr nahe. ,,Ich bin Ungar und von
ernstem Wesen, wie die ernsten Tdne unserer Geigen" - so schrieb der

romantische Nationaldichter S6ndor Petdfi treffend, wie nur ein feinfiihliger
Lyriker das Wesen des Volksgeistes spiiren lassen kann.

Tatsiichlich hiingt das Ungarnbild eng mit den Streichern, vor allem mit der
Geige, zusammen. Dies hat viele Griinde. So wurde die national gefiirbte Musik des
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19. Jahrhunderts zuerst von bedeutenden Geigern interpretiert-improvisiert. Auch
die stddtischen Zigeunerkapellen, die hauptshchlich aus Streichern bestanden,
t rugen v ie l  zur  , , f ieberhaf ten"  Magyar is ie rung der  z ieml ich  gemisch ten
Bevdlkerung Budapests bei. Zwat wurde am Ende des 19. Jahrhunderts neben dem
Zymbal eine Schalmei (Td.rogafi) als ur-ungarisches Instrument proklamiert -
man schiitzte sie als bekanntes Kriegsinstrument des Freiheitskampfes des 18.
Jahrhunder ts  auch sp6ter , "  in  der  Ant i -Habsburg-Kampagne der  lez ten
Jahrhundertwende - jedoch blieb Musik ftir Bl6ser, besonders Kammermusik, in
der ersten HAIfte des 20. Jahrhunderts eher eine Raritiit.

Im Werk der bedeutendsten ungarischen komponisten wie Bart6k, Kod61y,
Dohn6nyi und Weiner ist keine Komposition ftr Blaserensemble zu finden. Selbst
bei dem von der franzdsischen Musik stark beeinfluBten Lriszl6 Lathja taucht nur
ein einziges Quartett f i i r  Bl i iser auf. Bei dieser mangelnden TYadit ion des
ungarischen Bliiserspiels ist es mehr als iiberraschend, daB nach dem IL Weltkrieg
mehrere Blztserensembles * zuerst Quintette, dann auch griiBere Formationen -
eine immer wichtigere Rolle im ungarischen Musikleben zu spielen begannen und
daraufhin auch zunehmend zeitgencissische Kompositionen fiir diese Formationen
entstanden.

Diese ganze Bewegung ging von den ambitionierten Musikern aus, die 1947 das
Budapester Bl2iserquintett griindeten und nach der Logik des Zeitgeistes eigentlich
mit vielen Schwierigkeiten hiitten rechnen miissen, da die reine Bltisermusik laut
der dogmatischen marxistischen Ideologie der Stalin-Zeit nicht ins Bild paBte.

Ein Bliiserquintett brachte keine Anrede an das Volk, war fUr programmatische
Zwecke nicht besonders geeignet und die Gefahr war groB, daB Ensemble und
Gattung leicht der Kritik des Formalismus zum Opfer fallen konnten. Das rettende
,,Zauberwort" war der ,,Divertimento-Charakter" des Bkiserquintetts, der damals
auch vielen anderen mit klassizistischer Disziplin komponierten Werken zum
; n

u berleben vernalr,

Das 1953 komponierte Quintett von Endre Szerv6nszky ist dafiir ein prdchtiges
Be isp ie l .  Szerv6nszky  gehdr te  e iner  Kompon is tengenera t ion  an ,  deren
k i ins t le r ische T i i t igke i t  in  e in  ung i ins t iges  Ze i ta l te r  f ie l :  geboren 1911,
aufgewachsen im Schatten des reifen Bart6ks und Kod6lys, Ausbildung als
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Klarinett ist und Komponist in Budapest, Meisterjahre wiihrend des Krieges,
danach stand er unter dem Druck der Diktatur. Er starb 1977, rund 10 Jahre nach
Kod6ly, und gilt heute als Doyen der ungarischen Nachkriegs-Komponisten.

Wenn man bedenkt, daB nach der Revolution von 1956 Szerv6nszky einer der
ersten war, der ein Zwdlftonwerk zu schreiben wagte, kann man sich leicht
vorstellen, daB er auch schon Anfang der 50er Jahre eine wesentlich modernere
Tonsprache verwendet  h i i t te ,  wenn n ich t  d ie  ber t i ch t ig te  As the t ik  der
Sowjetideologen selbst die Freiheit eines Komponisten auf ein Minimum reduziert
hatte.

In seinem Blciserquintett macht er jedoch aus der Not eine T\rgend. Das Werk ist
klassizistisch gesinnt, leicht durchschaubar und durchwoben mit Elementen der
ungarischen Volksmusik, die aber nie als direkte Zitate rr'il ,,didaktischem Inhalt",
wie zur damaligen Zeit eigentl ich i ibl ich, auftauchen. Das al les verleiht der
Komposition eine charakteristische Grundstimmung und Originalitiit. Auffallend
reich ist auch die melodische Invention, die mit der utopistischen Idee - groBe
Massen sollen populAre und zugleich zeitgemiiBe Musik genieBen - im Einklang
stand. Die Chromatik wurde damals als dekandente imperialistische Gaukelei
apostrophiert. Die Diatonik hingegen war erlaubt, sogar erwUnscht, besonders mit
pentatonischen Melodiewendungen, die dem Geist der ungarischen Bauernlieder
nahestanden.

Szervdnszky sublimiert aus diesen Voraussetzungen feine melodische Linien;
das Thema des langsamen Satzes erinnert sogar an die groBe russische Melodie des
Feueruogels von Stravinsky, und das in einer Zeit, d.a man Stravinskys Namen rn
Ungarn nicht einmal auszusprechen wagte.

Gyiirgy Ligeti  (*1923) war zu dieser Zeit an der Budapester Hochschule als
Kompositionslehrer tiitig (1950-56) und haBte die ideologisierte kulturelle Welt der
Diktatur. Kein Wunder also, daB er seinen von der Tonsprache des spiiten Bart6ks
und Stravinskys beeinfluBten - und somit als hochexperimentell geltenden -

Klavierzyklus Musica Ricercata (1953) nicht zur Auffiihrung bringen konnte. Auch
ein Arrangement von 6 Stiicken aus diesem Zyklus ftir Bl2iserquintett muBte noch
mit der Urauffiihrung bis an die Schwelle der Revolution warten, und selbst dann
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wagte man nicht, das letzte Sttick, wegen seiner Dissonanzen, der Offentlichkeit zu
priisentieren.

Die genialische Originalitiit dieses Zyklus beweist allerdings die Tatsache, daB
16 Jahre nach der Entstehung - Ligeti war mittlerweile in den Westen emigriert
und gehdrte dort bereits zu den ftihrenden Komponisten - die 6 Bagatellen fiir
Bliiserquinteff durch das Stockholmer Bliiserquintett uraufgefiihrt wurden und
seitdem zu den Glanzpunkten im Repertoire aller ambitionierten Bldserquintette
gehriren.

Worin besteht nun die Anziehungskraft dieser geistvollen Bagatellen? Jeder
Satz hat seine eigene Welt in Bezug auf Struktur und verborgene Assoziationen.
Den ersten Satz kann man als Parodie der schon erwiihnten Divertimento-Mode
auffassen. Er spielt erst mit der groBen Terz, dann mit der kleinen, dann mit
beiden zusammen - SchluB in C-Dur - das Ganze dauert kaum eine Minute! Der
zweite Satz huldigt dem ungarischen Volklied mit der von Bart6k gelernten Art -
mit pathetischem und elegischem Charakter. Die expressiven langsamen Satztypen
Bart6ks dienen auch dem fiinften Satz (Bdla Bart1h in memoriam) als Vorbild.

Den schne l len  Bagate l len  Nr .3 -4-6  geben versch iedene asymmet r ische
Rhythmen, darunter auch der von Bart6k kultivierte ,,bulgarische Rhythmus", die
Wilrze.

Das Quintett op.2 (1959) von Gyiirgy Kurt6g gehiirt zum interessantesten
Kapitel der neuen ungarischen Musik. Die Revolution von 1956 wurde zwar brutal
niedergeschiagen, aber es wurden durch die Partei doch groBe Liberalisierungen rm
kulturellen Leben eingefiihrt: junge Talente durften jetzt mit Stipendien zu den
westl ichen Kulturzentren fahren, und umgekehrt strdmten die, fr i iher als
,,teuflisch" bezeichneten Alchimien wie Serialismus, Aleatorik und elektronische
Nfusik durch die Spalten des eisernen Vorhangs ein.

So konnte der junge Gydrgy Kurt6g (.*1926) nach dem AbschluB sernes
Kompositionstudiums (1955) in den Jahren 1956-57 nach Paris reisen und dort
Kurse von Darius Milhaud und Olivier Messiaen besuchen. Ahnlich wie ftir Ligeti,
war fiir Kurtrig die Begegnung mit der Musik und dem Kulturleben des Westens
von grolJer Bedeutung, jedoch verlief die Entwicklung beider Komponisten vtillig
unterschiedlich. Wiihrend Ligeti in den Westen emigrierte, dort bald groBe Erfolge

1 4



hatte und das Interesse des breiten Musikpublikums auf sich zog, blieb Kurt6g in
ungarn und arbeitete dort in einer Art von Isolation, mit grd8ter Konzentration,
Langsamkeit und selbstkritik an seinem bis heute nichi sehr umfansreichen
(Euvre.

Erst in den letzten Jahren ist auch die westliche Musikwelt auf ihn aufmerksam
geworden, was sich unter anderem auch in seiner Berufung zum ,,Composer in
residence" des Berl iner Phi lharmonischen orchesters f i i i  die Jahre iss+-ss
niederschlug. so ist auch die auf dieser cD eingespielte Interpretation sernes
Quintetts aus der Zusammenarbeit mit Gydrgy Kurtrig entstanden.

Standen Kurtrigs frtihe Kompositionen - am bekanntesten wurde hier das
Konzert filr viola - noch deutlich unter dem EinfluB Bart6ks, so ist fiir serne
ersten mit opuszahlen versehenen werke (srreicDqudrtett op.I und Bkiserquintett
op .2)  der  E in f luB Anton  Weberns  ma8geb l ich .  Besot rde .s  d ie  D ich ie  und
Komprimierung des musikalischen Materials auf oft nur wenige Takte weisen auf
webern hin, wiihrend andererseits Kurt6g schon in diesen friihen Miniaturen seine
eigene, subjektive Rhetorik entwickelt. Ein Ton, eine Klangfarbe, eine Dynamik
kann im entsprechenden Moment dramatisch erhitzte Wirkung ausiiben.

Das Quintett besteht aus acht kurzen Siitzen - bezeichnend hier der fiinfte
Satz, bei demjedem Spieler eine Figur von nur einem Takt zugewiesen ist, mit der
dann eine kollektive Improvisation aufgebaut wird -, in denen sich Kurt6g, wie
nur wenige andere Komponisten, mit dem Problem des Zusammenklangs der ftinf
von ihrer Klangcharakteristik her eigentlich grundverschiedenen Instrumente
auseinandersetzt. Bei vielen Stellen kampft er unermiidlich um die Homogenitdt
im Sinne eines Streichquartetts, in dem man leicht die Stimmen verwechseln kann.

Die Klangm6glichkeiten stehen auch im Mittelpunkt der l0 Sti icke f i i r
B l i i se rqu in te t t  von  Gy i i rgy  L ige t i ,  d ie  1968 f i i r  das  Stockho lmer
Philharmonische Bliiserquintett geschrieben wurden.

Das Klangspektrum des Quintetts wird hier noch durch die Verwendung von
Nebeninstrumenten erweitert, deren Einsatz im Sinne einer immer stiirkeren
Aufhellung des Klanges erfolgt.

Der Flijtist beginnt mit der Altflrtte, kommt dann tiber die normale Fldte im
neunten und zehnten Stiick zur Piccolofl6te, die Oboe wird erst iiber das Eneiisch-
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Horn und die oboe d'amore erreicht, in st i ick 4 und 5 wird sie sogar ganz

ausgespart, um in Stiick 6 um so wirkungsvoller wieder aufzutreten. Stiick 9

,r"r iu"trd"t nur piccolo, Oboe und Ktarinette in ht ichster Lage und grdfJter

Lautstiirke, um das anschlieBende Fagott-Solo in Stiick l-0 besonders eindriicklich
wirken zu lassen. In der musikwissenschaft l ichen Literatur ist ausfi ihr l ich
analysiert worden, wie viele verwickelte Spielregeln diese neue Klangiisthetik des

Bliislrouintetts definieren. Tlotzdem hat man den Eindruck, daB sich hier eine Art

musikalische choreographie, freilich ohne faBbare Handlung, abspielt, verraterisch
hierf i i r  die zahlreichen Charakterbezeichnungen wie minaccioso e burlesco
(drohend und scherzhaft), oder leggiero e uirtuoso (Ieicht und virtuos). Der Zyklus
ist von hoher Virtuositiit, in einem neuen brillanten stil, der auch dadurch blendet,
daB sich rasende Bewegung und Bewegungslosigkeit blitzschnell und hiiufig
abltisen.

Dies kommt auch in dem Formplan, der die 10 Sti lcke zu einer Einheit
verbindet, zum Ausdruck. Einem Ensemble-satz, meist von statischem charakter
folgt stets eine Art ,,Miniatur-Konzert" von hochvirtuosem Charakter, im dem alle
Instrumente der Reihe nach solistisch vorgestellt werden. Ligeti lotet hier alle
klanglichen und virtuosen Miiglichkeiten des jeweiligen Instruments bis an die
Grenze der Unspielbarkeit aus, so daIJ die 10 Sttiche auch heute noch eine der
grdBten Herausforderungen im Quintettrepertoire sind.

Die neueste Komposition auf dieser CD ist das Bliiserquintett von Gytirgy
Orb6n, geschrieben 1984185 fur das Blhserquintett des Ungarischen Rundfunks'
Orbdn,  geboren 1947 in  S iebenbt rgen,  s tud ie r te  in  K lausenburg  and er
Mus ikakademie  Kompos i t ion  und war  am g le ichen Ins t i tu t  sp i i te r  a1s
Theorielehrer t i i t ig. 1979 i ibersiedelte er nach Ungarn, wo er mit Fi lm und
Bi ihnenmus iken,  Orches terwerken,  Kammermus ik  und vor  a l lem se inen
chorwerken auf sich aufmerksam machte. Er gilt als ein wichtiger Protagonist der
jtngeren ungarischen Komponistengeneration, fiir die die Avantgarde nicht mehr
mit der geist igen Freiheit  identisch ist.  Seine musikal ische Sprache ist,  im
Verg le ich  zu  L ige t i  oder  Kur tdg ,  eher  t rad i t ione l l ,  e r  sucht  w ieder  d ie
verwachsenen Pfade, die ehemals zum Publikum fiihrten.
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Tlotzdem ist sein Blciserquintett weder simpel noch konservativ, sondern erhebt
Charakter- und Stimmungstypen aus dem Bereich der,,TYivialmusik" in die Sphiire
der , , feinen" Kammermusik. Als Ideale erscheinen im Hintergrund einige
neoklassizistische und vorr, Jazz beeinfluBte Kompositionen von Stravinsky sowie
ganz deutlich Nino Rotas und Fellinis Zirkuswelt. Orb6n wil die fiinf Bliiser nicht
auf einen Nenner bringen; ihm scheint eben die Verschiedenart igkeit  der
Klangcharaktere, die,,bunte Klangmaske", besonders reizvoll.

Schon am Anfang des Quintetts erkling in der Fkjte eine einfache, traurige
,,Clown-Melodie", die sich als Motto durch das ganze Stuck zieht und zugleich als
Quelle fi.ir die meisten anderen Motive dient. Der dreisdtzige Concerto-Charakter
und die brillante Verwendung der Instrumente machen dieses Werk zu einem
dankbaren und unterhaltsamen Stiick fiir Interpreten und Publikum.'Dr. 

Andrd Ba.tta / Michael Hasel

Das Philharmonische Bltiserquintett Berlin wurde 1988 gegriindet. Es ist das
erste MaI in der traditionsreichen Geschichte der Kammermusik-vereinigungen
des Berl iner Phi lharmonischen Orchesters, daB ein Bl i iserquintett in fester
Besetzung musiziert.  Der groBe Erfolg des Berl iner Debii ts zog zahlreiche
regelmdBige Konzertverpfl ichtungen in Berl in, Deutschland und anderen
europiiischen Staaten nach sich. Tourneen fi.ihrten das Ensemble bisher in die
USA, Si.idamerika, Israel und Japan. Das Philharmonische Bldserquintett ist
auBerdem gern gesehener Gast bei Festivals wie z.B. den Berliner Festwochen und
den Salzburger Festspielen. Das Repertoire des Ensembles umfaBt neben dem
Spektrum der Quintettliteratur von Klassik bis zur Avantgarde auch Werke in
erweiterter Besetzung, z.B. die Sextette von Jan6bek und Reinecke oder die
Septette von Hindemith und Kcechlin. Das Philharmonische Bliiserquintett Berlin
hat fiir BIS siimtliche Bldser-und Klavierquintette von Franz Danzi eingespielt
(BIS-CD-532, 552, 592 mit Love Derwinger, Klavier). Die BIS-CD-536 Printemps
bringt Werke franzdsischer Komponisten, auBerdem gibt es romantische
Bliiserkammermusik auf der BIS-CD-612 zu hdren.

Michael Hasel (Fl6te), geboren 1959 in Hofheim./Ts., begann seine musikalische
Laufbahn mit Klavier- und Orgelspiel und einer Ausbildung zum Kirchenmusiker.
Ersten Fldtenunterricht erhielt er von Herbert Grimm und Willy Schmidt. Danach
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studierte er in der Meisterklasse von Prof. Aurdle Nicolet an der Musikhochschule
Freiburg. Sein erstes Engagement fiihrte ihn von 1982-84 an das Radio-Sinfonie-
Orches ter  Frank fur t ,  ansch l ieBend war  e r  b is  1994 Mi tg l ied  des  Ber l iner
Philharmonischen Orchesters und ist nunmehr Professor fiir Bliiserkammermusik
an der Musikhochschule Heidelberg-Mannheim. Als Sol ist,  Kammermusiker,
Dirigent und Lehrer wirkt er im In- und Ausland, u.a. auch bei den Salzburger und
Bayreuther Festspielen und anderen renommierten Festivals.

Andreas Wittmann (Oboe) wurde 1961 in Miinchen geboren. Seine Lehrer waren
Manfred Clement an der Staatl ichen Hochschule f i i r  Musik, Mtinchen und
Hansjdrg Schellenberger an der Hochschule der Ktinste, Berlin. 1977 gewann er
den ers ten  Pre is  be i  dem Wet tbewerb  , ,Jugend Mus iz ie r t " .  Nach se iner
DipiomabschluBpriifung 1985 wurde er in die Orchesterakademie des Berliner
Philharmonischen Orchesters aufgenommen und gehiirt seit 1986 dem Orchester
an. Er ist Mitglied der ,,Bliiser der Berliner Philharmoniker" und konzertiert hdufig
als Solist und Kammermusiker.

Walter Seyfarth (Klarinette) wurde 1953 in Diisseldorf geboren. Nach seinem
Studium in Freiburg bei Peter Rieckhoff und als Stipendiat der Orchesterakademie
des Berliner Philharmonischen Orchesters bei Karl Leister, wurde er 1975 Mitglied
im Rundfunk-Sinfonie-Orchester Saarbriicken. Seit 1985 gehitrt er dem Berliner
Philharmonischen Orchester sowie dem Ensemble der , ,Bl i iser der Berl iner
Philharmoniker" an. AuBerdem lehrt er beim,,Schleswig-HoIstein-Musik-Festival".

Fergus McWilliam (Horn) wurde 1952 im schottischen Hochland geboren, erhielt
jedoch seine Ausbildung vornehmlich in Kanada, Holland und Schweden. Mit 15
Jahren debiitierte er als Solist mit dem Toronto Symphony Orchestra unter der
Leitung von Seiji Ozawa. Vor seinem Engagement beim Berliner Philharmonischen
Orches tern  (1985)  gehc i r te  e r  mehreren  kanad ischen Orches tern  und
Kammermus ikensembles ,  dem Det ro i t  Symphony Orches t ra  und dem
Symphon ieorches ter  des  Bayer ischen Rundfunks  an .  Er  i s t  a ls  So l i s t ,
Kamniermusiker und Padagoge im In- und Ausland aktiv.
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Henning Tlog (Fagott) wurde 1940 in Peine geboren, studierte wiihrend der
Schulzeit bereits Kirchenmusik und war, wdhrend des Fagottstudiums bei Albert
Hennige in Detmold, Mitglied des ,,Detmolder Bliiserkreises" und der ,,Deutschen
Bachsolisten". Diese Tiitigkeit war mit Konzertreisen und Rundfunkaufnahmen
verbunden. Seit 1965 ist er Philharmoniker and gehiirt auch den ,,Bliisern der
Berliner Philharmoniker" an. 1982 war er Lehrer der Meisterklasse ftir Fagott
beim internationalen Kusatsu Sommerfestival in Japan. Von 1987-89 leitete er die
Bli iserkammermusik der Orchesterakademie der Berl iner Phi lharmonischen
Orchesters. Beim .,Schleswig-Holstein-Musik-Festival" ist er ebenfalls als Lehrer
tatig.

n g6n6ralisant grossidrement, on pourrait soutenir que la musique pour
instruments i vent ne b6n6ficia pas d'une grande faveur en Hongrie jusqu'it
ces dernidres d6cennies. "Je suis un Hongrois et de la sorte la plus ardente,

comme Ia musique s6rieuse de nos violons", 6crivit le perspicace pobte national
romantique S6ndor Petiifi; seul un podte lyrique sensible peut transmettre la
v6ritable essence de I'esprit populaire.

Il est l'rai que la Hongrie est intimement li6e d Ia musique pour cordes, surtout
d celle du violon et ce, pour plusieurs raisons. La musique d la couleur nationale du
19" sidcle fut it l'origine interpr6t6e et improvis6e par d'importants violonistes. Les
orchestres gitans munipaux compos6s principalement de cordes, contribudrent
beaucoup d la "magyarisation fi6vreuse" de la population h6t6rogbne de Budapest.
M6me si un a6rophone d anches (fuirogat6) avait 6t6 reconnu comme un instrument
hongrois indigdne it la fin du 19" sidcle, ainsi que les cymbales (sa valeur comme
instrument bien connu de guerre du temps des luttes d'ind6pendance du 18" sidcle
fut aussi reconnue plus tard, durant la campag'ne contre les Habsbourg au tournant
de ce si6cle), la musique pour instruments d vent, surtout celle de chambre, fut une
raritd pendant Ia premidre moiti6 du 20. sidcle.

Pas une seule composition pour ensemble de vents ne figure au catalogue
d'euvres des plus importants compositeurs hongrois - des figures comme Bart6k'
Kod6ly, Dohn6nyi et Weiner. MOme pas L6szl6 Lathja, fortement influenc6 par Ia
musique frangaise, n'aura produit un quatuor pour vents. L'absence d'une tradition
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hongroise en musique pour instruments d vent rend encore plus remarquable le fait
que plusieurs ensembles d'instruments d vent - d'abord des quintettes, puis aussi
des groupes plus nombreux - commencdrent ir jouer un r6le de plus en plus
important dans la vie musicale hongroise aprds Ia seconde guerre mondiale. II en
r6sulta un nombre accru de compositions contemporaines pour ces ensembles.

Ce mouvement partit sur une initiative de musiciens ambitieux qui fonddrent Ie
Quin te t te  d  vent  de  Budapest  e \  1947.  De la  mus ique pour  vents  sans
accompagnement n'avait pas de place dans l'id6ologie dogmatique marxiste de la
p6riode staliniste et, suivant Ia logique de cette 6poque, les musiciens auraient
rencontr6 de nombreuses difficult6s.

Un quintette d vent n'est pas Ia forme id6ale pour s'adresser au public; il ne
convenait pas trds bien d des fins de programme; le risque le plus imminent 6tait
que I'ensemble et le genre soient la proie du formalisme. Le "mot magique" qui les
sauva fut le "caractdre de divertimento" du quintette d vent - une qualit6 qui aida
plusieurs autres euvres, compos6es dans des disciplines classiques, d survivre.

Le Quintette d aent 6crit en 1953 par Endre Szerv6nszky en est un excellent
exemple. Szerv6nszky appartenait d une g6n6ration de compositeurs dont I'activit6
artistique survint au mauvais moment. N6 en 1911, il grandit ir l'ombre de Bart6k
et de Kod6ly, tous deux des hommes m0rs; ir Budapest, il 6tudia la clarinette et la
composition; il parvint d Ia virtuosit6 pendant la guerre aprds quoi il v6cut sous
I'oppression dictatoriale. Il mourut en 1977, dix ans aprds Koddly; il est consid6r6
aujourd'hui comme le doyen des compositeurs hongrois de I'aprds-guerre.

Gardant en m6moire que Szerv6nszky fut un des premiers compositeurs d
s'aventurer dans une euvre dod6caphonique aprds Ia r6volution de 1986, on peut
facilement imaginer qu'au d6but des ann6es 50, iI aurait utilis6 un langage musical
beaucoup plus moderne si I'infAme esth6tique des id6ologistes sovi6tiques n'avait
pas r6duit au minimum la libert6 de composition.

Dans son Quintette d uent cependant, il fit de n6cessit6 vertu. L'ceuvre est
d'esprit classique, facile d comprendre et truff6e d'6l6ments de musique folklorique
hongroise - quoique cette dernidre n'apparaisse jamais en citations directes au
"contenu didactique" comme c'6tait en fait la coutume alors. Ces traits confdrent d
l'euvre son atmosphdre fondamentale caract6ristique et son originalit6. Liinvention
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m6lodique frappe par sa richesse et elle s'accorde avec l'id6e utopique que les
masses devraient aimer la musique populaire et moderne. Le chromatisme 6tait
alors d6pr6ci6 comme d6cadent, une ruse imp6rialiste. D'un autre c6t6, Ia musique
diatonique 6tait permise, encourag6e m6me, surtout celle aux traits m6lodiques
pentatoniques d'esprit semblable aux chansons paysannes hongroises.

A partir de ces conditions n6cessaires, Szervdnszky sublime de jolies lignes
m6lodiques; le thdme du mouvement lent rappelle m6me la grande m6lodie russe
de L'Oiseau de feu de Stravinsky - d une 6poque ot) on n'osait m6me pas
mentionner Ie nom de Stravinsky en Hongrie.

N6 en 1923, Gyi irgy Ligeti  enseignait d la m6me 6poque la composit ion au
Conservatoire de Musique de Budapest (1950-56); iI d6testait le monde culturel li6
d f id6ologie de la dictature. Il n'est donc pas surprenant qu'il ne pouvait pas faire
jouer son cycle pour piano Musica ricercata: l'ceuvre est influenc6e par le style
tardif de Bart6k et de Stravinsky et c'est pourquoi elle 6tait consid6r6e comme trds
exp6rimentale. Un arrangement de six pidces, tir6es de ce cycle, pour quintette d
vent, resta 6galement sans ex6cution jusqu'd la veille de la r6volution - et m6me
alors, il fut jug6 trop risqu6 d'offrir au public la pidce finale dissonante.

Pas moins de 16 ans aprds leur achdvement (entretemps Ligeti avait 6migr6 d
l 'Ouest  e t  i l  6 ta i t  d6 jb  cons id6r6  comme un compos i teur  ma jeur ) ,  les  S i r
Bagatel les pour quintette d vent furent cr66es par le Quintette ir  vent de
Stoikholm et, depuis lors, elles sont rest6es un sommet du r6pertoire de tout
quintette d vent ambitieux. C'est Ia preuve de l'originalit6 brillante de la pidce.

En quoi consiste l'attrait de ces bagatelles fougueuses? Chaque mouvement
habite ion propre monde en termes de structures et d'associations cach6es. Le
premier mouvement peut 6tre vu comme une parodie du style de divertimento
mentionn6 plus haut. Le compositeur joue d'abord avec la tierce majeure, puis la
tierce mineure, puis avec les deux ensemble avant une fin en do majeur - tout cela
dure it peine une minute! Le second mouvement rend hommage it la chanson
folklorique hongroise d la manidre apprise de Bart6k - avec un caractdre
path6tique, 6l6giaque. Les mouvements lents expressifs de Bart6k servent aussi de
moddles pour le 5. mouvement (Bdla Bart1h in mernoriam). Les rapides bagatelles
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nos 3, 4 et 6 sont teint6es de rythmes aslrrn6triques vari6s dont le "rythme bulgare"
cultiv6 par Bart6k.

Le Quintette d aent op.2 (1959) de Gyiirgy Kurt6g est un des exemples les plus
int6ressants de musique hongroise moderne. Le r6volution de 1956 peut avoir 6t6
cruellement r6prim6e mais le parti introduisit une lib6ralisation consid6rable de la
vie culturelle. De jeunes artistes talentueux regurent des bourses pour se rendre
dans des centres culturels de I'Ouest et l'herm6tisme du s6rialisme, de la musique
6lectronique et al6atoire - consid6r6 auparavant comme "diabolique" - perga le
rideau de fer et se r6pandit d l'Est.

Aprds avoir termin6 ses 6tudes de composition en 1955, le jeune Gytirry Kurtdg
(n6 en 1926) put s6journer d Paris en 1956-57 et suiwe les cours de Darius Milhaud
et d'Olivier Messiaen. Le contact avec la musique et la vie culturelle de I'Ouest fut
pour Kurt6g - comme aussi pour Ligeti - d'une grande importance quoique le
d6veloppement des deux compositeurs devait 6tre extr6mement diff6rent. Alors que
Ligeti 6migra d l'Ouest, remporta un grand succds et captiva l'attention du public
musical en g6n6ral, Kurt6g resta en Hongrie et il y travailla - dans une sorte
d'isolement, avec beaucoup de concentration, de r6flexion et d'autocritique - A son
ceuvre jusqu'ici pas trds consid6rable.

Le monde occidental ne l'a remarqu6 que ces dernidres ann6es, ce qui mena
entre autres d sa nomination de "Compositeur en r6sidence" de l 'Orchestre
Philharmonique de Berlin pour les ann6es 1994/95. L'interpr6tation sur ce disque
dtt Quintette de Gyrirgy Kurtdg est un r6sultat de cette collaboration avec le
composrteur.

si les premidres compositions de Kurtdg - particulidrement le c6ldbre concerto
pour alto - restdrent influenc6es par Bart6k, ses premidres @uvres portant un
num6ro d'opus ( le Quintette d cordes op.1 et le Quintette d uent op.2) sont
caract6ris6es par l'influence de webern. surtout la densit6 et Ia concentration du
mat6riel musical - souvent dans quelques mesures seulement - rappellent
Webern quoique, m6me dans ces miniatures de jeunesse, Kurtilg d6veloppe sa
propre rh6torique subjective. Une note, une couleur tonale, un niveau de nuance
peut cr6er un effet dramatique enflamm6 au moment opportun.
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Le Quintette consiste en huit petits mouvements. Le 5. est typique: chaque
musicien regoit un motif, long d'une mesure, duquel une improvisation collective
est cr66e - c'est ld que Kurtdg, comme trds peu d'autres compositeurs, s'attaque au
probldme de la sonorit6 d'ensemble de cinq instruments de caractdre sonore
fondamenta lement  d i f f6 ren t .  I I  lu t te  i r  p lus ieurs  repr ises  pour  ob ten i r
l'homog6n6it6 dans l'esprit d'un quatuor ir cordes ot) les parties peuvent facilement
6tres prises l'une pour l'autre.

Les possibilit6s sonores sont centrales aussi pour Dix Piices pour quintette d
aent  de  Gyt i rgy  L ige t i ,  6c r i tes  en  1968 pour  le  Qu in te t te  d  vent  de  la
Philharmonie de Stockholm. Le spectre sonore du quintette est augment6 ici par
l'emploi d'instruments additionnels dont l'application produit un 6claircissement
continuel de la sonorit6 d'ensemble.

Le flfrtiste commence par jouer de la flfrte alto; iI passe ensuite d la flOte
normale et, finalement (dans les 9" et 10" pidces), au piccolo. Le cor anglais et le
hautbois d'amour pr6cddent le hautbois; il se tait dans les 4e et 5e pidces pour
revenir avec un effet accru marqu6 dans la 6e. La 9e pidce ne requiert que le piccolo,
le hautbois et Ia clarinette dans leur registre le plus aigu et en nuance la plus forte,
ce qui intensifie I'effet du solo suivant de basson dans la 1ge pibce.

La litt6rature musicologique a analys6 en d6tail comment de nombreuses lois
compliqu6es rdglent la nouvelle esth6tique sonore du quintette d vent. Cette
musique donne pourtant I'impression d'6tre une sorte de chor6graphie musicale,
quoique sans intrigue apparente, ce qui se voit d'aprds les nombreuses indications
de caractbre: minaccioso e burlesco (menagant et burlesque) ou leggiero e uirtuoso
(avec l6gdret6 et virtuosit6). Le cycle requiert une gtande virtuosit6 dans un style
nouveau et brillant qui 6blouit dans ses fr6quents changements ultrarapides de
mouvement coureur et d'immobilit6.

Ceci est aussi apparent dans le plan formel qui unit les 10 pidces en une unit6.
Des mouvements d'ensemble, principalement de caractdre statique, sont toujours
suivis par une sorte de "concerto en miniature" d la qualit6 hautement virtuose et
oi tous les instruments sont solistes A tour de r6le. Ligeti recherche ici toutes les
possibilit6s soniques et virtuoses des instruments en question et il s'approche des
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limites de ce qui est techniquementjouable. C'est pourquoi ces 10 pidces demeurent
un des grands d6fis du r6pertoire du quintette d vent.

La plus jeune composition de ce disque estle Quintette d uent de Gyiirgy Orb6n,
6cr i t  en  1984/85  pour  le  Qu in te t te  Dr  vent  de  la  Rad io  Hongro ise .  N6 en
Tlansylvanie en 1947, Orbdn 6tudia Ia composition 2r lAcad6mie de Musique CIuj
aprds quoi i l  y enseigna la th6orie. En 1979, i l  d6m6nagea en Hongrie oir sa
musique de fiIm et de th6Atre, ses @ulr.es pour orchestre, de musique de chambre
et surtout ses pidces chorales furent remarqudes. I1 est vu comme un membre
6minent de la jeune g6n6ration de compositeurs hongrois pour lesquels l'avant-
garde n'est plus slnonyme de libert6 artistique. Compar6 ir celui de Ligeti ou de
Kurt6g, son style musical a tendance d 6tre traditionnel; il recherche les chemins
foul6s qui ont men6 autrefois au public.

Malgr6 cela, son Quintette d uent est ni simpliste ni conservateur; au contraire,
il 6ldve des types de caractdre et d'humeur de la r6gion de "musique banale" d la
sphdre de musique de chambre "de choix". A l'arridre-plan se trouvent ses id6aux:
des composit ions n6o-classiques et inspir6es dt jazz de Stravinsky et - trds
nettement - du monde du cirque de Nino Rota et de Fellini. Orb6n n'essaie pas de
r6duire les cinq instruments d vent i un commun d6nominateur; Ia diversit6 de
leur qualit6 sonore, le "masque sonore brillant", lui semble particulidrement
attrayant.

Au tout d6but du quintette, la flOte joue une simple "m6lodie de clown" triste qui
apparait comme devise tout au long de I'euvre et qui sert aussi de point de d6part
aux autres motifs. Le caractdre de concerto en trois mouvements et l'emploi brillant
des instruments font de cette cuvre une pidce agr6able et divertissante tant pour
les auditeurs que pour les executants. Dr. And,rds Batta / Michael Hasel
Fond6 en  1988,  le  Qu in te t te  Dr  vent  de  la  Ph i lharmon ie  de  Ber l in
(Philharmonisches Bliiserquintett Berlin) est le premier ensemble du genre d 6tre
6tabli en permanence dans Ia riche tradition de musique de chambre de l'Orchestre
Philharmonique de Berlin. Le succds notable des d6buts berlinois de l'ensemble lui
amena imm6diatement des engagements non seulement A Berlin et en Allemagne
mais encore dans plusieurs autres pays europ6ens. Le quintette a aussi fait des
tourn6es aux Etats-Unis, en Am6rique du Sud, en Isra6l, au Japon et en Asie du
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sud-ouest. De plus, i l  a part icip6 aux fest ivals de Berl in et de Salzbourg. Le
r6pertoire ne couvre pas seulement I 'entidre l i t t6rature pour quintette du
classicisme d l'avant-garde mais aussi des ceuvres pour un ensemble 6largi, par
exemple les sextuors de Janribek et de Reinecke ou les septuors de Kcechlin et de
Hindemith. Le Quintette d vent de Ia Philharmonie de Berl in a enregistr6
I'int6grale des quintettes d vent et piano de Franz Danzi sur BIS (BIS-CD-532, 552,
592i avec le pianiste Love Derwinger). BIS-CD-536, Printemps, pr6sente des
Guvres de compositeurs frangais alors que de la musique de chambre romantique
pour vents peut 6tre entendue sur BIS-CD-612.

N6 d Hofheim en 1959, Michael Hasel a commenc6 ses 6tudes de musique avec le
piano et l'orgue dans de but de devenir un musicien d'6glise. En plus, il se mit Dt
apprendre la fltrte - d'abord avec Herbert Grimm, puis avec Willy Schmidt. Il finit
par 6tudier avec Aurdle Nicolet au Conservatoire de Musique de Fribourg. Son
premier engagement fut avec l'Orchestre S}'rnphonique de la Radio de Francfort, de
1982 e 1984, aprds quoi il fit partie de l'Orchestre Philharmonique de Berlin
pendant 10 ans, soit jusqu'en 1994. II devint ensuite professeur de musique de
chambre pour vents au conservatoire de Heidelberg-Mannheim. II poursuit une
carridre internationale de soliste, chambriste, chef d'orchestre et professeur et il se
produit lors de festivals importants dont ceux de Salzbourg et de Bayreuth.

Andreas Wittmann, hautbois, est n6 it Munich en 1961. En1977, il gagna le
premier prix du concours "Jugend Musiziert" (Ies Jeunes font de la musique)' Il
6 tud ia  d  la  "Mus ikhochschu le"  de  Mun ich  avec  Manf red  C lement  e t  d  la
"Hochschule der Ki.inste" de Berlin avec Hansjcirg Schellenberger. Aprds son
diplOme en 1985, il fut accept6 d 1'Acad6mie de l'Orchestre Philharmonique de
Berlin et, seulement un an plus tard, il devint membre de I'orchestre lui-m6me' Il
joue  avec  I 'ensemble  "Les  Vents  de  la  Ph i lharmon ie  de  Ber l in "  e t  i l  fa i t
r6gulidrement de la musique de chambre en plus de donner des concerts comme
soliste .

Walter Seyfarth, clarinette, est n6 en 1953 et est originaire de Diisseldorf. 11 a
6 tud i6  i  F r ibourg  avec  Peter  R ieckhof f  e t  d  1 'Acad6mie  de  l 'Orches t re
Philharmonique de Berlin avec KarI Leister, se joignant d I'Orchestre Symphonique
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de 1a  Rad io  de  Saarbr i i cken en  1975.  En 1985,  i l  fu t  admis  d  I 'Orches t re
Philharmonique de Berlin. Il fait partie des'Vents de la Philharmonie de Berlin" et
de la facult6 du festival de musique de Schleswig-Holstein.

Fergus McWilliam, cor, est n6 dans les Hautes-Tbrres du nord de l'Ecosse en 1952
mais iI a 6tudi6 principalement au Canada, en Hollande et en Sudde. A I'Age de 15
ans, il fit ses d6buts de soliste avec I'Orchestre Symphonique de Toronto sous Ia
direction de Seiji Ozawa. Avant de se joindre d I'Orchestre Philharmonique de
Berlin en 1985, il fut un membre de plusieurs orchestres canadiens et d'ensembles
de chambre en plus de l'Orchestre Symphonique de D6troit et de I'Orchestre
Symphonique de la Radio de Bavidre. Il poursuit une carridre internationale de
soliste, chambriste et professeur.

Henning Tlog, basson, est n6 A Peine en 1940. Il 6tudia la musique sacr6e
pendant qu'il 6tait encore d l'6co1e et, alors qu'il travaillait le basson avec Albert
Hennige d Detmold, il devint un membre du "Detmolder Bldserkreis" (Cercle des
vents de Detmold) et des Solistes Bach Allemands avec lesquels ensembles il fit des
tourn6es  e t  p lus ieurs  enreg is t rements .  I l  a  fa i t  par t ie  de  I 'Orches t re
Philharmonique de Berlin depuis 1965 et il joue avec les 'Vents de la Philharmonie
de Berlin". En 1982, iI donna un cours de maitre en basson au festival d'6t6 de
Kusatsu au Japon. De 1987 d 89, il fut responsable de la musique de chambre pour
instruments d vent d lAcad6mie de I'Orchestre Philharmonique de Berlin et il fait
maintenant partie de la facult6 du festival de musique de Schleswig-Holstein.
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