












and classical legacy. Over the years Concerto Copenhagen has performed and

collaborated with a number of the most important figures in early music, including

Emma Kirkby, Andreas Scholl, Andrew Manze, Andrew Lawrence-King and others.

From 2002 CoCo has been working in a close collaboration with the Estoman

Philharmonic Chamber Choir. Concerto Copenhagen performs regularly in opera

productions at the Royal opera in copenhagen. As result of the unique artistic

qualities of the ensemble, CoCo is supported by the Danish State Arts Agency

Lars Ulrik Mortensen has toured extensively in Europe, USA, Mexico, South

America and Japan. He works as a soloist and chamber musician with distin-

guished colleagues such as Emma Kirkby, John Holloway and Jaap ter Linden.

Lars Ulrik Mortensen studied at the Royal Academy of Music in Copenhagen

under Karen Englund (harpsichord) and Jesper Bpje Christensen (figured bass),

and later under Trevor Pinnock in London. Between 1996 and 1999 he was pro-

fessor of harpsichord and performance practice at the Hochschule fiir Musik in

Munich. Lars ulrik Mortensen also works as a conductor, both as one of the reg-

ular leaders of the European Union Baroque Orchestra and as the conductor of
.modern' orchestras in Denmark and Sweden. Lars Ulrik Mortensen has recorded

extensively and in 2001 he was awarded the international Cannes Classic Award

as best soloist in the repertoire between 1600 and 1800.



ie 2l Konzerte, die unter der Nummer XVIII in Anthony van Hobokens
Verzeichnis der Werke von Joseph Haydn (1732-1809) versammelt sind,
wurden allesamt fiir Tasteninstrumente komponiert: keines davon aber ist

im originalen Manuskript iiberliefert. Schlimmer noch - in sechs Fiillen kcinnen
Zweifel an Haydns Autorschaft nicht definitiv ausgereumt werden. Mit Aus-
nahme der hier eingespielten Konzerte Nr.3, 4 und 11 und der Nummer 6 (fiir
Cembalo und Violine) sind alle anderen Konzerte fiir Orgel geschrieben. Dies
haben Forschungen vor einigen Jahren ergeben, weil Haydn im Unterschied zu
den drei oben erw?ihnten Konzerten, bei denen als sicher gilt, daB sie fiir das
cembalo (oder Fortepiano) geschrieben wurden, in diesen Konzerten niemals das
hohe d iiberschreitet. Da Haydn aber nur die Manuale und kein pedal verwendet,
ist auch eine Ausfiihrung auf dem Cembalo mciglich. Der Haydn-Experte H.C.
Robbins Landon hat darauf hingewiesen, daB es in Osterreich, Bcihmen und Siid-
deutschland durchaus iiblich war, orgelkonzerte zur Mitte der Messe auf kleinen,
nicht pedalisierten Instrumenten zu spielen. AuBerdem scheint es, als habe Haydn
Aufftihrungen im nicht-kirchlichen Bereich durchaus geduldet, ist das orgelkon-
zert Hob. xvIIVl in seinem Entwurf-Katalog aus dem Jahr 1765 doch alternativ
,,per il clavicembalo" betitelt. Man darf daher vermuten, dafj - iihnlich wie bei
Johann Sebastian Bach - der Begriff ,,clavier" mehrdeutig ist (man denke an die
Clavieriibungen des Thomaskantors) und sich genauso auf die orgel wie auf das
Cembalo und, etwas spliter, das Fortepiano bezieht.

Anders als Mozart, der seine Konzerte vornehmlich fiir den eigenen Gebrauch
schrieb, scheint Haydn nicht vorgehabt zu haben, seine Konzerte selber zu spielen.
In der Tat galt Mozart als einer der groBen Pianisten seiner Zeit, und seine Kon-
zerte boten daher Gelegenheit fiir ein wahres Feuerwerk an phantasie und virtuo-
sitat, wahrend Haydn freiwillig einem anderen Interpreten den platz iiberlieB,
iihnlich wie in den Rezitativen der opern, die er dirigierte. Nachdem er die Kon-
zerte Mozarts kennengelernt hatte, mag Haydn vielleicht beschlossen haben, ihm
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das Feld zu rdumen, da er ihm hier keine Konkurrenz machen konnte: mit Aus-

nahme des Konzerts D-DurHob.XV[Vll entstand keines der anderen Konzerte

nach 1781, wiihrend Mozart - der nach seiner eiligen Abreise aus Salzburg gerade

in Wien eingetroffen war - erst bei seinen Konzerten Nr. 11 und 12 (KV413 und

414) angekommen war und seine Meisterwerke dieser Gattung erst noch schreiben

sollte. Auch hinsichtlich der Oper verfuhr Haydn ganz iihnlich: Nachdem et 1784

Le Nozze di Figaro gehdrt hatte, entschloB er sich, keine Oper mehr zu kompo-

nieren. Und er sollte Wort halten - sieht man von der l79l entstandenen Oper

L'anima del filosofo ossia Orfeo ed Euridice ab.
Zu Haydns Lebzeiten gab es kein Inventarverzeichnis fiir die Jahre seiner Be-

schiiftigung am Hofe Esrerh6zy (1761 bis 1790), weder fi.ir Eisenstadt noch fiir

Eszterh6za. Wir wissen daher nicht, ob und wann das Fortepiano am Hofe Ester-

h6zy das Cembalo ersetzt hat. Bekannt ist indes, daB der Fortepiano-Hersteller

Anton Walter zwdlf Tage lang in Eszterhina Instrumente repariert und iiberholt

hat. Hat er nur an den ,,alten" Cembalos oder auch an den ,,modernen" Forte-

pianos gearbeitet? Wir wissen es leider nicht. Jedenfalls sollte uns Haydn, der

1789 ein Fortepiano gekauft hatte, nach seinem letzten Konzert fiir Tasteninstru-

ment noch seine vorziiglichen Trios und vor allem seine groBen Sonaten fiir

dieses Instrument geben.
Das beriihmte Konzert D-Dur Hob.XVIIVIl entstand wahrscheinlich 1780,

wurde aber erst 1784 gletchzeitig in Paris, London und wien verciffenlicht. Anders

als bei den anderen Konzerten dieser cD, starnmen die oboen- und Hornstimmen

von Haydns eigener Hand. obgleich es im Titel heiBt ,,fiir cembalo oder Forte-

piano,,(,,Clavicembalo 6 Fortepiano"), liiBt der Klaviersatz keinen Zweifel daran,

welches Instrument verlangt ist: Haydn dachte mehr an das Fortepiano als an das

Cembalo und nutzte alle Moglichkeiten, die das neue Instrument reichlich bot. In

diesem werk beschiiftigte sich Haydn mit dem Mozartschen Modell, hat das

Konzert doch weit mehr gemein mit denen seines Kollegen und Freundes als mit
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seinen eigenen frijheren Konzerten, wie etwa die reizvolle Solopartie und die
gegeni.iber seinen anderen Konzerten erheblich erweiterte Rolle des Orchesters
belegen. Die formale Anlage zeigt einen Haydn im Vollbesitz seiner Kriifte: Der
erste Satz, Vivace, folgt der Sonatenhauptsatzform mit zwei konstrastierenden
Themen und einer modulationsfreudigen Durchfiihrung. Der zentrale langsame
Satz, Un poco adagio, ist mit seinem reich verzierten Klavierpart von ausgepriigt
opernhaftem Charakter, was daran erinnert, daB Haydn sich zur Zeit der Kompo-
sition auf dem Hdhepunkt seines Opemschaffens befand. Der SchluBsatz, Allegro
assai, trdgt den Titel ,,Rondo all' Ungarese" und hat jenes Lokalkolorit, das da-
mals sehr geschatzt wurde. Seine Melodie entstammt anscheinend einem kroati-
schen Tanz namens ,,Siri Kolo". Haydn erinnerte sich spAter an die Wirkung
dieses Satzes und kam in seinem Trio G-Dur Hob. XV/25 wieder darauf zuriick.
Fast ein Jahrhundert spiiter beschloB Brahms sein Klavierquartett g-moll op.25
mit einem ,,Rondo alla zingarese" von lihnlicher Wirkung.

Die frtiheste Erwlihnung des Konzerts F-Dur Hob.XVIIV3 stammt aus dem
Jabr 1771. Als Entstehungszeit giltjedoch das Jahr 1766, auch wenn es erst 1787
in Paris ver<iffentlicht wurde. Das Orchester besteht nur aus Streichern, doch
findet sich in einer zeitgenossischen Kopie der Hinweis auf zwei Hcirner: ,,per il
Cembalo concertato accompagnato da Due Violini, Violette a Bassa, Due Corni
ad libitum". Die Authentizitat dieser Erweiterung bleibt indes zweifelhaft. Wie
alle hier eingespielten Konzerte besteht auch dieses aus drei alternierenden
Siitzen:. schnell - langsam, schnell.

Die genaue Entstehungszeit des Konzerts D-Dur Hob.XVIIV2 ist nicht bekannt.
wahscheinlich wurde es 1755 komponiert, auf alle Fiille aber vor Haydns Eintritt
in die Dienste des Fi.irsten Esterh6zy. Selbst wenn es aufgrund der Ahnlichkeit
mit dem Konzert Hob. XVIIVI und aufgrund der Existenz von Kopien in den
Kl<istern Gcittweig und Seitenstetten sicher scheint, daB dieses Konzert urspriing-
lich ftir orgel gedacht war, so kann dieses werk wegen seines dezidiert pianisti-
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schen Satzes und Charakters auch auf dem Cembalo oder, wie hier, auf dem Kla-

vier gespielt werden.
Obwohl das Konzert G-Dur Hob.XVIIV4 erst 1784, nach einer Auffiihrung

im selben Jahr, in Paris verciffentlicht wurde, scheint das Werk bereits 1770 kom-

poniert worden zu sein. Bei der Pariser Auffiihrung am 28. April 1784 wurde der

Solistenpart von Maria Theresia Paradis, einer blinden Pianistin, gespielt. Wenig

spiiter im selben Jahr komponierte Mozart i.ibrigens ein Konzert (Nr. 18 B-Dur

KV456 oder Nr. 19 F-Dur KV459) fiir dieselbe Pianistin. Obwohl die originale

Partitur nur Streicher vorsieht. kommt es dennoch vor - wie auch in der vorlie-

genden Aufnahme -, daB die instrumentale Palette dieses Konzerts um Oboen-

und Hcirnerparts erweitert wird.
@ Jean-Pascal Vachon 2004

Ronald Brautigam wurde 1954 in Amsterdam geboren, wo er am Sweelinck-

Konservatorium bei Jan Wijn studierte. Er setzte seine Studien bei John Bingham

in London und Rudolf Serkin in den USA fort. 1984 erhielt er den Niederliindi-

schen Musikpreis. Ronald Brautigam konzertiert regelmiiBig mit ftihrenden

Orchester in der ganzen Welt unter so bedeutenden Dirigenten wie Bernard

Haitink, Riccardo Chailly, Sir Simon Rattle, Frans Briiggen und vielen anderen.

Daneben tritt Ronald Brautigam sowohl als Solokiinstler wie als Kammermusiker

auf, u.a. regelmliBig mit der Geigerin Isabelle van Keulen. In jiingerer Zeithat er

sich zudem als einer der ftihrenden Fortepianisten einen Namen gemacht, wobei

sein besonderes Interesse Mozarts Schaffen g1lt. Zrt seinen gefeierten Aufnahmen

bei BIS zdhlen Konzerte von Mendelssohn und Gesamteinspielungen der Solo-

klaviermusik von Mozart und Haydn; z'tr Zert nimmt er Beethovens gesamtes

Schaffen fiir Soloklavier auf.



Concerto Copenhagen ist Skandinaviens filhrendes Ensemble fiir historische
Auffiihrungspraxis. Das Ensemble, auch bekannt als ,,CoCo", hat sich mit seinen
aufregenden und bezaubernden Auffiihrungen einen geachteten Namen gemacht.
1999 wurde der international anerkannte Cembalist Lars Ulrik Mortensen kiinst-
lerischer Leiter des Ensembles, und er verband weniger bekanntes Repertoire des
Barock mit Werken der Klassik. Im Laufe der Jahre hat Concerto Copenhagen
mit einer Reihe der bedeutendsten Kiinstlerinnen und Kiinstler im Bereich der
Alten Musik konzertiert und zusammengearbeitet, u.a. mit Emma Kirkby, Andreas
Scholl, Andrew Manze und Andrew Lawrence-King. Seit 2002 arbeitet CoCo in
enger Zusammenarbeit mit dem Estonian Philharmonic Chamber Choir. Concerto
Copenhagen nimmt regelmiiBig an Opernproduktionen der Kriniglichen Oper
Kopenhagen teil. In Anerkennung der einzigartigen kUnstlerischen QuattAt des
Ensembles wird CoCo von der Kunstbehcirde des Staates Diinemark unterstiitzt..

Lars Ulrik Mortensen hat zahlreiche Konzertreisen durch Europa, die USA,
Mexiko, Siidamerika und Japan unternommen. Als Solist und Kammermusiker
arbeitet er mit ausgezeichneten Kollegen wie Emma Kirkby, John Holloway und
Jaap ter Linden. Lars Ulrik Mortensen studierte an der Kciniglichen Musikakade-
mie Kopenhagen bei Karen Englund (Cembalo) und Jesper Bpje Christensen
(GeneralbaB) sowie bei Trevor Pinnock in London. In den Jahren 1996 bis 1999
war er Professor fiir Cembalo und historische Auffiihrungspraxis an der Hoch-
schule fiir Musik in Miinchen. Lars Ulrik Mortensen arbeitet auBerdem als Diri-
gent - sowohl als einer der regelmiiBigen Leiter des European Union Baroque
Orchestra wie auch als Dirigent ,,moderner" Orchester. Lars Ulrik Mortensen hat
zahlreiche Aufnahmen vorgelegt und wurde 2001 als bester Solist fiir das Reper-
toire zwischen 1600 und 1800 mit dem internationalen cannes classic Award
ausgezeichnet.



es vingt-et-un concertos r6unis sous le numdro XVIII du catalogue th6ma-
tique 6tabli par Anthony van Hoboken des euvres de Joseph Haydn
(1732-1809) sont tous pour instrument d clavier mais aucun d'entre eux ne

nous est parvenu i l'6tat de manuscrit original. Pire, pour six d'entre eux, leur

authenticit6 m6me ne peut 6tre confirm6e avec certitude. A I'exception des num6-

ros 3,4 et l1 (que l'on retrouve sur cet enregistrement) et du num€ro 6 qui est

pour clavecin et violon, tous les autres concertos ont 6t6 conEus pour orgue. Des

recherches effectu6es il y a quelques ann6es sont arriv6es d cette conclusion car

dans ces concertos, Haydn ne d6passe jamais, dans I'aigu, le do au dessus de la

port6e contrairement aux trois concertos mentionnes plus haut dont on est certain

qu'ils sont pour clavecin (ou pianoforte). Cependant, le fait que Haydn ne se li-

mite qu'aux manuels et n'a jamais recours au p6dalier donne d ces concertos pour

orgue la possibilit6 d'6tre 6galement jouds au clavecin. Le sp6cialiste de Haydn'

H.C. Robbins Landon souligne qu'il 6tait habituel en Autriche, en Bohdme ainsi

que dans le sud de I'Allemagne de jouer des concertos pour orgue au milieu de la

messe sur de petits instruments d6pounrrs de p6dalier. Enfin, il semble que Haydn

ne s'opposait pas h une ex6cution dans un contexte non-religieux puisque dans

son Entwurf Katalog lCatalogue d'esquissesl datant de 1765, le Concerto pour

orgue Hob.XVm/l par exemple est 6galement intitul6 <per il clavicembalo>.

On peut donc penser que, comme chez Johann Sebastian Bach, le mot <<clavier>

est ambigu (pensons itla Clavieriibung du cantor de Saint-Thomas) et r6fdre aussi

bien d I'orgue qu'au clavecin et plus tard, au pianoforte.

Contrairement ir un Mozart qui destinait principalement ses concertos d son

usage personnel, il ne semble pas que Haydn ait souhait6 jouer les siens lui-meme.

Il est vrai que Mozart passait pour I'un des grands pianistes de son temps et que

ses concertos devenaient ainsi I'occasion d'un v6ritable feu d'artifice d'invention

et de virtuosit6 alors que Haydn laissait volontiers la place a un autre interprbte, y

compris dans les r6citatifs des op6ras qu'il dirigeait. Il est tentant de croire qu'aprds
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avoir entendu les concertos de Mozart, Haydn ait d6cid6 de lui laisser le terrain
libre puisqu'il ne pouvait raisonnablement lui faire concurence sur ce terrain: e
I'exception dl Concerto en rd majeur, Hob. XVil/ l l, aucun autre n'a €t6 6cit
aprbs 1781 alors que Mozart - qui venait d'arriver ir Vienne aprds son d6part
mouvement6 de Salzbourg - n'en 6tait qu'i ses onzidme et douzidme Concertos,
les K. 41 3 et 414, et que ses chefs d'ceuvre du genre dtaient encore i venir. Haydn
fera d'ailleurs la m6me chose avec I'op6ra: aprCs avofu entendu k Noae di Figaro
en 1784, il d6cida de ne plus composer d'op6ra. Il tint parole sauf en l79l avec
L'anima delfilosofo ossia Orfeo ed Euridice qu'il ne termina d'ailleurs pas.

Du vivant de Haydn, aucun inventaire n'a 6t€ fait d la cour des Esterhrlzy oi il
a 6t6 employ6 de l76l d 1790, tant i Eisenstadt qu'd Eszterhdna. On ne sait donc
pas si et d quel moment des pianoforte ont 6t6 introduits d la cour du prince
Esterhrizy pour remplacer les clavecins. On sait cependant que le facteur de
pianoforte Anton Walter a travaill6 douze jours durant i Eszterh6za d y r6parer et
am6liorer des instnrments. N'a-t-il que travaill6 sur d'<< anciens > clavecins ou at-il
6galement travaill6 sur des pianoforte < modernes > ? On ne le sait malheureuse-
ment pas. Il reste que bien aprds son dernier concerto pour instrument e clavier,
Haydn, qui avait achet6 en 1789 un pianoforte, devait encore nous donner ses
meilleurs trios et surtout, ses plus grandes sonates pour cet instrument.

Le Concerto en ri majeur Hob. XVil/ 11, le plus c6ldbre, date probablement
de 1780 etn'a6t€ publi6 qu'en 1784 simultan6ment d Paris, Londres et d Vienne.
Contrairement aux autres concertos de cet enregistrement, les parties de hautbois
et de cors sont de la main m€me de Haydn. Bien que le titre mentionne <<pour
clavecin ou pianoforte> (Clavicembalo 6 Fortepiano), l'6criture de I'euvre ne
laisse aucun doute sur I'instrument requis: Haydn avait davantage en t6te le
pianoforte que le clavecin et utilise toutes les possibilit6s du nouvel instrument
d6jd bien d6velopp6. Avec cette euvre, Haydn regarde le moddle mozartien car
ce concerto a bien davantage i voir avec ceux de son confrdre et ami qu'avec les
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siens avec sa partie de soliste attrayante et le rdle, bien davantage d6velopp6 que

dans ses autres concertos, attribu6 d l'orchestre. La construction du concerto est

ici typique d'un Haydn en pleine possession de ses moyens: dans le mouvement

initial, Vivace, on pergoit une forme sonate avec les deux thdmes contrastes et un

d6veloppement modulant. Le mouvement lent central, Un poco adagio, avec sa

partie de piano richement orn6e affiche un caractEre lyrique qui rappelle qu'd

l'6poque de la composition du concerto, Haydn 6tait ir I'apog6e de sa production

opdratique. Le mouvement final, Allegro assai, est intitul6 <Rondo all' Unga-

rese > et possdde une couleur << locale > trds appr6ci6e i l'6poque. Il semble que la

m6lodie soit tir6e d'une danse croate intitul6e <Siri Kolo>. Haydn se souviendra

de I'effet produit par son mouvement et y reviendra dans son trio en sol majeur

Hob. XV/25. Prds d'un sidcle plus tard, Brahms i son tour terminera son Quatuor
avec piano op.25 par un << Rondo alla zingarese > i I'effet semblable.

La plus ancienne mention dtt Concerto en fa maieur Hob. XVII/3 date de

1771 mais on croit que I'euvre date de 1766 bien qu'elle ne fut publi6e qu'en

1787 d Paris. La partie d'orchestre ne comprend que la partie des cordes seules

mais on retrouve la mention de deux cors dans la copie d'6poque: <per il Cem-

balo concertato accompagnato da Due Violini, Violette a Bassa, Due Corni ad

libitum>. L authenticit6 de la pr6sence de ces cors demeure cependant douteuse.

Comme tous les concertos compris sur cet enregistrement, celui-ci est en trois

mouvements altern6s, rapide-lent-rapide.
On ne peut dater avec pr6cision la composition dtt Concerto en rd maieur,

Hob. XV[I/2. On croit qu'il daterait de 1755, de toute fagon avant I'entr6e de

Haydn au service du Prince Esterh6zy. M6me s'il semble acquis que ce concerto

a 6t6 initialement conqu pour orgue en raison de sa ressemblance avec le Con-

certo Hob. XVIII/ I et de la pr6sence de copies dans les bibliothdques des monas-

tdres de Gdttweig et de Seitenstetten, on admet cependant que cette auvre pouvait

egalement etre jou6e au clavecin ou au piano - comme c'est le cas ici - gr6ce d
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une 6criture et i des traits rapides r6solument pianistiques.
Bien que le Concerto en sol majeur Hob. XVII/4 n'ait 6t6 publi6 qu'en 1784 i

Paris aprds une ex6cution la mOme ann6e, il semble que cette @uvre ait 6t6 com-
pos6e dds 1770. Lors de I'ex6cution parisienne du 28 avril 1784, c'est Maria The-
resia Paradis, une pianiste aveugle, qui tenait la partie de soliste. Un peu plus tard
cette mCme ann6e, Mozart composera d'ailleurs un concerto (le dix-huitidme en
si b6mol majeur, K.456 ou le dix-neuvidme en fa majeur, K.459) i I'intention de
cette pianiste. Bien que la partition originale ne requ6rait que les cordes seules, il
arrive cependant, comme c'est le cas sur cet effegistrement, que I'on entende ce
concerto avec des parties de hautbois et de cors qui rehaussent la palette instru-
mentale de I'euvre.

@ Jean-Pascal Vachon 2004

Ronald Brautigam est n6 d Amsterdam en 1954 et 6tudie au Conservatoire
Sweelinck avec Jan Wijn. Il poursuit ses 6tudes avec John Bingham i Londres et
Rudolf Serkin aux Etats-Unis. En 1984, il regoit le Prix de musique des Pays-
Bas. Ronald Brautigam se produit rdgulidrement avec les meilleurs orchestres au
monde sous la direction de chefs aussi r6put6s que Bernard Haitink, Riccardo
Chailly, Sir Simon Rattle, Frans Briiggen. Il se produit 6galement en tant que
r6citaliste et que chambriste, notamment avec la violoniste Isabelle van Keulen.
Au cours de ces derniEres ann6es, il est 6galement devenu un interprdte r6put6 du
pianoforte avec un int6r6t particulier pour les cuvres de Mozart 6crites pour cet
instrument. Chez BIS, ses enregistrements salu6s par la critique comprennent les
concertos de Mendelssohn ainsi que I'int6grale de la musique pour piano seul de
Mozart et de Haydn. Ronald Brautigam travaille pr6sentement i I'enregistrement
de I'ensemble de la musique pour piano seul de Beethoven.



Le Concerto Copenhagen est le premier des ensembles jouant sur instruments

anciens de Scandinavie. Egalement connu sous le nom de < CoCo >>, cet ensemble

s'est fait remarquer pour la vivacitd et la qualit6 de ses prestations. En 1999, le

claveciniste de r6putation internationale Lars Ulrik Mortensen est devenu le di-

recteur artistique de I'ensemble. Il combine des ceuvres moins connues du r6per-

toire d'origine scandinave d d'autres des 6poques baroque et classique. Jusqu'd

pr6sent, le Concerto Copenhagen a travaill6 avec plusieurs des interprdtes les

plus importants de musique ancienne, notamment Emma Kirkby, Andreas Scholl,

Andrew Manze et Andrew Lawrence-King. Depuis 2002, CoCo a travailld en

6troite collaboration avec le Cheur de chambre philharmonique estonien. Le

Concerto Copenhagen se produit rdgulidrement dans des productions sc6niques i

I'Op6ra royal de Copenhague. Grdce i ses qualit6s artistiques uniques, CoCo est

soutenu par I'Agence artistique de 1'6tat du Danemark.

Lars Ulrik Mortensen a fait de nombreuses tourn6es en Europe, aux Etats-Unis,

au Mexique, en Am6rique du Sud et au Japon. Il travaille aujourd'hui comme so-

liste et chambriste avec des colldgues distingu6s dont Emma Kirkby' John Hollo-

way et Jaap ter Linden. Lars Ulrik Mortensen a 6tudi6 d I'Acad6mie Royale de

Musique i Copenhague avec Karen Englund (clavecin) et Jesper Bpje Christen-

sen (basse chiffr6e), puis avec Trevor Pinnock d Londres. Il fut professeur de

clavecin et d'ex6cution d la Hochschule ftir Musik d Munich de 1996 d' 1999.

Lars Ulrik Mortensen s'est aussi produit comme chef d'orchestre, ir la fois comme

I'un des chefs r6guliers de 1'Orchestre Baroque de I'Union Europ6enne et comme

chef d'orchestres < modernes > au Danemark et en sudde. I1 r6alise de nombreux

enregistrements et regoit en 2001 le Prix Classique International de Cannes du

meilleur soliste pour le r6pertoire compris entre 1600 et 1800.
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Other recordings by Ronald Brautigam:

BIS-CD-992 – Haydn, Vol. 1

BIS-SACD-1362 – Beethoven, Vol. 1

Haydn:
Complete Solo Keyboard Music
(11 Volumes)

BIS-CD-835/37 – Mozart Sonatas

Mozart:
Complete Solo Keyboard Music

(2 Boxed Sets or 10 Separate CDs)

Beethoven:
Complete Solo Keyboard Music
(first release in complete cycle)
surround sound
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