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BACH, Johann Sebastian (1685-17s0)

Goldberg Variatrons
Aria mit verschiedenen Variationen
(C laaierilbung 12, BWV9BB)

E] ARIA

E Variat io 1. a 1 Clav
E Variat io 2. a I  Clav

@ Variat io 3. Canone al l 'Unisuono a 1 C1av.
E  V a r i a t i o  4 .  a  I  C l a v .
E V'ariat io 5. a 1 6 vero 2 Clav.
E Variat io 6. Canone al la Seconda. a 1 Clav.
E Variatio 7 . a 1 6 vero 2 Clav. al tempo di Giga
I  V a r i a r i c ,  S .  a  2  C l a v .
E Variat io 9. Canzone al laTerza. a 1 Clav.
E Var ia t io  10 .  Fughet ta .  a  1  C lav .
E Var ia t io  11 .  a  2  C lav .
@ Var ia t io  12 .  Canone a l la  Quar ta .  a  1  C lav .
@ Variatio 13. a 2 Clav .
@ Var ia t io  14 .  a2  C lav .
@ Var ia t io  15 .  Canone a l laQuin ta .  a  1  C lav .
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@ Variat io 16. Ouverture. a 1 Clav.

@ Var ia t io  17  .  a2  C lav .

@ Variat io 18. Canone al la Sexta. a 1 Clav.

@ Var ia t io  19 .  a  1  C lav .

E Variatio 20. a 2 Clav .

E  Var ia t io  21 .  Canone a l la  Set t ima '  a  1  C lav

@ Variat io 22. a 1 Clav.

@ Variat io 23. a2 Clav.

E Variat io 24. Canone al l '  Ottava. a 1 Clav

@ Variat io 25. a2 CIav.

@ Variat io 26. a2 Clav

@ Variat io 27. Canone al la Nona. a 2 Clav.

@ Variat io 28. a2Clav.

@ Var ia t io  29 .  a  16  vero  2  C lav .

@ Variat io 30. Quodlibet. a 1 Clav.

@ ARIA da capo
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In creating one of the most formidable works ever written for the keyboard. Bach
drew upon a standard composi t ional  procedure of the Baroque -  the use ofDasso
oslinalo or variations on a recurring bass. Though Bach never renders this
fundamental bass in its original form, he uses its implied harmonies and alterations
to organise the var iat ions,  each consist ine of  independent themat ic ideas and
d i f f c ren t  i n  cha rac te r .  Pe rhaps  on l y  t he 'D iabe l l i ;  va r i a t i ons  o f  Ludw ig  van
Beethoven afford the intrepid performer similarly assiduous exercises, while
sustain ing a musical  d isc ip l ine of  the most intense personal  creat iv i ty .  wi th the
exception ol'an earlier set (Aria variata) composed at weimar around 1709, the
celebrated Goldberg variations, as they came to be called durins the nineteenth
century,  are Bach's only essay in the genre.  They are the most int r icate and highly
developed examples of the form to appear during the Ba-oque era, though their
overal l  p lan is  decept ively s imple .

I t  remains somewhat unclear what Bach's pr imary or  precise intent ions were
surroundins the creat ion of  these var iat ions:  whether they were the resul t  of  a
nobleman's commission, or to form the climactic section of the claoieri,tbung, the
fourth part . l 'a  comprehensive survey of  a l l  the pr incipal  forms of  keyboard music
cul t i 'a ted in Bach's day.  This 'keyboard pract ice '  inc luded such works as the
Part i tas and the' I ta l ian 'concerto,  and was publ ished by Bal thasar Schmid of
Nu rcmbr rg  du r i ng  rhe  ea r l y  1740 ' s  unde r  r he  i o -po r . . ' .  i n i t i a r i ve .

According to Bach's f i rs t  b iography,  wr i t ten in 1802 byJ.N. Forkel ,  Bach wrote
thc set  on a commission f rom count Keyser l ingk,  the Russian ambassador to the
Saxrn court  in Dresden, a l though there is  no ment ion of  th is on the t i t le  page. The
c.unt  was an enthusiast ic  patron ol '  musical  act iv i ty ,  whose- i -esident
harpsichordist ,  Johann Gott l ieb Goldberg,  is  purported ro have been a pupi l  of
wi lhelm Fr iedemann Bach whi le the lar ter  was oiganist  at  the court 's  pr t testant
church.  one can speculare that  Goldberg might  a lJo have enjoyed the tute lage ol '
thc o lder Bach.  As the count had long been admirer  of  th i  Leipzig cantoi ,  he
brousht Goldberg with him for advanced tutelage when occasionilly visiting his
.n l1 'son,  a student in that  c i ty .  I t  is  not  surpr is ing,  then,  that  in due course the
Count should have requested Bach to compose a work for  h is protdg6,  whom

4



Forkel described as 'a very skilful player, but with no particular talent for

composi t ion ' .  ( I t  must  be said,  however,  that  the confusion over the at t r ibut ion of

the Tr io Sonata,BWY 1037, for  instance,  speaks wel l  for  Goldberg's creat ive gi f ts

s ince he has been credi ted wi th i ts  authorship.  Indeed, Goldberg's extant

compositions display considerable artfulness and a creative bent far beyond that of

mere technical prowess).
. T h e C o u n t w a s o f t e n s i c k l y , a n d t h e n h a d s l e e p l e s s n i g h t s . A t t h e s e t l m e s

Goldberg, who lived in the house with him, had to pass the night 
T 1n.aqj.9ining

.oo- ao"p'luy something to him when he could not sleep" so writes Forkel. what is

rather remarkable is that young Goldberg - not being more than -thirteen 
at the

time these variatrons were wriien - should have been accomplished enough to

manage music of such difficulty. Perhaps this fact argues against.the accuracy of

Forkei's anecdote. However apocryphal the legend may be, it has certainly

immortal ize d the name of  th is re lat ively obscure eighteenth-century

harpsichordist .
IMore recent iy ,  scholarship has pointed to the dedicat ion ol 'a publ ished copy of

the work which Bach inscr ibed,  i f  is  bel ieved,  on one of  h is v is i ts  to Dresden, as

being the basic of the story.  In any event,  Keyser l ingkgave Bach a golden goblet

with"one hundred louis d'ir - the highest commission Bach ever received.
, . . .Even had the gi f t  been a thousand t imes larger,  their  ar t is t ic  value would not

yet  have been Paid for . '  (Forkel) .

The theme for the variations is an Aria of thirty-two bars - exactly the same as

the number of  var iat ions i f  the Ar ia and i ts  repeat at  the end are included. I t  is  a

melody based on the sarabande rhythm, highly decorated in the French fashion,

that  is  found in the second Notebook fo i  Anna Magdalena (1725).  I t  is  an

anthology of  keyboard and vocal  music,  obviously compi led . for  
domest ic use'

So-.  o i  i t  was composed by members of  Bach's fami ly The theme' .  however '  is

n o t t h e s u b j e c t o f t h e v a r i a t i o n s , b u t r a t h e r i t s b a s s l i n e . R e m a i n i n g C o n s t a n t
throushout ihe var iat ions,  i ts  stepwise mot ion is  an important  e lement whi le i t  is

stea: l i lv  repeated and accompanied by var ied upper votces'



. 
Suprisingly, the thirty pieces are markedly dissimilar, each highly organised and

given a specific character all its own, following one anoiher in a s mmetrical
grouping of three. within these sets, the first two variations are used to illustrate a
particular idiomatic device of the two-manual harpsichord - hand crossings (pahas
croisies), complex arpeggiations, etc., fully exploiting every feature of eighteenth-
century virtuosic technique. Every Baroque form or model seems to make an
ap-pearance - a fughetta (10), siciliano (7 and 24), an aria pathetica (25), a minuet
(19) .  

a l l  emphasiz ing the work 's funct ion as a 'keyboard pract ice ' .  ih .  Gotdbrrg
variations seem to sum up all technical innovations of keyboard writins from the
time ofJohn Bull's thirty walsingham_Variations (which contain hand-cr:ossings) to
the thirty Essercizi of Domenico scarlatti (BIS iD-499), works with which Bach
might well have been familiar. Robert L. Marshall has observed that it is entirely
possible for a copy of the Essercizi, published in London in 1738/39, to have found
i ts way to Bach in Leipzig,  a centre of  the book and music t rade,  by 1741. There
are remarkable resemblances in the sty le,  technical  f igurat ions and sheer
impetuosi ty of  ideas between these two col lect ions.

The prominent format of the Goldberg variations is their division into two parrs,
the break occurins after Variation XV. To beein the second half, Bach presents a
smal l  French overture-  Before ending i t  wi th a restatement of  the Ar ia,^there ls  a
Quodlibet ('what you will '), an extremely popurar sort of composition particularly
wi th.  German composers (Ludwig Senf l ,  Melchior  Franck,  fo.  L"ample j .  I t  ar t fu l ly
combines two popular  fo lk songs in s imul taneous performance, harmonised in four
parts within the framework of the theme. Through a very clever juxtaposition of
seem.ingly incongruous lyrics, Bach gives way to a humourous ridile finish, irom
which,  perhaps,  var ious inferences can be drawn:

'I'te not been zaith youJor so long.
Come closer, closer, closer.'

and :
'Cabbage 

and turnips droue me far away.
Had m1 mothcr cooked mcat,
I'd haue stayed longer.'
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But the most important  organisat ional  feature of  the Var iat ions is  that  the th i rd

piece ofeach group ol ' three i i  a lways a str ic t  canon. I t  is 's t r ic t '  in  that  the second

melodic stranJ is ul*uy, utr exact imitation of the first. Each canon uses a different

interval  for  the canonic imi tat ion,  resul t ing in a fu l l  canonic cycle involv ing three

parts:  the two canonic voices and a support ing bass,  except ing the- last  which is  in

two parts.  The wr i t ing of  these canons demanded extraordinary d isc ip l ine,  s ince

the canons have to haimonise not  onlv wi th each other but  a lso wi th the bass.

Here,  musical  d isc ip l ine became a spir i tual  sacr i f ice -  an act  of  worship -

where the in l ia-audible complexi t ies of  inYert ib le counterpoint  reveal  a

pythagorcan musico-metaphysic i l  v is ion.  In Bach's mind,  the ingenui ty o l  canontc

"* . rc i i "  
was t ransposed into 'emot ional  meaning charged by spir i tual  symbol ism.

Still, even in esoteric compositions. such as the Goldbug variations, thexe continues a

vaci l la t ion between sacred and secular  -  so verv character is t ic  of  Bach's career.

whi lc  thought and emot ion uni te into a s ingle aesthet ic  and re l ig ious exper ience,

he cxplo i ts  sty l is t ic  e lements f rom var ious cul tures And in drawing al l  these

"I"-ents 
togeiher,  Bach far  exceeded the capaci t ies of  a l l  h is contempora.es.

JosePh Paltne

A lcading exponent of  harpsichord playing 
. in the grand manner, ,  Br i t ish-born

Joseph Payne was a pupi l  of  r . , r . . i l  g t .u i  music ians and teachers -  Fernando
"vut . 'nt l .  

Jo 'sef  Marx,  i t ig l  Sl t "u,  Not. i iu  Conci-and Raymond H-anson -- .as 
wel l

as one of  the last  and 
-youngest  

students of  Wanda Landowska in Lakevi l le '

C.n 'ect icut .  Based in Boston i incc 1965, he nas a uni 'ers i ty  professor for  many

f .u. .  or- td now tours the wor ld,  perfbrming an average of  more than.s ixtv concerts

year ly on the organ as wel l  as ih"  ho.p. i ihutd The present recording is  part  of

i r . f " ' " , ,  .o-p.ei l " .s i , re sur 'ev fbr  th is label  o l  three centur ies of  harpsichord

l i terature.



um eines der bemerkenswertesten werke zu schaffen. das ie fiir ein Tasten-
instrument komponiert worden ist, griff Bach auf ein geldufiiges Verfahren des
Barock zunick - die verwendung des basso ostinato, also von variatione n zu einem
wiederkehrenden Ba{l. obwohl Bach diesen Grundba{s nie in seiner ursprtne-
l i r  hen Form wiedergibt .  benutzt  er  dessen impl iz ierre Harmonien 

"naModulationen zur Gestaltung der variationen. Jede von ihnen besteht aus vonein-
ander unabhingigen thematischen Ideen und unterscheidet sich in ihrem
charakter. Vielleicht nur Ludwig van Beethovens Diabelli-variationen haben de.,
unerschrockenen Krinstler iihnlich sorgfdltige Ubu.rgen und zugleich musikalische
Disziplin bei dem gleichzeitigen Anspruch hochster personlicher Kreativitdt zu
bieten. Mit der Ausnahme der um 1 709 in weimar komponierten Aria variata sind
die gefeierten Goldberg-variationen, wie sie seit dem 19. Jahrhundert genannt
werden, Bachs einziger Bei t rag zu diesem Genre.  s ie s ind die anspruchJsol ls ten
und am meisten entwickel ten Var iat ionen des Barock,  obwohl  ihr  Grundmuster
t l us t  hend  e i n fach  sche in r .

Bachs unmit te lbare Absichten,  d ie er  mi t  der Schaffune dieser var iat ionen
'erband, bleiben teilweise im unklaren - ob sie die Aufirassarbeit fiir crnen
Adligen oder der abschliefJende Hohepunkt der crauieriiburg *:u."r, des vierten' I 'e i ls  

e iner umlassenden Ubersicht  r iber a l le Formen der TaJtenmurik,  * i .  , r .  , ,
Bachs Zeiten gepflegt wurde. Diese Tastenribungen umfa{lten Werke wie partrras
und das , , i ta l ienische" Konzert .  Sie wurden in den f r i ihen v ierz igerJahren des 18.
.Jahrhunderts auf  In i t iat ive des Komponisten von Bal thasar scn- i i  in  Nr i rnbers
g c d r u t  k r .

Die ersten Biographie Bachs zulb lge,  d ie imJahre 1802 vonJ.N. Forkel  verfa lJt
wurde, enrstand die Komposition im Auftiag des Grafen" Keyserlingk, der
russischer Botschal ter  am sd,chsischen Hof in Dresden war.  Gleichwohl  f indet  s ich
keine widmung an ihm auf dem Tirelblatt. Der Graf war ein beseisterter Fcirderer
der musikal ischen Ki . inste.  Sein personl icher cembal is tJohann"Gott l ieb Goldberg
sol l  e in Schr i ler  von wi lhelm Fr iedemann Bach gewesen sein,  a ls letzterer  organist
an der protestant ischen Holk i rche in Dresden war.  Goldberg konnte auch
persi in l iche Forderune durch den dl teren Bach er fahren haben. Wl i l  der Gral .e in
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al ter  Bewunderer des Leipziger Kantors war,  nahm er Goldberg zur werteren Aus-

bi ldung mit ,  wenn e.  in i ie ie.  Stadt  seinen dort  s tudierenden Sohn besuchte.  So

mag es-.ti.hi r.iberraschen, dafl der Graf im Gegenzug Bach gebetentrab.en mag'

ein"Werk fur seinen Schiiizling zu komponieren. Forkel bezeichnete Goldberg als

. in.n , , r . t ,  begabten Spieler ,  aber ohne besonder 'es Talent  zum Komponieren" '

fn.  - r rn3.ao.h"b.- . .k i  * . . j .n,  daf l  beispie lsweise die Unsicherhei t  i iber  d ie Ur-

ireb.rschaft der Triosonate BWV 1037 fiir Goldbergs kreative Fiihigkeiten spricht' da

ihm niml ich jene zugesprochen wurde.  In der Tat  weisen Goldbergs erhal tene

Kompositione"n bemerkenswerte Qualitdt und kreative Veranlagung auf Sie gehen

weit  l iber  re in technische Fert igkei ten hinaus )

, ,Der Graf  war of t  krdnkl ich"und hat te danach schlaf lose Nichte.  Goldberg,  der

- i i ' ih-  im Hause wohnte,  mu{Jte dann die Nacht im Nachbarzimmer verbr ingen'

, r -  i l l -  etwas vorzuspielen,  wenn er n icht  schlafen konnte",  schreibt  Forkel .  Es is t

erstaunl ich,  daf !  der. ;unge Goldberg berei ts in der Lage gewesen.sein sol l ' .Musik

uo.r 
"i.,.- 

solchen Schw*ierigkeitsgiud 
"t 

bewdltigen: Er war nicht ilter als drei-

,;hrj;h;., als die Variatiuri.r, kJ'' 'porriert wurden. Diese Tatsache diirfte gegen

ai. Z",r"..tirrigkeit von Forkels Anekdote sprechen Wie apokryph die I'egende

auch sein - ig,  hat  s ie jedenfal ls  den Namen dieses re lat iv  unbekannten

Cembal is ten ur l - .  d. -  18.  . fahrhundert  unsterbl ich gemacht '

Neuere Forschungen haLen auf  d ie handschr i f t l iche widmung eines gedruckten

Exemplars des Wei ies als wirk l ichen Hintergrund verwiesen Bach'  so glaubt

-un, ' t tuU. s ie wihrend einer seiner Besuche in Dresden vorgenommen.Wie dem

auch sei ,  schenkte Keyser l ingk Bach einen goldenen Pokal  mi t  e inhundert  Louis

d'Or -  d ie hochste Bezahlung,  d ie Bach jemals erhie l t '

, ,Ar l .h * .nn das Geschenk iut t t t t td-ul  -er tvol ler  gewesen wire '  h i t te es nicht

dem ki inst ler ischen Wert  entsprochen'"  (Forkel)

Das Thema fiir die Variationen besteht aus einer Arie von 32 Takten - exakt

der Zahl  der Var iat ion,  wenn die Ar ie und ihre Wiederholung am Ende hinzu-

; ; ; "h i i  werden. Die Melodie beruht  auf  dem Rhvthmu' ,  d." '  S" ' i !T*: . . t t '  t "

to.hst  d.korat iv  im f ranzosischen St i l  gestal tet  wie er  s ich im zwei ten Hausbuch

f u r A n n a M a e d a l e n a v o n l T 2 5 l i n d e t . E s h a n d e l t s i c h d a b e i i i b r i g e n s u l n e l n e



Sammlung von Musik fiir Tasteninstrumente und Gesans, die offenbar frir den
Hausgebrauch zusammengestel l t  wurde.  Zum Tei l  wurde i ie von Mits l iedern der
Fami l ie Bach selbst  komponier t .  Das Thema ist  aber n icht  Geee;stand der
Variationen, sondern eher ihr BaI3motiv. Durch alle variatiorien konstant
ble ibend, is t  seine schr i t tweise Bewegung ein wicht iges Element,  wihrend es
stdndig wiederholt und von verschiedenen hoheren Stii-rmen begleiiet wird
._ 

Die dreiflig Stucke sind in iiberraschender weise unterschieilich. Jedes von
ihnen ist h<ichst ausgeformt und hat einen eigenen charakter. Jeweils d"rei Stricke
folgen in symmetrischer Anordnung aufeinarider. Innerhalb de'rselben werden die
beiden ersten Variationen dazu genutzt, um die Eigenarten des zweimanuarigen
Cembalos zu illustrieren - Uberkreuzen der Hind"e (pilces croisies), ur_,rg.J.hrrt.
Arpeegios usw.,  um die Facet ten der Vir tuosi t i t  des 18.  Jahr iunderts
da-rzustellen. Jede barocke Form scheint einen Auftritt zu haben: E"ine Fughetta
(10) '  Sic i l iano (7 und 24),  e ine Ar ia pathet ica (25),  e in Menuett  (19).  Sie a l le
unterstreichen die Absicht des werkes als eine ,,Tastenribung,, bi. cold,berg-
variationen scheinen alle technischen Fortschritte der Koinpositionen ftir
Tasteninstrumente zusammenzufassen - von John Bulls dreilt'ig watstngltam-
var iat ioncn td ie Uberkreule l  derHdnde enrhai t . r i )  b i .  , ,  den dr" iBi"g Etserr iz i  von
Domenico scar lat t i  (BIS-cD-4gg).  Mi t  d iesen werken dr i r f te dach vert raur
gewesen sein.  Robert  L.  Marshal l  hat  bemerkt ,  dafr  es gut  mogl ich is t ,  darJ e in
Exemplar der 1738/39 in London publizierten Essercizi bi; 1741 leinen wef nach
I .e ipzig gefunden hat ,  zumal d ie Stadt  e in Zentrum des Buch- und Musi fa l ien-
handels war.  Es exist ieren bemerkenswerte Ankrdnge r ,  s i r t , , . . i r " i . . r r " r ,
F isurat ionen und der Impusiv i tdt  von Ideen in d iesen bi iden Werken.
_ 

Das Aullbllige am Formar der Goldberg-Variationen ist die Zweiteilung. Der
Einschnitt erlblgt nach Variation XV um die ,weite Hilfte einzuleiten, ha"t Bach
eine kleine franzosische ouvertrire eingefiigt. Bevor er den zweiten Teii mit erner
Wiederholuns der Ar ie beendet,^er ton"t  . i i  quodl ib. t  ( , ,was Euch g"f t i i t i ; ; ,  

" , . ,sehr bel iebtes Mot iv besonders f t i r  deutschekomponisten 12.n.  L iawig 6enf l ,
Y: l :h i " i .  

Franck),  Es verbindet  e legant zwei  popul i re '  Volksl ieder durch
sleit:hzeitiee Aufrtihrung, die im Rahmer des Themas ln vier Teilen harmonrsrert
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sind. Durch ein geschicktes Nebeneinander scheinbar nicht zusammenhingender

Verse le i tet  Bach zu einem humorvol len Ri tselende t iber,  aus dem mogl icherweise

folgende Schliisse gezogen werden konnen:

,,Ich bin so lang nicht bei dir g'west.

Ruck her, ruck her, ruck her. "
und

..Kraut und Rilben haben mich uertrieben.
Hiitt' mein' Mutter Fleisch gekocht,
so aiir ich kinger blieben. "

Aber das wicht igste struktur ierende Element der Var iat ionen is t  d ie Tatsache,

dal l  das dr i t te St i ick in jeder Gruppe immer ein strenger Kanon ist .  Es is t  , ,s t reng"
in dem Sinne,  da{J der zwei te melodische Strang stets e ine exakte Imi tat ion des

ersten is t .  Jeder Kanon benutzt  fur  d ie Imi tat ion ein anderes Interval l ,  so da{ l  s ich

ein vol ls t indiger kanonischer Zyklus aus drei  Tei len ergibt :  d ie beiden

kanonischen St immen und ein unterst i i tzender Ba{ l  (mi t  der Ausnahme des

zwei te i l igen letzten).  Das Komponieren dieser Kanons ve r langte eine

aui lerordint l iche Diszip l in,  wei l  d iese nicht  nur untereinander,  sondern auch mit

dem Ba f l  ha rmon i s i e ren  m i r ssen .
Hier  wurde musikal ische Diszip l in zu einem geist l ichen Opfer -  zu einem Akt

der Anbetung, in dem die inner l ich vernehmbare Vielschicht igkei t  des ver inderten

Kontrapunkt is  e ine pythagoreische,  musikal isch-metaphysische Vis ion enthr . i l l t .  In

seiner Vorstel lung i ibert rug Bach dcn Einfal lsre ichtum der kanonischen Ubung in

eine einfiihlsame Tiel'e geistlicher Symbolik. Sogar in esoterischen Kompositionen

wie den Goldberg-Variatiinen setzt sich das Schwanken zwischen dem Geistlichen

und dem Welt l ichen for t  -  wie es so typisch f i i rdas Leben desJohann Sebast ian

Bach ist .  Wihrend Gedanke und Gefuhl  s ich in e iner e inzigen dsthet ischen und

rel ig iosen Erfahrung vereinen,  nutzt  Bach den Reichtum der st i l is t ischen Elemente

t . . . .h i .d.r - r" .  Kul turen.  Und indem er a l le d iese Elemente zusammenf i igte,

iibertrafer bei weitem die Fiihigkeiten aLlcr seiner Zeitgenossen. Joseph Payne
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Joseph Payne, aus Groflbritannien stammend und einer der fiihrenden Vertreter
des Cembalospiels im , ,erhabenen" St i l ,  war Schr i ler  e iner Reihe grol ler  Musiker
und Lehrer - Fernando Valenti, Josef Marx, Luigi Silva und Noretta Conci -

wie auch einer der letzten und jringsten Schiiler von Wanda Landowska in
Lakevi l le ,  Connect icut .  Sei t  1965 in Boston lebend war er  v ie le Jahre lang
Universitdtsprofessor und unternimmt nun Welttourneen mit durchschnittlich
mehr a ls sechzig Orgel-  und Cembalokonzerten j ihr l ich.  Die vor l iegende
Aufnahme ist Teil von Paynes ausftihrlichem Uberblick riber dreihundert Tahre
Komposi t ionen f i i r  das Cembalo,  der f r i r  d ie Firma BIS entsteht .
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En composant une des cuvres les plus remarquables jamais dcr i tes pour c lavter ,

Bach s 'engagea dans un processus composi t ionnel  standard )  l 'dpoque baroque -

l 'emploi  du basso cont inuo ou de var iat ions sur une basse rdpdtde.  M€me si  Bach ne

pr6sinte jamais cette basse fondamantale dans sa forme originale, il se sert de ses

harmonies impl ic i tes et  modi f icat ions pour organiser les var iat ions,  chacune

consistant en id6es th6matiques inddpendantes et de caractbre diff6rent. Les

var iat ions , ,Diabel l i , ,  de Ludwig van Beethoven sont  peut-etre les seules i t

procurer )  l ' in terprdte int rdpide des exerc ices aussi  assidus tout  en marntenant une

discip l ine musicale d 'une cr6at iv i td personnel le des plus intenses.  A _l 'except ion
d,une seule autre s6rie (Aria Variata) compos6e ir Weimar vers 1709, les cdlbbres

var iat ions Goldberg,  a insi  qu'on en v int  i r  les appeler  dans le 19e s ibcle,  sont

l ,unique essai  de Ba& dans le genre.  El les sont  I 'exemple le p lus compl iqu6 et  Ie

plus hautement d6velopp6 de la forme de I 'h isto i re du baroque quoique leur p lan

d'ensemble soi t  s imple d 'apparence.
I l  reste encore des doutes sur les intent ions pr imaires ou prdcises de Bach

entourant  la composi t ion de ces var iat ions:  sont-e l les le r6sul tat  d 'une commande

d'un noble,  ou devaient-e l les former la sect ion culminante dt  Clauier i lbung, la

quatr ibme part ie d 'une 6tude d€tai l l6e de toutes les pr incipales formes de musique

pou. c laui i l -  du temps de Bach? Ces "exerc ices au c lavier"  comprennent des

Lrr... comme les fartitas et le Concerto "italien" et furent 6dit6s par Balthasar

Schmid de Nurembirg,  sur une in i t iat ive du composi teur,  au ddbut des ann6es

17  +0 .
Selon la premibre biographie de Bach dcr i te en 1802 par J 'N Forkel ,  Bach

6cr iv i t  la  sui ie de var iat ions )  la demande du comte Keyser l ingk,  l 'ambassadeur de

Russie )  la cour saxonne )  Dresde; la page de t i t re n 'en fa i t  cependant pas

ment ion.  Le comte protdgeai t  avec enthousiasme les act iv i t6s musicales;  son c la-

vecin iste r€sident ,  Johann Gott l ieb Goldberg,  est  prdsent6 comme ayant 
.6t6 

un

6lbve de Wi lhelm Fr iedemann Bach alors que ce dernier  6ta i t  organiste )  l '69l isc

protestante de la cour.  on peut  se demander s i  Goldberg n 'a pas aussi  prof i t6 de Ia

iute l le de Bach pEre.  Comme Ie comte avai t  longtemps 6t6 un admirateur de

I 'organiste de Leipzig,  i l  prenai t  Goldberg avec lu i  pour lu i  fa i re donner des cours
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du mai t re lorsqu' i l  v is i ta i t  son f i ls  unique qui  dtudia i t  justement h Leipzig.  I l  n 'est
donc pas surprenant que le comte ai t  f inalement demand6 )r  Bach d '6cr i re une
truvre pour son protdg6 que Forkel  ddcr iv i t  comme "un music ien t rbs habi le mais
sans ta lent  pat icul ier  pour Ia composi t ion".  (On doi t  d i re cependant que la
confusion autour de la Sonate en t r io BWY1037 par exemple tdmoigne bien en
faveur des ta lents cr6at i { 's  de Goldberg puisqu'on la lu i  avai t  at t r ibu6e. Les
composi t ions existantes de Goldberg monrrent  vraiment une adresse consid6rable
et  des apt i tudes crdat ives bien plus remarquables que de s imples prouesses
techniques.  )

"Le comte dtai t  souvent soul l reteux,  ce qui  lu i  donnai t  des nui ts b lanches.  Gold-
berg.  qui  v ivai t  sous le m8me to i t ,  devai t  a lors passer la nui t  dans une pibce
cont igu€ )  lu i jouer quelque chose quand i l  ne pouvai t  pas dormir" ,  6cr iv i t  Forkel .
Ce qui  est  assez rernarquable est  que le jeune Goldberg -  Agd d 'au plus 13 ans au
rnoment de la composi t ion de ces var iat ions -  a i t  6t6 assez accompl i  pour rdussir  )
jouer de la musique d 'une te l le d i f f icul td.  Ce fa i t  contredi t  peut-€tre la v6raci t6 de
l 'anecdote de Forkel .  Quelqu'apocryphe que soi t  la l6gende, e l le a certa inemenr
immortal isd le nom de ce c lavecin iste assez obscur du 1Be s iEcle.

Plus r6cemment,  des recherches ont  mis en lumidre la dddicace d 'une cooie
6di t6e des Var iat ions que Bach marqua, croi t -on,  lors d 'une de ses v is i tes i r  Dresde;
cc serai t  le point  de d6part  de toute l 'h is to i re.  Quoi  qu' i l  en soi t ,  Keyser l ingk
donna i  Bach une coupe en or  avec cent  louis d 'or  -  la commande la mieux pay6e
de la v ic de Bach.

" . . .m€me si  la somme avai t  6t6 mi l le fo is p lus grosse,  leur valeur ar t isuque
n'aurai t  pas pu €tre rdmun6r6e."  (Forkel)

Le thEme pour les var iat ions est  une ar ia de 32 mesures -  autant  que le nombre
de'ar iat ions s i  I 'ar ia et  sa repr ise i  la  f in sont  comprises.  c 'est  une mdlodie bas6e
sur le rvthme dc sarabande, t rbs d6corde )  la manibre I ianqaise,  t rouvde dans le
second cahier  pour Anna Magdalena (1725),  une antholoeie de musique vocale et
pour c lavier ,  compi l6e de toute dvidence pour usase domest ique.  Une part ie de
cet te musique lut  compos6e par des membres de la fami l le de Bach. Le thEme,
r :ependant,  n 'est  pas le sujet  des var iat ions mais p lut6t  sa basse,  constante tout  au
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long des var iat ions;  son mouvement d iatonique est  un 6l6ment important  lorsqu' i l
est  constamment r6pdt6 et  accompagnd par des voix supdr ieures var ides.

Chose 6tonnante,  les 30 pibces sont  mani f 'estement d i f f6rentes,  chacune 6tant
t rEs bien organisde et  au caractbre propre,  se suivant  en groupes sym6tr iques de

tro is.  A l ' in t6r ieur de ces groupes,  les deux premidres var iat ions sont  ut i l isdes pour

i l lustrer  une technique id iomat ique part icul ibre du c lavecin ) r  deux c laviers -

croisement des mains (p ibces crois6es),  arpbges compl iqu6s,  etc. ,  explo i tant  i r  fond

chaque facet te de la technique v i r tuose du 18" s ibcle.  Chaque forme ou modble

baroque semble fa i re une appar i t ion -  fughetta (10),  s ic i l iano (7 et  24),  ar ia

pathet ica (25),  menuet (19) -  toutes ces formes soul ignant la fonct ion de l ' t ruvre

comme "exercice de clavier". Les Variations Goldbug semblent rdsumer toutes les

innovations techniques de l'6criture pour clavier, des 30 Variations Walsingham cle

John Bull (avec croisement des mains) aux 30 Essercizi de Domenico Scarlatti (BIS-

CD-499),  oeuvres que Bach aurai t  pu connai t re.  Robert  L.  Marshal l  a obserr '6

qu' i l  est  tout  a fa i t  possib le qu'une copie des Esserciz i ,6di t6s )  Londres en 1738/9,

ai t  fa i t  son chemin jusqu')  Bach )  Leipzig en 1741, cet te v i l le  6tant  un centre de

commerce de l ivres et  de musique.  I l  ex iste des ressemblances remarquables de

sty les,  de passages techniques et  de pure impdtuosi t€ des id6es dans ces c leux

col lect ions.
Le trait le plus saillant des Variations Goldberg est leur division en deux parties, la

var iat ion XV terminant la premiEre.  Bach pr6sente une pet i te ouverture f ranqaise

au d6but de la seconde part ie.  Avant de la terminer par un retour de l 'ar ia,  i l  ins6ra

un Quodl ibet  ("ce qui  vous pla i t " ) ,  une sorte de composi t ion extremement

populai re,  surtout  chez les composi teurs a l lemands (Ludwig Senl l ,  Melchior

Franck par exemple).  I l  combine habi lement deux chansons fo lk lor iques

populai res joudes s imul tan6ment,  harmonis6es )  quatre voix dans le cadre du

thEme. GrAce i l  une juxtaposi t ion t rBs astucieuse de chansons aPparemment

disparates,  Bach arr iva )  un rdsul tat  d '6nigme humorist ique de laquel le,  peut-etre.

on peut  t i rer  d iverses conclusions:
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"./e n'ai pas y'ti auec tli trbs llngtemps.
Viens plus pris, plus pris, plus prbs."

e t :
"Choux et naaets me conduisirent tris loin.
Si ma m}re auait fait cuire de la uiande,

Je serais resty' plus longtemps. "
Mais le plus important trait de l'organisation des Variations est que la troisibme

pidce de chaque eroupe de t ro is est  toujours un canon str ic t .  I1 est  "st r ic t"  dans ce
sens que la seconde voix est  toujours une imi tat ion exacte de la premibre.  Chaque
canon ut i l ise un interval le d i f fdrent  pour l ' imi tat ion canonique,  ce qui  rdsul te en
un cycle canonique complet  engageant t ro is part ies,  les deux voix canoniques et
une basse de sout ien;  seul  le dernier  canon est  i r  deux voix.  La composi t ion de ces
canons exigea une disc ip l ine extraordinaire puisque les canons ne doivent  pas
seulement s 'harmoniser entre eux mais aussi  avec la basse.

La disc ip l ine musicale devint  ic i  un sacr i f ice spir i tuel  -  un acte de d6vot ion -

o i l  la  complexi t6 inf raaudible des nombreuses techniques contrapunt iques rdvble
une v is ion musico-m€taphysique pythagor6enne. Chez Bach, l ' ing€niosi t6 de
l 'exerc ice canonique dtai t  t ranspos6 en termes dmot ionnels charg6s de symbol isme
spir i tuel .  N6anmoins,  m0me dans des composi t ions 6sot6r iques comme les
Variations Goldberg, la vacillation entre le sacr6 et le profane continue son
mouvement -  caractdr is t ique s i  propre )  la carr idre de Bach. Alors que la pensde
et l '6mot ion s 'unissent  dans une unique exp6r ience esthdt ique et  re l ig ieuse,  i l
explo i te des 6l6ments sty l is t iques de cul tures var i6es.  Et ,  en rapprochant tous ces
€ldments,  Bach d6passe de lo in les capaci t6s de tous ses contemporains.

Joseph Paltne

Un clavecin iste majeur jouant dans un sty le de grand seigneur,  le Br i tannique

Joseph Payne lut  un 6lbve de plusieurs grands music iens et  professeurs -
Fernando Valent i ,  Josef  Marx,  Luig i  Si lva et  Noret ta Conci  -  a insi  que I 'un des
derniers et  p lus . jeunes 6lEves de Wanda Landowska i r  Lakevi l le ,  Connect icut .
Domici l i6  )  Boston depuis 1965, i l  a enseign6 i  l 'univers i t6 pendant de nombreuses
anndes;  i l  fa i t  maintenent des tourn6es mondiales,  donnant en moyenne plus de 60
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concerts par ann6e, ) r  1 'orgue ou au c lavecin.  Cet enregistrement est  une part ie de
l '6tude ddtai l lde de Payne pour cet te 6t iquet te de la l i t tdrature pour c lavecin

couvrant  t ro is s ibcles.
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