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SIBELIUS, JEAN ( 1865-1957):

JunCrun i tornet (The Maiden in the Tower),
ope"ra in one act (Rafael Hertzberg)
(1) Ouerture 2'50 - (2) Scene 1 5'49 -
(3) Scene 2 3'48 - (4) Scene 3 4'05 -
(5)Inter lude. Largamente 1'01 -  (6)Scene 4 4'01
(7) Scene 5 8'10 -  (8) Scene 6 1'04 -
(9) Scene 7 1'27 -  (10) Scene 8 2'57
Mari-Ann Hiiggander, soprano - Erland Hagegird, tenor -
Jorma Hynninen, baritone - Tone Kruse, alto -
The Gothenburg Concert Hall Choir (Choir Master: Gunno Palmquist)

Karelia-Suite Op. 1l Breithopf)
(11) Intermezzo 4'39 -
( 12) Ballade (Bjcirn Bohlin, English horn) 7'27 -
(13) Al la marcia 4'51

The Gothenburg Symphony Orchestra/NEEME JARVI

(M/s) 35'15

L7',09

English text - Page 4 / Suensk text - sid 8 / Deutscher Text -Seite 12 /
Texte franqais - page 16 Sdngtexter / Song texts - sid / page 20

I f  you  no t ice  a  Dery  lou- leue l  hum uhen y9u p lay  the ,opera  i t - i -s  no t . the .  lou l t  o f  . v .our
do i tpme" i .  i t  i s  1aused bv  a  fau l tv  ear th  dur ing  the  record ing  wh ich ,  regre t tab ly ,
c6ufd not be re-made. Vi vil l  f i ista Er uppmdrksamhet pe att det f inns ett-svagt
brummande pa opera'inspelningen (iordningsfel) - det ar autsa mget tel pa |!r an'
tadenint vi 'UetiGgar, men ins=peln)hgen gick inte att gtira om. wir mcichten sie
hSflich;i aaraul qif ierhsam michen,- da|-ein schwaches- sltmmen in-de1 Opelna-y-f '
iah-inei-2i iArdn-isi tEraiungsfeinteri 

- Ihre Anlage ist also nicht Fehlerhaft_._ Wir
aiaaierit, aan 6s--nti it maeiin war, die Aufnahme nochmals zu machen, Nous

"ouions 
atti iCr votre attentio;n sur le fhit qu'i l  y a un l6ger bourdomement sur I 'erue-

eii l iemi;i de I 'ob6ra tddfaut de mise i la terre) - ce n'est donc pas la faute de votre
ippaeil. Nous regtettdns, mais iI fut impossible de refahe I 'enregistrement'



"Syqphony or opera?" was a question Sibelius asked himself at different stages of his
l i fe .  H is  f i rs t  ma jor  work ,  the  Ku l le rvo  Symphony ( l  892) ,  inc luded w i th  i i s  th ree  symph-
onic movements two additional movements closest in form to an opera oratorio. After
composing l(ulleroo, he wrote to his friend, the poet Adolf Paul in Berlin: "Think of an
opera  tex t  fo r  me.  One ac t  o r  two. "
_  In  1894 he  began work ing  on  an  opera !  the  Bu i ld ing  o f  the  Boar ,  w i th  mot i fs  f rom the
! rnnish national eDic. the Kalevala. He was obsessed bv Wasner's theorv of music as the
fqmale, bearing element and the word as the male, fructifyine part. in order to heal
Wagner's work he travelled to Bayreuth and Munich, but Trisian and Isolde provided sch
a shock that his own opetatic boht foundered. "The leitmotiv technique has a"lways been
a l i e n t o m e . "  H e t h o u g h t h e h a d f o u n d h i m s e l f  a g a i n :  " I t i s L i s z t ' s v i e w o f  m u s i c t h a t i s
closest to me. That is, the symphonic poem." He turned his back on Wagner.

But Sibelius had not given up his opera plans. In the spring of 1896 he was asked if he
was Will ing to compose an opera lor a lottery gala. ihe proceeds from which would go to
the Helsinki Philhamonic Orcheslra. the predecessoi of the present city orchestra.
Sibelius agreed and the result was the dne act opera. the Maiden ii the Towei.

The libretto, based on a popular ballad. was written by Rafael Hertzberg, a rather
mediocre author. But even if the characters in the piece never acquire indjvidual features,
the Iibretto as a whole is not without dramaticaliy effective scenes. It also containd
som.ething of the naive^.poe.try of Xhe popular ballad, which should have appealed to an
intell igent sceptic l ike Sibelius.

During the summer he l ived in the country and composed steadily. As the autumn
season approached. his inner tension mounted and his moods vaied. As he recorded in
h is  no tebook:  "24  Auz .  L i fe  l i ke  a  wave.  somet imes ur r .  somet imes down.  Ebb *  f low. "
"25 Aug. The air is cobl. Mists drift ing over the lakd, l ike dreams. Life full of poerry.
Worked we l l . "  On September  23rd  S ibe l ius  exhor ted  h imse l f  :  "So you have the io l lo* -
ing things to do. First, f inish composing the opera. Then make a piano reduction of it.
Summon the  lad ies  (o f  the  lo t te ry  commi t tee) .  "

The Maiden in the Tower was given its f irst performance in Helsinki on November 9th,
The story belongs to a category known as the rescue opera. The scene is a grand castle
with towers and pinnacles. The Maiden (soprano) and the Lover (tenor). both retainers
of the castle, are in love with each other, The Bail iff of the castle desires the innocent
5naiden, but she reiects him. In his rage the Bail iff drags her up to the castle tower and
keeps her  p r isoner  there .

The castle retainers. including the Maiden's father, believe that she has "lost her
honour for gold". Thev all disown her and only the Lover believes in her innocence.

The Lover comes to rescue the Maiden but the Bail iff threatem to throw him into the
castle dungeon. Both of them take up arms, but the Chatelaine (contralto) suddenly
appeats as a dea ex machina and puts everything right. The Bail iff is clapped in irons and
f,ne lovers are lestored to each o ther.

Sibelius uses a somewhat reduced wind section with only the clarinet pilt doubted.
The -bta_ss includes only two horns. a trumpet and a trombbne. The perCussion is not
spegified together wit!! the complete orchestra. but tambourine and trianeie are required
in the first tableau. All the more decisive is the role played by the strings.-
- Sibelius confines himself to the traditional forms-, wch as aria. duetl etc.. and yet the
Maiden in the Tower is not the kind of opera that consists of a zuccbssioir of musical
numbers. The musical f low is not even broken by the interludes after the first and third
Tableaux, They are numbered I l/2 and III 1/2, iespectively.

Ttre overture rises from the shadowy depths of the saga 
-with 

a zurging tremolo in the
strings and horn fanfares reminiscent of the well-known Intermezzo fiom the Kilelia
9gi!-e. Thg woodwind presents a joyJul. twittering theme, before the strings take up the
Maiden's theme based bn a typicCl Sibelius chord-sequenbe. swell ing out i;to an el-egiac
A



chord of the minor sixth. The overtule is a continuous clescendo. with-a qu-asi devqlo-p-
mlniteiaheltitr l aembnic, ctrromitlcatty cbloured and syncopated string theme of the
Bail iff ._e 

i irmato - and the curtain rises for the first scene. The castle towel a_ppeils in the
b-ackgrounli as ttre -tUaiA.en picks flowers- on the shore. She dreams of the Lover, whose
theme is  announced in  the  c la r ine t  and oboe.

Si-Uetiui itruJ gives e ach of the main figures their characteristic theme without actuallv
deve loo ins  anv  o f  them a lons  the  l ines  o f  a  le i lmot iv .

tn ihe i lerv"tirst tcine. th; duer of rhe Maiden and the Bail iff. Sibelius.shows evidence
of niidonslO"erlbi; i; i ;; i  

-foi 
musical drama. The conflict between the heroi4e and tbe

vnfin oil i ie irGce ii iettricteO ai totn tfre vocal and instrumental-levels, with the,respect-
ive themes clashing in a passionate but transpalent clescendo without howevel obscullng
the vocal l ines.-  

rne-Mi iden 's  par t  an t ic ipa tes  s ibe l ius 's  "g rea t "  so lo  songs :  Autumn Even ing .  On the
veii iraafuv thti Sea..luuil. 'nec-iGtiuJtit<e-"i it iont are inTerspersed with high vaulted
u."i i" i l-?i iy'pi"i i  

"-p-._1aii" 
t"it"re aiClfr. high notes proceeded by leapsof as much as an

oc tave!  Th is  tvpe  o f  a i tack .  wh ich  was la te r  to  capt iva te  S lbe l lus  In  I t rencn operas  -

i"-"f ir 'dir* 
-Cti*i i* '"t i"r 

r-Loull", ioeethei with the ejrtended notes held over manv bars
eives a particular bri l l iance to the vocal l ine.*  

i ia -B ; i l i l f \ - -p l r t -cu l r " ina tes  in  rhe  bru ta l l y  t r iumphant  f ina l_ l ine .  repeated  th ree
t imm.  ,  N-ow-vbr i ; r ;  m ineat -  f r ieh ln  the  bar i ton i  range.  io  a  resound ing  fo r t i ss imo chord
from the brass,---i; 

i [; iuccleding interlude the rhythm of the syncopated brass c.hords is taken over
Uv ttre-rti inli. piaiissimo nmif pit i ios", now providing an expressio_n of the Maiden's
la -ment  -  an ixmplc  o f  S ibe l ius 's  g i f  t s  fo r  mus ica l /psychq log ica l  t rans formal ' ron ' .'* ' i i i i i  

t""i-"a 
-.c-,if iJ"o^i.1i 

"i 
t-tr? Maiaen's great'aia "HoIy Mary..gra_cious and mild".

tt te?-int t it i i i i i trwctr i i i i  *ittr 'a cantus firmlus and a figured bass i-n-the.orchesira, but
soon qrou.s into a dramatic operatic uia in a style reminiscent ol l l  allan verlsnlo as
""i i i ir"i i i i i i , i  b; M;";; ' l ;;;.x';"d-t" Boh;;a I closest of all. surprisinslv. to Puccini
whos i  operas  S ibe t ius  s t i l l  d id  no t  know in  1896.

As tar as senres are 
""ri i ir*it.-tutiscigni-s 

Cavalleria Ruslicana cguld--have provided
trre 

' i-Jeti i 
Fo-i ' i [ i '  lai iaeii ln tn"'to*s.- Sibelius was impressed by-.Cavalleria. which he

i,;;. i  i ;Vi";h ln-tne .piing of 1891 : ' ,It is also strongly_ nationalistic and many parts

can on ly  be  unders tood by  a  s ic i l ian .  As  you know.  the  na ive  p lays  an  rmpo l tan t  par l  ]n
their music."

Both  operas  are  composed in  a  s ing le  ac t ,  bu t  the  Maiden in  the  Tower  has  grea ter
."' i irr3r"i5""i i i l i t t i ir"du*tt*i i i  nuliTcini 

-I i 
was above all t l te st-rons passions, the

ii i.. i , i ie-;"t"nnind irre concise form that made an impression on Sileiius' - .. -"'ih;-t;iia;r;idi;.ili"e-ti,li; rhira ic;na ol the opera- is dominq.lgd by an invisible choir
*hi"i i  ;;;rcaaliEi t ibm i aistance. passes by and disappe4rs. lhe maiden in the towel
l istens td their song: "Now in the forest spring winds are srghrng. 

'
*" 

Tii" Eev--i. eb ffiaioi tui fh;lrt-edi is 
-moilqf 

ui:crause of thC wav ther scale is coloured
u"dli i- i iui i--J"tb-i iht;; iodtin-tt ie lais. The Maiden distinsuilhes h-er father's voice
;;d i;;"i;;A;if i i  jo-vl enT the i;;s A"s;a into a.mournful f minor: "No sister (rarher:

daughter) do we know". The Maiden protests her innocence - ln valn'

T-he  In te r lude I I I  1 i  2  beg ins  w i th  remin isc_enges in  the  majo l  o I  the  p la in t i vc  mus ic

trr. i ' iori i i iveii i tre bruth *i-"? *i i i i- i t 
" 

-E;-i iff 
.--i l ie Lover makes his entiv. heralded bv

ii l;;; i l i ;".- ftrJMii-Aln,i vbice sounds froqr the tower: "Burning anguish consumes

ilv LJiit;;.- O"e i i i iainitrucii Ov-itt" qn"iniof verimo. which now contains something
oi" riJiGriiv's sweet- devotii"n: 

-Ai 
i id;; ' ; t l ie roprano afpears to be accompanvins the

orches t ra .  *h ich  p lavs  a  fu l le r  vers ion  o f  the  melody .



The duet of the Maiden and the Lover culminates in a sacred final episode: ,,Lament
no more" .  w i th  Wagner ian  harmon ies .  S ibc l ius 's  an tagon ism towards  ihe  composer  o f' l ' r i s tan .and 

Iso lde  was h igh ly  ambiva len t  and charqc(er ised  by  a  Iove  ha te  re la t ionsh ip .
- I he lovers are now surprised by the Bail iff, The duet of the rivals includes a milt ial

theme and.a_ rvildly c_hromatjc,progression, both taken from the first seene of the opera,
together  w i th  a  sharp ly  p ro f i led  march  theme.

In  the  br ie f  seventh  scene the  Chate la ine  appears  l i ke  a  rescu lnq  anee l .  S ibe t ius  a l lows
her  a  few voca l l y  rewad ing  l ines  be fore  unrdve l l ing  the  knots  o f  thd th in  in t r igue  w i th
admi-rable rapidity.

The fi lal tableau is formed by an ensemble comprising chorus and soloists. The
composet  shows a  comple te  mastery  o f  the  la rge  resources  a [  h is  d isposa l  and wr i tes  a
hymn to  ' ' l ove  and l i fe 's  happy  spr ing" .  comple l ing  the  c i rc le  w i th  ihe  Lover 's  l ,heme
which  had opened the  f i rs t  scenc .

.Both  the  premiereand the  two repeat  per fo rmanc ls  werc  conducted  by  the  composer
wi th .  g rea t  _suc-cess .  But  when the  mezzo-soprano Emmy Achtd  -  who had been the
so lo is l .  a t  the  f i l sJ  per fo rmance o f  S ibe l ius 's  Ku l lewo symphony in  1892 and a lso  sunt
the  ro lq  o f  the  Chate la ine  -  asked permiss ion  to  a r ranq 'e  two p t l r fo rmances o f  the  opera
in  the  F inn ish  town o f  Mikke l i .  S ib -e l ius  te fused.  w i th  lhe  exe i rse  tha t  he  f i rs t  wanreb to
revise the score,

4- . - -y^ '9  ^dqqghter .  the . in te rna t iona l l y  acc la imed soprano A ino  Achtd ,  who dur ing  th r .
pe- r loo  ly rz - lb  o rgan lsed an  opera  season every  summer  in  Savon l inna.  hoped to  ob ta in
S ibe l rus-s  pemiss ion  to  per f  o rm thc  Maiden in  the  Tower  in  t  he  now wor ld  f  amous
c .as t le  se t t ing ,  bFt  the  composer  sa id  no .  On th is  occas ion .  however ,  he  gave the  tex t  as
the reason for his decision. As far as revising the music was concerned, he expressed
h imse l f  ra ther  vague ly  and on ly  in  the  second in "s tance.

H is  a t t i tude  towards  the  opera  was a lways  to  remain  en igmat ic ,  In  lhe  vears  a f te r
191O he re jec ted  no  less  than th ree  l ib re t t i .  Then he  fan tas iJed about  anoperawi thout
scenery  o r  tex t .  w i th  on ly  wh i t -e -  qpe4 spaces  and s ingers  on ly  s ing ing  the  v -owc l  a .  But
ln rs  remarned on iy  a  d ream.  wh ich  the  composer  h imse l f  sha t . te red  w i th  an  i ron ic  cxc l -
amat ion  in  h is  d ia ry :  "Ja .  ja .  Ih r  Henen! ' , .

The Kare l ia -Su i te  i s  based on  some tab leau mus ic  composed in  18g3 fo r  the  V iborg
s tudent  na t ion  a t  He ls ink i  un ivers i ty .  I t  was  per fo rmed a t .  a  ga la .  ihe  proeeeds f ro r f i
wh ich  were  used to  ra ise  the  cu l tu ra i  and soc ia l  leve l  in  the  poor . -Eas ' te in  bo ide i i reas  o t
K arelia.

The ljsl jrners are asked to imagine the medieval castle of Viborg, built by the Swedish
marshall. Ty-rgils K-nutsson. for the protection o{ Sweden-Fin.land idainst Nirveoroa. i i  i i
a  meet ing-p lace  o f  Rome and Byzant ium,  cour t l y  Scand inav ian  ba l lad  s ty le  md F inn ish
ka l€va la  rune.  ch ivab ic  sp lendour_a_nd the  deso la t ion  o f  the  K i le l ian  t r ibe i .

ln te tmezzo:  I 'o  the  sounds o f  fan fares .and fes t i ve .  p rocess iona l  mus ic  the  peop le  o I
Kare l ia  b r ing  the i r  tax  t r ibu te  to  a  L i thuan ian  pr ince .

pa fad , .  Ka . r l  Knutsson,  dep-osed-  f rom h is  ih rone.  l i s tens  to  a  monotonous,  s ty l i sed
merooy_ " rn  f  ne  r  lnn ts t l  mode and remin isces  on  the  moods o f  bygone years .  co loured
by  the  Scand inav ian  ba l lad .  the  e i r l  in  the  rose  bower .

AUa mac ia :  Pontus  de  la  Gard ie  and h is  t roops  march  lowards  Kexho lm Cast le  by  the
mighty Lake Ladoga.



Ihe Gothenburg Symphony Orchestra, one of the oldest in Scandinavia, was founded in

1905. Within a short period, the composer, pianist and conductor Wilhelm Stenhammar
won the orchestra a leading position in Scandinavian music l ife. Jean Sibelius and Carl
Nielsen made frequent guest appearances conducting their own works. Tor Mann and
lssay Dobrowen carlied on the tradition. The principal conductors in recent yeals have

Ceen Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling and Charles Dutoit. Other famous conductors

who have made guest appealances with the orchestra include Bruno walter, wi-lhelm

Furtwiingler, Eric-h rteiuer, Sir John Barbiroli i . sir Malcolm safgent, sir colin Davis,

Sir Geori Solti, Herbert von Karaian and Zubin Mehta. From the autumn of 1982 the

rrchestri has managed to obtain the senices of the highly sought-after Estonian conduc-

lor Neeme Jiirvi, as its new conductor-in-chief.
)n the sme label: BIS-LP-137 (Franck/Aberg/Kamu), 2OO (Grieg/Kamu)'.219.(Sten-

,"--"ri. le*U, 22L, 222,229. 2'i7 (Sibelius/Jiiryi), 245 (Dvoiik/lelmerson/Jdwi), 247

N;i;igh;;;, z-r'O tsii,etioJl.la*ti,251 (Stenhanimar/Jiiwil 252 (s_ibe.{u-slJiiroi)' 259

ibo-ta.,i"t a"*bn/nenitorp), ZOa (Sil ielius/Jiini),264 (Tubin/Jiini) ' 265 (Sibelius/Jiiwi).

Neeme JIryi was born in Estonia in 193? and received his main training in conducting
under Rabinovich and Mravinski at tbe Leningrad consewatoire. In the years 1963-8O
Neeme Jdryi was director of the Estonian Radio and Television orch. as well as chief

Conductor at the Tall inn Opera. He has been invited to conduct the leading Soviet orch-

estras and after Ieceiving First Prize in Rome in 19?1 at the international conducting
competit ion he has toured in most European countries and in canada, usA, Mexico and

Japan.-Since 
1980 he is a resident of the usA and has made guest performances with i.a. the

New York Philh.. the Philadelphia orch., the National symph. in washington, the symph-

ony orchestras in Boston, San Francisco, Cincinnati and Indianapolis as well as conducted
opera at the Metropolitan in New York.

In recent years Neeme Jiiryi has made a number of appearances with the Concertgebouw
orch. in Arnsterdam and. in Germany, he has conducted the symphony orchestras of the
Bavarian Radio, the Southwest Getman Radio and the North Geman Radio.

Neeme Jdrvi is Principal conductor of the Gothenburg Symph. orch., Principal Guest

conductor of the city of Birmingham s.o. and has been appointed Principal conductol

and Mus ica lD i rec toro f  the  sco t t i sh  Nat iona l  o rch .  w i th  e f fec t  f rom the  1984/85  season.

on trre sme rauel: BIS-LP-219 (Stenharnmar/Goth.s.o,), 221,222 (Sibeliu/Got}.s.o.)'

izz iroui"ltu"sikselskabet rrarmonien), 22e, 237 (sib;l ius/Goth.s.or' ?4! (Dvoiik/

ffefmerson/Goth.S.O,), 25O (Sibelius/Goth'S.O'), 251 (Stenhmmar]G-oth'S'O')' 252'

263 (Sibelius/Goth.S.O.), 264 (Tubin/Goth.S.O.)' 265 (Sibelius/Goth.S.O')'

This recording was madrc in the Gothenburg concert Hdll, one of the uorld's f i.nest con'

cert ue.nues. 
-The 

specihl qualit ies of the hall haue been confirmed in a scientif ic study
,,Ahustih weltberii imter Musikri iume" (in Technih am Bau 8/79). ' lhe technical d'ata

ii ie f irther substantiated by interuieus with 23 internationally famous eonductors, in-

i l iatng purtuangler, Schercien, Bcihm, Solti and. uon Karajan. In America, the concert

niatts it Buenos Aires dnd Boston were chosen; in Europe those of Vienna, Amsterd.am

and.  Gothenburg .  
7



l lSymfoni eller opera?" Den fregan sti i l lde Sibelius sig sji i lv mder olika skeden av sitt l iv
Hms fatrsta stora verk. Kullervo-symfonin (1892) omfattade utom tre symfoniska satse:
even tve satser som niimast har formen av ett operaoratorium. Efter att ha komDoneral
Kullelvo skrev han ti l l  sin viin, diktaren Adolf Paul i Berlin: '"Tiink pi en operaiext f i i :
mig. En akt eller tvi."

Aret 1894 btirjade han ilbeta pe en opera. Batens skapels. med motiv ur det f insk.
4_ationaleposet Kalevala. Han vu besatt av Wagners teori om musiken som ett kvinnligt
fridande. och ordet sgm ett mmligt, befruktande, element. I syfte att hiira Wagners ve;l
reste han ti l l  Bayreuth och Miinchen, Men Tristai och Isolde gav honom en clock som
b-ragte hans operabat att_fairl isa. "Ledmotivstekniken har allt id varit mig frammande.'
H.an tyckte- sig -eter ha_ funnit slg sidlv: "Det iir Liszts syn pi musiken som std.r mig
niirm ast. A ll:1:se den_ sy mf onis\a dikten.,' H an vdnde Wagner ryggen.
- Men Sibelius hadq inte skrinlagt sina operaplaner. VAren 1 856 lragaOe man honom or
h-a{t .vore viUig att komponera en opera till-en lotterifest. vars inlaktli sllutte iitfattz
Helsingfo_rs F-ilharmoniska Orkester, derr nuvaande Stadsoikesterns fi iretri idare. Sibeliur
gav- g-tt jakande svar, och se uppstod enaktaren Jungfrun i tornet.

r:rbtetton,-99{n €rungql sig pa en folkballad, skrevs av Rafael Hertzberg, en ratl
meqelmat[lg lortattare. Men aven om personerna i pjesen tdrblir typer utan individuellz
l{gla€, sallna den inte drmalis\t effektfulla sener. Dessutom besitter den negot ar
rolk-balladens naiva poesi, som bcir ha ti l l talat den lika skeptiske som intell isente Sibelius

Under sommaren bodde hm pa laldet och komponerade fl i t igt. N?ir-hiistsiisonger
nal-kades steg hans inre spdnning-och hans sti imningir viixlade. Hin'anrioteiide i st<-i i l .
bot{ent "?4 Aug. Lifvet som bafsegen. ibland uppii. ibland nedet. Ebb -flod." "2tA,lg. IJqften dr $aI. Dimmor vandra i ifver sit in. som dr6mmar. Lifvet fullt af poesr.
Arbetat bra."
.-Den 23 septembe-r_ manade- S-ibelius sr€_sj4lv: "Setedes har du att utretta fdUande.
l(omponera.operan fi irpig med det f i irsta. sedan giira klaverutdrag ddraf. Smmairkalla
dmema ( lo t te r ibes tv re lsen) . , ,

-  Jug f run i . to rne t f i ck . .s inurpremi i i r iHe ls ing forsdengnovember .T iUs inhand l ing i i r
cen vad mil ka.ue en raddningsopela. Den utspelu sig pa ett adliCt slott med torn och
tinna. Jungfrur-r (so^pran)-och Alskaren (tenor);bada i-irth6ranae li6iGij u-noertvomoe,
nauel av varand.ra. slottsfogden_(baryton) etrar den oskyldga jungfrun. men hon awisa
Iglgo-t..1 furlt raseri sliipar-F-ogdbn hennti ubp i slottsr-orh-;t-o;iinEUer ti;;;; ?afGen aiir.
5ro[t$,olKet. aven Jungtruns fader-. tror att "!o4_sin d1a wek fi ir guld',. Hon fcirskjuts av
99m a#1! endast. Alskaren tror pe hennes oskuld. Alskqren kommer fi ir att rddda jung-
rrun. r ogden hoti l att kasta fionom i tornets fdnCelshala. Beda Sriper ti l l  vapen. men
s,lottsfrun (alt) upp.triide{ pliitsligt som dea ex ma6hina ochitauefatiiiilt rditi-F6r;ii;;
stas I DoJor oclr (le a.tskarnde ler vtrandla-

. sibeliys .nl,qtie.i sin e-nakt*e !g qeggt reducerad treblasugrupp med dubbel besatt.
nlng endast i klarinettstaimman. Blecksektionen bester endast av tvi horn, en trumpet

""f_!t 
gl, tJombon-..Stasve.rh aqges ^inte i. roralbeseflniirga;. ;;n't imUrlim'oitr; i ir ice,i

ror€sRrlves r clen torsta tabla!. En_sa Fycket mer avgtirande roll spelar strikgruppen.
- - !i!-etiy,s hiller sig till de kl?siska foimtypelna_, aia, Aueli o-w-,-m.n aiiad?-iin!'irun I
lornet lng-en nu-mmeropera. Det musikaliska flt idet i de etta scerierna avbryts inte ens av
me_rlanspelen. efter f i irsta och tredje tabHn. De dr numrerade 1 l/2 och III i /2 (!).

^ uvertyren stige_r fram,ur sagans dunkel med tremolobrus i strikarna och hoinfanfarer
Parnimmde om den viilkiinda Karelia-witens Intermezzo. Ett jublmde fe€elkvittermorlv
liu.der_i_ trdblesena. strakarna tar upp .luneirunslemi, 6aser;t;t;;t-vEistJ-jiiieliansx
i9!9l9!g,ti.4,-""y.r utmynlgr. i ett etieist<t [unea-nai--mbuGitacfi;rdl- U";;d;;;ii;eiai
nonunue_rlrg_t, ett genomformgsetat--parti leder ti l l  den ondskefuIle Fogdensdemoniska,
kromatiskt fergade. synkoperade stra.Etema.
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En fermat - och ridin gar upp fiir fd$ta senen. Slottstornet skymtar i fonden.
Jungfrun plockar blommor di stranden. Hon drdmmer om Alskaren, vars tema blises av
klarinett och oboe.

Sibelius ger alltsa var och en av huwdpersonerna sitt karakteristiska-tema utan att
l ikvdl utvecjda negot av dessa ledmotiviski. Redan ! f i irsta scenen, J,ungfrun-s-och I 'og-
denJ duett, ger Slletius prov pe sin eminenta musikdramatiska begauring. Konflikten
metlan hji i l i i inan och boien i i jasen avspegas savii l pe det vokala .som.pe det instrumen-
tala plariei. diir deias respektirie temui drabbar sammm i ett hetsigt' men klangligt
genomskinligt crescendo. som inte tacker sengsti immorna.--j5!arg;bAti-it iretjaAar 

Sibelius' "stor-a" solosAnger: Hdstkvii l l . Pi verandan vid
havet-Jubal. Recitativartade avsnitt omvaxlar med hiigt vdlvda bagar. Ett typiskt opera-
massigt drag er de sprengvis ansatta hti jdtonerna - at-tack_ pi enda rlPp tiu en oktav!
O-enn]'attji-tiip, lo-ir SiEetiuJ sinare skuUe tjusas av i franska operor, bl.a..C-harpentiers
Lolrise, jamte 

'd-e'i iver 
manga takter uthil lna tonerna ger den vokala l inien i Jungtrun en

slutrep-
liken "l

I  de t rytm av strekarna,
n - ett exempel pa

Sibelius musikaliskt-psyk<ilogiska transformationskonst-- 
Anaia scinen'bestii u" .liiiili"iilJ"il.;i;-;6-tsfiia uuriu, mild och nAderik"' Den

b<irjar som en kyrkoalia med en cantus firmus och figurerad bastemma i olk-estern.. men
ite-sfis-snAiiiti-6n araniatiit< opeiaaria i en sti-l som asocierar till {en ltalienska.verismen
:-fe" fi;;t; iiiec;M-fi-&-Lei6iui bch lC Bohdme - ovenaskande nog nermast till
Puccini- vars operor Sibelius ir 1896 iinnu icke kdnde.- -V.d-'it;t-"peiaivpen -uelralft - 

lian Mascagniq -cavalleria rusticalra e-ventueut ha
tuneaiat-sbm etf inciidmenii i l t . lungtrun i torne-i. Sibelius anslogs av Cavalleria-.-di han
L6r!;A;;ff idn-"frin tsgl: "ab€-ni 1;1 dfven starkt nationell-bch menga stallen kan
i:naiit eniicit imare ft i ista. Som ou vei' srrelar det naiva i deras rnusik en stor roll '"--EAto;aror;i- i* 

t<iniponeiade i en'aftt. men Jungfrun i tornet i ir svmfgnis\t enhet-
uc;;-a;-C;v;ueria iusiiiini. 

'bet 
var tail'frlmst de- stelt!?. p.4ssionerna, den flcidmde

mlielodiXen och det knappa formatet som giorde intryck pe Sjbelius.-- 'n-en 
i l; i ;arl iga-ireffje iaan;; i JungTrun domiheras av en osvnlig.-kiir '  som nalkas

fian; ifd;. tt iEi toiui-oltr lcirwinnerl Jungfrun. i tornet. lvssna; -t i l l . sengen: "Nu i
; 'k";a ;;a;"-i i .a* 

-oi"i. '-- 
Foriectrnei ai Eaur' men intrvike!'qlir kvrFotonalt pi

iiufio--avTtrdiini tlotoreiinc och sJiimi6rineen i ba#n' Jungfruh urskilier sinJas r6st och
Eiir;* fr6jd.-Mil sangii gE ljvCi i Av-ster f-moll: "Ei vi en syster (fadern: dotter)
kiinna." Jungfrun bedyrar sin oskuld - fdrgaves.

Mellanspel III l /2 btirjar med reminiscenser i dur av den-klagandq musjk' som f-6ljde
oa den brirtala scenen m-ed Fogden. Alskden gdr sin entrd f, i i lebedad av sitt tema. Jung-
lri lns iost t iuder frnn tornet: 'Brainnande kva.l mitr hjairta ft irtar". Ater frapperas mm av
aef-"siJtisl i Ciaget. som nu hd tycke av en Mimis eller Butterflvs l juv-a hdngivenhet'
Sai1via-l6refaiteilcjpianen ackombanjera orkestern som spelar en rikate utformad
version av melodin.

Atsliaens och Jungfruns duett kulminerd i ett qakralt slutaYsnitt: ' lKlaga ej mer",
med Wagnerska harm-onier. Sibelius' motviUa mot Tristan och Isoldes kompositt i l  var
ytterst ambivalent och praglades av kerlekshat.' 

oe atskanOe tivenasliasiu av fogden, I rivalernas duett ingar gtt marti4igkt tema och
en 

"UA't<iomiiisk 
tonging, bida ur 6perans ft jrsta scen, smt e1t skarpt profi lerat marsch-

tema,
i den korta sjunde scenen tri ider Slottsfru. upp soJn en ri lddanie i ingel. Sibelius ger

henne nigra vokatt tacksamma repliker och l i isei sedan med bertimvii:d slabbhet upp
den tunna intrigens knutil. q



Sluttablan gestaltas som en ensemblescen med ktir och solister. Tonsettaren behiirskar
iiverldgset den invecklade apparaten. skriver en hymn "ti l l  ki ir leken och l ivetsglada var"
och sluter cirkeln med dlskarens tema. som inledde fi irsta scenen.

Bade premie-ren coh de tve reprisf,iirestdUningarna dirigerades av komponisten med
stor framgang. Men nar mezzosopranen Emmy Achtd - som 1892 varit solist vid urpre-
midren av Sibelius' Kulleryosymfoni och nu sjungit slottsfrurB roll - anhitU om att fa
ftir4nstalta tvenne fdrestdllninga.r av Jungfrun i den finska staden St. Michel (pdL finska
Mikkeli). vdgrade Sibelius att ge sitt samtycke. f i irebd-rande att han ft irst vil le se i iver
pall lturel.

Ner Emmys dglter ,Aino Acht6. den internationellt ryktbara stiairnsopranen. som
undet perioden 1912-15 varje sommar organiserade en operasdsong i 'Nvslolt (Savbnlin-
na). hoppades fi Sibelius' t i- l lstAnd att uppfiira Jungfrun i Tornet i-den numera viir ldsbe-
kant_a slottmiUiin. sade sibelius nej. Men denna g6ng angav han texten som huwdskii l.
Angaende en omarbetning av musiken yttrade han sig ti imligen vagt och fi irst i mdra
rumme[.
- H,ms fcirhil lande ti l l  operan skulle alt id fdrbli getfuUt. Under tiotalets fdrsta halft

skulle han waka inte mindre en tre l ibretti. Sa fantiserade han om en opera utan kulisser
och text,.endast med vita.plan_ och sangde 9om qitjng bara pe vokalen a'. Men det f i jrbiev
o_da en orom. som han $alv krossade med ett ironiskt utrop i da8boken: "Ja, ja, Ihr
Henen! "

matsken Tyrgils Knutson som
Diir mttts Rom och Bysans. hiivi:
glans och den kaelska stammens

Kilelia-$iten

glans och den ka
Intermezzo: T

fram sin sk
BaIIad: Karl Knutssor

och driimmer sig sdan
flickan i "rosenne lund"

Alla marcia: Pontus de
viudiga Ladoga-sjdn.

slg v

la Ga.rdie och hans trupper tega mot Kexholms slott vid den

Erik Tawaststjerna

Intermezzo: TiIl tonerna av fanfarer och festl ig processionsmusik biir Karelens folk
m sin skattetribut t i l l  en l itauisk furste-
Ballad: Karl Knutsson, stdrtad fran sin tron. lvssnar ti l l  entonig sti l iserad "finsk ton"
l. drai.m.mer sig sdan_tillbaka till flydda rirs stdmninga, fiirgade av skmdinavisk ballad:

en tablamusik, som Sibelius komponerade ir 1893 f, i ir Vi-
.vid-Helsingfors Universitet. Den uppfordes vid en fest, vars
ija den kultureUa och sociala niven-i Karelens fattiga ,if i tt iga



Giiteborgs Symfoniorkester grundades 19Ob och er en av Skandinaviens ald.sta orkestrar.
Tonsettaren. pianisten och dirigenten Wilhelm Stenhammal fiirde tidigt oihesiein tram
til l  en iedande position inom skandinaviskt musikliv. Jean Sibelius o"i 'c-iNi"i".r 

"-ofta gaster hos orkestern med egen musik pi programmet. Tor Mann och issay Dobro-
wen fi jrde traditionenvidue. Chefdirigenter underienae tid ha varit Sergiu CJinissiona,
sixten Ehrling och charles Dutoit, Andra bercimda didgenter, som har gdstat orkestern
har varit t.ex. Bruno walter, wilhelm Furtwdngler, Erict Kteiber, sir John Barbirolli, sir
Ir{alcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir Georg Solti, Herbert von Kar4ian och Zubin Mehta.
Fr6n och med hijsten 1982 har orkestern ]ickats'knyta den mycket efter]"aeud;est.i"L"
dirigenten Neeme Jdrvi som ny chefdirigent.
Pi samma skivmdrke: BIS-LP-137 (Franck/Aberg/Kamu), 2OO (Grieg/Kamu), 219 (Sten-
h-ammu/J,i ini), 22L, 222, 22A, 237 (Sibelius/J:isi), 245 (Dvoi6ktU6imersonT.raruij, Z+Z
(Nie-lsenlchung)' 250 (sibelius/Jirvi), 251 (stenhammar/Jeffi), zsz lsitetiusi. lail i); 2b9
(Dukas,Johansson/Benstorp), 263 (sibelius/Jiirui),264 (Tubin/Jiirvi), )6r lsiuetiusyiawil.

l!9e99 ,liirv! (f. 1937) er fitdd i Estland och har fitt sin hurudsakliga dirigentutbildnine
fdr Nikolaj Rabinovitj och Jevgenij Mravinskij vid konsewatoriet i Lenhcrad. Aren 196g-
8O var Neeme Jetvi chefdirigent f i ir Estniska radions och televisionens symfoniorkester
samt fiir Tallinn-operan. Han har gdstdirigerat de frdmsta orkestrarna i Sovjet och efter
ft irstapris 19?1 i den internationella dirigenttevlingen i Rom hil han turneiat i stora de-
lar av Europa samt i Cmada, USA, Mexico och Japan.

Han er sedan 1980 bosatt i USA och har d6r giistdirigerat bl,a. New york philh,, phila-
d_elphia orch., symfoniorkestrana i Boston, san Francisco, cincinnati och Indianapolis,
National Symph. i Washington samt dirigerat opera vid Metropolitan i New york.

Under de senaste aren har Neeme Jervi dfuigerat en rad konserter med Concertgebouw
i Amsterdam och i Tyskland framtrett med Bayerska, Sydvasttyska resp. Nordtyska ra-
dions symf oniorkestrd.

Neeme Jervi dr chefdirigent f itr Gdteborgs symfoniker, fdrste giistdirigent vid city of
Birmingham S,O. och frin h<isten 1984 chefdirigent och konstnarlig ledare vid Scottish
National Orchestra.
Pl samma skivrnarke: BIS-LP-219 (Stenharnmar/Gtiteb.S.O.), 221,222 (Sibelius/G.S.O.),
227 (Tubin/Musikselskabet l larmonien), 228, 237 (Sibelius/c.S.O.), Z4b (DvoiikiHel.
merson/G.S.O.), 25O (Sibelius/c.S.O.), 251 (Stenhammar/c.S.O.), 252, 263 (Sibelius/
G,S.O. ) ,  264 (Tub in /G.S.O. ) ,  265 (S ibe l ius /G.S.O. ) .

Denna shiua i ir upptagen i Giiteborgs Konserthus, en au uiir ld,ens biista konsertlohaler.
Detta cir ocksA uetenshapligt behrtiftat bl.a. genom avhandlingen ,'Ahustik ueltberllhmter
Musihriiume" (ur Technih am Bau 8/79). Tehnisha data blev dessutom behrriftade genom
intervjuer med, 23 internationellt frdmstdende d.irigenter, bl.o. FurtuiinEler, Scherchen,
Biihm, Solti och von Karajan. I Ameriha bleu fcil jande lohaler utualda: Buenos Aires, Bos-
ton, I Europa: Wien, Amsterdam, Giiteborg.



..sinfonie oder oper?,, Diese Frage stellte sicb sibglius wdhrend verschiedener Phasen

l;f i;r- ' ftb;;.. Seii erstes e."R".-ff '"t l i . i i iekuitervo-sinfonie (1892)' umfaBte-neben drei

i i" l i" i, i*rt-eti 'Sat2m iuchT*li iSaii i. 'Oi" am ehesten di.e Foim eines OperrOratoriums
;;i;; l :;;. 

- i{";na;;-ei 
xoit"."o komponiert hatte.^schrieb er an seinen-!reund' den

b l ; i i i ; ; -ad ; i i - i ^ i i ' ; "  
-e " . i i ; i i - ; r r6e i i ; -c ;  

b i r 'e in in 'opern tex t  f i i r  m ich ,  E in  oder  zwe i

Ak te . "
1894 beeann er  d ie  Arbe i t  an  e iner  oper .  B i tq4s  skape ls3  (D ie  sch , i jp fung des  Boot -es) .

mtt"ir i6tive?'i". 'Oii" ' i i f i i ;" i l"-N;tiohaiipos Kalevaia. Er'war, vo-n iener wagnerschen
fli;;r i;"ire;;r;;;. iarlT oei ore tvtulitr ein w6iutiches. gebiirendes. das wort.ein mdnnliches'
6"iir i ' , :ttt i"t"i 'Bteii?i,t ?i '-u- Wiinit i werke 2u h6ren. fuhr t1 nac-h Bavreuth und
Mf;;n;;.-Ab;r Tii i i i i iunO rsotae ga-b ihm einen Schock. der sein Opernboo.t untersehen
i i " f i . - . . i i i i :  L i i imot iv techn ik  ; ; -n : i t  Jc6on immer  l remd. ' '  E r  me in te  auch.  s ich  se lbs t
;l;d";;"ir"-J;; '". i 'n?ui,i i i  ..Eiir i Liyia Musikauf fassuns' die mir am rri ichsten steht'
A iso  d i6  s in fon ische D ich tung. "  Er  kehr te  Wagner  den R i . i cken.

Sibelius hatte aber 
"ein;"Opernpkine 

niiat endgii lt ig vetlassen-. Im Friihling 1896
**d-u .r eefrast. ob er gewillt iei. i ine Opet fi ir ein Lotteriefest zu komponier-e-n, dessen
finnanme-n Oefii ' t telt ink"ier Phithamonisihen Orchester zufauen sollten. dem Vgrgalger
d;; ' irJuil;;;SllOril.rreri Orctri: l i irJ. SiUetiui sagte ru. und somit entstand der Einakter
Junef run l  to rne t  (D ie  Jung l rau  im Turme) .--.b?-t 

l ib1ltcd 6dSeit iuF einer Volksballade und wurde von Rafael Hertzberg. einem
recttl"*i l f"t ioanie";-sclit i t i l ieiter, geschrieber. Wenn auch die Pet_sonen des Stiicks
tvi, in-i jtrnii- inOiv-lauett6 soirciemtlrt-mate bleiben, gibt es aber trotzdem einige drama-
ii iJtr i" it-t i, i"eli 'ol i i iSiene. aurleiaem besitzt das Sii i=ck etwas von der naiven Poesie der
V;lt ir i j i l i ;a; diJoem-i,uinii j  i l iepii ichen wie intell igenten Sibelius zusesprochen haben
diirfte.- -  

i * -Sommer  wohnte  er  au l  dem Lande und kompon ier te  f  l c ip ig ._A ls  d - ie  Herb^s tu ison
nahte .  wuchs  se ine  innere  SFannung,  und se ine  St immungen wechse l ten .  ln  Se ln  SKlzzen-
ij i" i i lni i i i i* '  ..z,i.Ai.s. 6ii Liu'en wie die Meereswel"le, manchmal aufwerts...mmch-
;; ';b;-#i". e un!- 

- 'nl"-i. 
zo-.eui.-bie Luft is kiihl. Nebelschwanden wandetn uber den

S-e?" - * i . -a i "  T r iume.  Das L ibe i i  vo l le r  Poes ie .  Gut  gearbe i te t . "  Am ?9 'September
iir iati i i te SiUeiius-!ictr ielbst: ,,Du hast also folgendes-zu tun. Erstens die_Oper fertig
X.ii i t-p"ri ier"n. 

-Dann -aaraui 
ein'dn Klavierauvug machen. Die Damen (des Lotterievor-

standes) zusmmenrufen."- --Die 
Jft?-fatn-im Turme wurde am 9. November in Helsinki_uraufg-efiihrt.. Beziiglich der

Hand iung i i i ' s ie  Oas.  was  man e ine  Ret tungsoper  nennt .  S iq  sp_ ie l t_  in -e inem ade l igen
S-it i io6 rfi i t fuimen-uha Zinni;. Die Jungfra"u (Sopran) und der Liebhaber_(lenor).die
Ueiae'2"-tien-Eirailr"ieten des SchloBes?ehdrbn,-haben sich i ieb. Der SchloBverwalter
fSll i loi l beie6* die unschutdige Jungfrau-, aber sie weist ihn ab. Voller Wut zent sie der
Vcrwa l te r  in  den Sch lo fJ tu rme.  wo er  s ie  ge fangen h i i l t '- i j i iScttl. l6.tt iwotiner, 

l" iUir der VateI der".JungJrau. glaqben..da6 sie .. ihre. Ehre des
Gotdes wegen veirieta,. Sie wird von allen verwor-fen: nur der Liebhaber glaubt an ihre
Unschuld,- 

Dli ' ' t  i irUfraUer erscheint, um die Jungfrau zu retten. Der Verw4ltq! droht, ihl in die
Geianeniihithie OeJ turm"! zu werfen."Beide greifen nach ihren Waffen. aber plittzl ich
eriitre-ini-aie Sctrto6frau (Ait) wie eine dea ei machina. Sie bringt alles ins reine: der
Verwalier wird gefesseit. die Liebenden bekommen einander.

In diesem Eiiakter virwendet Sibelius eine etwas reduzierte Holzbli isergnppe. wo nur
d ie  K la r ine t ten  doppc l r  besetz t  s ind .  Das  B lech  bes teh i  aus  led ig l i ch  zwe i  Hornern .  e rner
frompete und ein'ei Posaune. In der Totalbesetzung wird keln Schlag?eug angege.bgn'
t&i i i l  ersien giid werden Tmburin und Triangel vorgeschrieben. Die Streicher spielen
eine um so wichtigere Rolle.- -  

S iU" t lus  o te in t -U i ]  d in  k lass ischen Formtvpen.  Ar ie ,  Duet t  usw.  Tro tz {em is t  D ie
Jungf rau  im Turme ke ine  Nummcrnoper .  Der  mus ika l i sche F luB in  den acht  Szenen w i rd
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nicht einmal von den Zwischenspielen nach dem ersten und dritten Bild unterbrochen,
S i e e r h i e l t e n d i e  B e z e i c h n u n s e n  1  i / 2 u n d  I I I  L r 2  ( ! ) .

Aus der Finsterkeit des Miircheris sleiet die Oriverti ire empor. Das Tremolobrausen der
Streicher und die Hornfanfaren erinnern an das Inlermezzo-der bekannten Karelia-Suite,
Ein jubelndes Vogelgezwietschermotiv ertdnt in den Holzbli isern. Die Streicher nehmen
das Thema der Jungfrau auf, das auf einer typisch sibelianischen Akkordfolge basied. die
in einen elegisch klingenden Mollsextakkord miindet. Die Ouverti ire wird sti indig ggstei-
gert, eine durchfi ihrungsdhnliche Partie fi ihrt zum diimonischen, chromatisch gefdrbten,
synkopierten Streicherthema des biisen Verwalters.

Eine Fetmate -und der Vorhans hebt sich fi ir die erste Szene. Der SchlcBtume ist im
Hintergrund zu sehen, die Jungfrau pfl i ickt am Ufer Blumen, Sie treumtvom Liebhaber,
dessen Themavon der Klarinettc und der Oboe gespielt wird.

Somit teilt Sibelius jeder der Hauptpersonen ein chaakteristisches Thema zu, ohne es
aber leitmotivisch zu entwickeln.

Bereits in der enten Szene. im Duett der Jungfrau und des Verwalters, zeigt Sibelius
seine aufjerordentli.che musikdramatische Begabung. Der Konflikt zwischen der Heldin
und dem Schurken wird sowohl auf der vokalen al.s auch auf der instrumentalen Ebene
gespiegelt, wo ihre Themen in einem hitzigen, aber klanglich durchsichtigen Crescendo
zusammenstossen.  das  d ie  S inss t immen n ich t  zudeck t .

Die Pa-rtie der Junqfrau istain vorbote von Sibelius' ..groBen" Sololiedern: Hdstkviiu.
P l  verandan v id  have i .  Juba l .  Rez i ta t i v i ihn l i che  Ab*hn i t te  werden von hoch gespannten
B6gen abgeii ist. Ein typisch opernhafter Zug sind die sprungweisc angesetzten hohen
Ti ine  -  Sor i inee  b is  z r i  i i ner  O-k tave !  D iese  Ar t  des  Ansatzes ,  von  der  S ibe l ius  sp i i te r  in
franztisischen t)pern, u.A. Charpentiers Louise. entziickt werden sollte. sowie die i iber
v ie le  Tak te  ausg iha l tene T i ine  ver le ihen der  voka len  L in ie  der  Oper  e inen gau besonde-
ren Glanz.

Die Partie des Verwalters kulminiert in den brutal triumphierenden, dreimal wieder-
holten SchluBworten..Jetzt bist du meinl" in hoher Baritonlage, zu den bri. i l lenden
Blechakkorden des Orchesters im dreifachen Forte.

Im fo lqenden Zwischensp ie l  w i rd  der  Rhvthmus der  synkop ier ten  B lechakkorde von
den St re iEhern  i ibemommen-  im P ian iss imo . .m i t  Pa thos" .  Er  w i rd  je tz t  e in  Ausdruck  der
Klage der Jungfrau * ein Beispiel von Sibelius'musikalisch-psychologischer Transforma-
tionskunst,

D ie  zwe i te  Szene bes teh t  aus  der  g roBen Ar ie  der  Jungf rau  . ,Sar l ta  Mar ia ,  m i lde  und
enadenreich". Sie besinnt wie eine K-irchenaie mit einem Cantus firmus und figurierter
BaBstimme im Orche:ster. aber wird bald zu einer dramatischen Opernarie gesteigert, in
einem Stil. der an den italienischen Verismo erinnert, i. iberraschenderweige am eheslen an
Puccini - 'Manon Lescaut kiime in Frage - dessen Opem Sibelius im Jahre 1986 noch
n ich t  kamte .

Was den Ooern tvp  be t r i f f t .  kdnnte  Mascasn is  Cava- l le r ia  Rust icana eventue l l  e ine
Anregung gewdsen s-ein. Sibelius war von der Calalleria beeindruckt, als er sie in Wien im
Fri. ih[ne-f 891 hdfle: .,(Sie) ist auch stark nationa] und viele Stellen kann nur ein Sizil i-
aner verltehen. Wie Du weiJ3t. spielt in ihrer Musik das Naive eine groBe Rolle,"

Beide Opern sind in einem Akt komponiert, aber Die Jungfrau im Turme ist sinfonisch
einheiti ichar als Cavalleria Rusticana. Sibelius wurde wohl vor auem von der staken
Le idenschaf t .  der  i ipp igen Melod ik  und dem knaopen Format  bee indruck t .

Die l ieblich fri. ihlinEshafte dritte Szene der'Junqfrau wird von einem unsichtbaren
Chor beherrscht. der aus der Ferne naht. vori-iberzieEt und verschwindet. Im Turme hitrt
die Jungfrau das Lied: ,.Jetzt sausen die Friihlingswinde im Walde."

D ie  Vorze ichen lassen au f  B-Dur  deuten .  abefdurch  d ie  Ko lor ie rung der  Ton le i te r  und
der Ba8stimmfiihrune wird der Eindruck kkchentonal. Die Jungfrau hiirt die Stimme
ihres Vaters und freul sich. Aber das Lied geht in diisteres f-Molf i iber: ,,Eine Schwester
(der Vater: Tochter) kennenwir nicht." Die Jungfrau beteuert ihre Unschuld: vereeblich. 
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Das Zwischenspiel III 1/2 beginnt mitr Durreminiszenzen jener klagenden Musik. die
nach der brutalen Szene mit dem Verwalter folgte. Der Liebhaber elscheint, von seinem
Thema angekiindigt, Die Stimme der Jungfrau erti int vom Turme: ,,Brennende Qualen
verzehren mein Herz". Wieder feUt der vedstische Zug auf, der jetzt von der l iebevollen
Hingabe einer Mirni oder Butterfly gefi lrbt ist. Stellenweise scheint der Sopran das Or.
ches ter  zu  beg le i ten .  das  e ine  re icher  ges ta l te te  Fassung der  Me lod ie  sp ie l t .

Das  Due l t  des  L iebhabers  und de iJunef rau  ku lmi i ie r t  in  e inem lakra len  Sch luBte i l :
, , .K lage n ich t  mehr" ,  m i t  Wagnerschen Ha imon ien .  S ibe l ius 'Widerw i l le  gegen den Sch i ip .
fer des Tristan war i i ir8erst ambivalent und wurde von HaBliebe gepregt.- 

-

Die Liebenden werden nun vom Verwalter i iberrascht. Im Duett-der Riva-len finden
yir ein kriegerisches Thema und eine wild chromatische Tonfolge. beide aus der erster
Szene der Oper, sowie en scharf profi l iertes Marschthema.

In  der  kurzen s ieb ten  Szene ersche in t  d ie  Sch lo6 f rau  a ls  re t tender  Enge l .  S ibe l ius  g ib l
ihr einige vokal dankbare Zeilen und l6st dann mit lobenswerter Gesc.irwindigkeit-die
Knoten der diinnen Handlung.

Das SchlufJbild ist als Ensembleszene mit Chor und Solisten gestaltet. Der Komponisl
beher tsch t  i iber legen den kompl iz ie r ten  Appara t .  schre ib t  e inen Hymnus. .an  d ie  L iebc
und den fr6hlichen Friihling des Lebens", *orauf der Kreis durch das Thema des Liebha.
bers, das die erste Szene eineeleitet hatte. qescilosscn wird.

Der Komponist dir8ierte selbst mit grt6em Erfole die Premiere und die zwei Wieder.
ho lun8svors teUungen.  A ls  aber  d ie  Mezzosopran is t in  Emmy Achte  -  d ie  1892 So l is t in
be i  der  Urauf f th rung von S ibe l ius 'Ku l leno-S in fon ie  gewesen war .  und d ie  nun d ie  Ro l le
{er ScltlqfJfrau gesungen hatte * bat, zwei Vorstellungen der Jungfrau in der finnischen
Stadt Sl,Michel (f innisch: Mikkeli) veranstalten zu diir-fen. verweiserte Sibelius seine Zu.
stimmung. mit der Begil. indung, er woUe zunachst die Parti iur revidieren.
_  _A ls_Empys Tochter  A ino  Acht6 .  S tarsopran is t in  in te rnar iona len  Ruhmes,  d ie  1912.
l5  jeden Sommer  in  Nvs lo t t  (Savon l jnna)  e ine  Opernsa ison verans ta l te te .  au f  S ibe l ius
Genehmigung ho f f te ,  d ie  Jungf rau  im Turme in  dem heute  we l tbekannten  Sch lo8mi l ieu
aufzufi. ihren. sagte er nein. Diesmal gab er aber den Text als Hauplgrund an. Beziiglich
einer Umilbeitung der Musik i iuBcrte er sich recht undeutlich und ersr in zweiter Lin-ie,

Sein Verhii ltnis zur Oper sollte immer retselhaft bleiben. In der ersten Hii lfte del
I 91Oer Jahte lehnte er gaue drei Libretti ab, Dann phantasierte er von einer Oper ohne
Biihnenbi.ld und Text. nur mil weiBen Zeltplanen und Siingern, die auf dem Volial A sin.
gen sollten. Dies blieb aber ein Traum, den er slbst zerschmetterte. Im Tasebuch finden
wir den ironischen Ausruf (auf Deutsch): ,,Ja. ja, Ihr Herren!',

Die Kareua-Suite baut auf einer Tableau-Musi.k. die Sibelius 1893 fi ir die Viborser Stu-
dentenabteilung an der Helsinkier Universitdt korirponierte. Sie wurde bei einem Fest ur.
aufgefi jhrt, dessen Einnahmen verwendet wurden. um das kulturelle und soziale Niveau
der armen, tistl ichen Grenzgegenden Kareliens anzuheben.

Die Hiirer sollen sich das mittelalterl iche Schlofi Viborgs vorstellen. vom schwedischen
Mrschall _Tyrgils Knu_tsson als Schutz der Reichsgemeinsihaft Schweilen-Finnland gegen
Nowgor_od a1tgelegt. Hier begegnen sich Rom und- Bysanz, hdfischer skandinavischei Eal-
ladensti l und finnische Kalevalrune, ritterl icher Glanz und das Schicksal des kareliwhen
Stammes.

lntermezzo: Zu den T,iinen von Fanfaten und festlicher Umzugsmusik bringt Kareliens
Volk einem litauischen Fiirsten ihren Steuedribut.

Ballade: Der vom Throne gesti irzte Karl Knutsson hdrt einen eintcinigen. sti l isierten
.,f innisehen Ton" und treumt von den Stimmungen entschwundener Jahle. von skandi-
navischer Ballade geferbt: ,.Das Miidchen im Rosehsarten,'.

Alla Marcia: Pontus de la Gardie und seine Truppen marschieren zum SchlofJ Kexholm
m riesigen Ladoga-See.
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Die G6teborger Sinfoniker wurden 1gob gegriindet und sind eines der i i l testen Orchester
skandinaviens. Der Komponist, Pianist und Dirigent wilhelm stenhammar brachte bald
das Orchester an eine ft ihrende Stelle innerha.lb des skandinavischen Musiklebens. Jean
sibelius und carl Nielsen waren hdufige Gastdirigenten mit eigener Musik auf dem Pro-
gramm, und Tor Mann und Issay Dobrowen fi ihrten die Tradition weiter, chefd[igenten
ipiiterer zeit waren sergiu comissiona, sixten Ehrling und charles Dutoit. weitere be-
ri ihmte Gastdirigenten waren Bruno Walter, Wilhelm Furtwiingler, Erich Kleiber, Sir
John Barbiroll i , Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis. Sir Georg Solti, Herbert von Kara-
jan und Zubin Mehta. Ab Herbst 1982 gelang es dem Orchester, den sehr gefragten estni-
schen Dirigenten Neeme Jiirvi als Chefdirigent zu gewinnen.
Auf derselben Marke: BIS-LP-13? (Franck/Aberg/Kamu), 200..(Grieg/Kamu)' 219 (Sten-

hmmar/Jeri), 221, 222, 228, 23i (Sibelius/Jiiwi), 245 (Dvoiik/Helmerson/Jaryi) ' 247
(Nielsenichuni), 250 (Sibelius/Jiisi), 251 (StenhammariJiiwi)' 252 (Sibelius/Jiini) ' 259
(Dukas,Johansson/Benstorp), 263 (Sibeuus/Jliryi) ' 264 (Tubin/Jirvi) ' 265 (Sibelius/Jiiwi).

Neeme Jdrvi wurde 1937 in Estland geboren und bekam seine hauptsechliche Ausbildung
bei Nikolaj Rabinowitsch und Jewgenij Mrawinskii am Leningrader Konservatorium'
1963-80 wa Jiirvi Chefdirigent des Sinfonieorchesters des Estnischen Rundfunks und
Fernsehens und der Tall inner oper. Er gastierte bei den ersten orchesteln del sowjet-
union, und seit dem ersten Preis197l" im internationalen Dirigentenwettbewerb zu Rom
gastierte er in gro8en Teilen Europas, sowie in Canada, USA, Mexiko und Japan.-

Seit 1980 labte Jiiwi in den USA, wo er u.a. die New York Philharmonic, das Philadel-
phja Orchestra, die Boston Symphony, die National Svmphony in Washington. die San
Francisco Symphony, die Cincinnati Symphonv und die Indianapolis Svmphonv didgier-
te; er dirigierte auch Oper an der Metropolitan in New York,

In den letzten Jahre; dirigierte Jiini mehrmals das Concertgebouworchester in Amster-
dam. In Deutschland dirigierte er die Sinfonieorchester des Bayerischen Rundfunks, des
Siidwestfunks und des Norddeutschen Rundfunks.

Neeme Jiirvi ist Chefdirigent des Gtiteborger Sinfonieorchesters, erster Gastdirigent
des City of Birmingham S.O., und ab Herbst 1984 Chefdirieent und kiinstlerischer Leiter
des Scottish National Orchestra.
Auf derselben Marke: BIS-LP-219 (Stenhammu/Giiteb.s.o.), 22L,222 (Sibelius/Giiteb.

S.O.t. 227 (Tubin/Musikselskabet Hamonien), 22a, 237 (Sibelius/Giiteb.S.O.)' 245
(Dvoiak/Helnerson/Gaiteb,S,O.), 25O (Sibelius/Giiteb.S.O'), 251 (Stenhammar/Giiteb.
s.o.), 252, 263 (Sib;Iius/Giiteb.S,o.),264 (Tubin/Giiteb's.O.) 265 (Sibelius/G6teb'S.o.)'

Diese Platte wurde im Konzerthaus zu Gdteborg aufgenommen, einem der besten Kon-
zertsii le d,er welt. Dies uurde uissenschaftl ich besti it igt, u.a. durch den Aufsatz ,,Akustik
weltberiihmter Musihri iume,, (Technih am Bau 8/79), Die technischen Daten wurden
auBerdem durch Interuiews mit 23 internationalen Dirigenten besti it igt, u.a. Furtwiingler,

Scherchen, Btihm, Soltiund uon Karajan. In Ameriha wurd.en die folgenden Sdle geuiihlt:

Buenos Aires, Boston. In Europa: Wien, Amsterdam, Gdteborg.
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(  Symphon ieouopera?D S ibe l iuss 'es t lu i -memeposdcet teques t ionap lus ieurs repr ises
dans sa vie. Sa premiere EJande @uwe, la symphonie Kullervo (1892). comprenait. outre
trois mouvements symphoniques. encore deux mouvements ressemblant i une forme
d'opdra-oratoiro. Aprds avoir compos6 Kulleruo, i l  6crivit a son ami le poCte Adolf Paul
e Berlin : < Pense d. un l iwet d'opdra pour moi. Un acte ou deux, )

En 1894. i l  commenca e. travail ler a un opera. IJa cr6ation du Bateau. sur un motif de
I'dpopde nationale finlairdaise Kalevala. Il dtait bossddd par la th6orie de Wagner sur Ia
musique comme eldment f 6minin. nomicier. et la parole comme 6l6ment masculin. fd-
ggndq leur .  Darx lebutd 'en tendre l ' ceuwedeWagne i , i l se rend i t iBayreu the tdMunich .
Mais Tristan et Isolde lui donna un choc qui rdduisit son bateau-opdra au naufrage. < La
technique du leitmotiv m'a toujours etd dlrangere, > Il croyait ericore une fois i '6tre re-
t_rouvd : ( C'est la conception de la musique de Liszt qui m'est la plusproche, C'est-a-
dire le podme symphonique, ) I l tourna le dos i Wagner.

Mais Sibelius n'avait pas mis ses plans d'opdra aux oubliettes. Au printemps, on lui de-
manda s'i] acceptetait de composer un op6ra pouy une loterie au profit de I 'Orchestre
Philharmonique d'Helsinhi. le prdddcesseui de ltorchestre municipala'aujourd'hui. Sibe-
llus fut positif et c'est ainsi que naquit I 'op6ra en un acte Jungfrun i tornet (Lajeune fi l le
dans la tour).

.Le librettg, basd sur une ballade folklorique, fut dcrit par Rafael Hertzberg, un €cri-
vain tout i fait mediocre. Mais quoique les personnages iestent des types sani traits ca-
ract6ristiguqs i4dividuels dans la piice, cette derniere ne manque pas moins de scdnes
Plejnes d'effet dramatique. De plus, elle conserve un peu de la pbdsie naive de la ballade
folklorique, ce qui a dO plaire A Sibelius, aussi sceptique qu'intell igent,
_- Pendant I 'dti, j l  yivait d la cmpagne et composait avec assii luitd. A I 'approche de
l'automne. s tension intdlieure montait et ses humeu.rs vuiaient. I l dcrivit dms son liwe
d'esquisses | < z4_aorot. La yie est comme les vagues de la mer, pafois vers le haut, par-
fois vers le bas. Ebb - f leuve. I < 25 aoOt. L'air est frais. Du-brouil lard s'6tend iur le
Iac- rcomm9des. r6 ,ves .  Lav iees tp le ined€po is ie .  B ien t rava i l ld .  l  Le23septembre ,S i -
belius s'exhortait lui-mdme : ( Ainsi tu dois accomplir ceci. D'abord finir de composer
I'op6ra, Ensuite fafue la r6duction pouI piano. Convoquer les dames (le comit6 de lote-
rrer. D

LA_ cre.ation_de La jqune fi l le dms la tou eut l ieu e Hebinki le 9 novembre. A en juger
paf _l 'action, i l  s'agit d'un opdra de sauvetage. La scdne se passe dans un chdteau ile la
noblesse avec tours et crdneaux, La jeune fi l le (soprano) et I 'amant (tdnor). tous deux
des domestiques au cheteau, s'aimenf. Le bailt i-du chat6au (barvton)'d6sird i ' innocente
jqune fiUe..mais -elle l '6conduit. Aveugld, par la coldre. le bailI i  I 'entraire dans la tou du
cnaf,eau et la gil( le prlsonnrele.

Les gens du cbdteau. m€me le pdre de la jeune fi l le. croient ( qu'elle perdit son hon-
neur pour de l 'or. r Elle est abandonnde de tbus. seul l 'amant croit-i son innocence.
_ L'amant vient pour sauver Ia jeune fi l le, Le bail l i  le menace de le jeter dans le trou de
la prison de la tour. Tous deux en viennent aux armes mais la chrit i: laine (alto) fait son
entr6e tout i coup comme dea ex machina et remet tout e I 'ordre. Le bail l i  fut enchain6
et les ammts sont l'un d l'autre,

. Sibelius e_mploie. un-ensemble d'instruments a vent un peu r6duit, ne doublant que la
cla.rinette, La section des cuiwes ne comprend que deux cors, une trompette et un irom-
bone. La percussion ng flgufq pas au tableau de l 'effectif totai. mais tambouin et triang-
le sont _requis au premier tableau. Le groupe des cordes tient une place beaucoup phis
prdponddrante.

Sibelius s'en tient aux formes classiques, aria, duo, etc. Mais La jeune fi l le dans la tour
n'est quand mdme pas un op6ra i num6ros. Le floi musical des l iuit sc€nes n'est m€me
pas interrompu par les intermddes, aprds les premier et troisidme tableaux. Ils sonl, nu-
m6rotds L L12 et l l l  L12 |
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L'ouverture so$ des t6ndbres de Ia saga avec un bruissement de tr6molos aux cordes
et Eeilbrifarli 4-d'coii iippetantliinCeiiiie2io ae b bien connue Suite I(arelia, Un motif
d; fr;n;ni chants d'oiseadi iasoi-" iux vents' Les cordes entonnent !e thdme de tq je.u-
ne tit ie. Uaie iur unC s6rie d,accords typiquement a la Sibglius. ddbouchant sur_un 6ldgia-
i i"e i"dor6 hfieii-Ae 

-sixte. 
La tinsidn 

-monte 
continuellement, une section l6g€rement

dinetoppante ionauit au thdme ddmoniaque, teintd de chromatisme et syncopd du per-
vers bail l i . aux cordes.

Un toihi dlorgue - et le rideau se ldve sur la premidre scdne. La tour du chdteau est
apercu ' i -au- tona] ia ieun l l iUecue i l tedes f leurssr ' i r lap lage.  E l le r€vedesonamantdont
lC theme rdsonne a l i chrinette et au hautbois.-- 

SiU,ji iuJaonnl-alnsi' i-ctricun des personnages principaux son thdme caractdristique
sms Dour cela d6velopper ce dernier comme un leitmotiv'---bdli-itans 

ta premibieiCen?. G duo de la jeune fi l le et du baiui ' Sibelius donne Ja p{ey-
u" aii"i- i i--1o6tii- i i t*ie"-"irsiqui atamitique. Le conflit entre I 'hdroDre et le vilain
AanJUEecele ieti6ie autant surie ptan voca-l qu'instrumental, ori leurs thdmes respec-
iiiJJe r6ncontrent en un crescendo aident mais aux sonorit€s transparentes, ne couwant
pas les voix.--Lt-pa1iie 

de la ieune fi l le pr6sage les ( grandes > chansons de Sibelius : SoiI d'autom-
ne. S,.i t i-ueiinaJsuiie bord de fa mer. Jubal. Des parties_de gerye rdcitatif alternent
i"6c-des ptriaiei nautement 

-arques. 
Uri trait typique d'opdra eit les notes-aigucs atta-

;;d;" D;-fi s;t---lusq-ud uni oiiave t ce ee;re d'attaque qui devait enchant-er Sibe-
lius ddns les op6ras franCais, entre autres ( Louise D de C,harpentier, ains.i. que les sons
I,jii"iiiinAi"f Fin;ieus niAarireJdoniieirt a lalisne vocale, dan5 La jeune fille. un bri.llant
tout a fait spdcial.-- 

t a-p-irtje-4"-6iitll cutmine dans la rdplique finale rdpdtde trois fois_de faqon brutale-
ment ir iomphante : ( Maintenmt tu es d moi ! D en haute tessitue de baryton. sur un
accord ruqissant des cuiwes de l 'orchestre, fff.-- 

Dans it inteimdde suivant. le rythme syricop6 des accords aux cuiwes est repris.aux cor-
oei piir i i l l i" io;;;ve; pjaho:-ir. et e*primri mai?telant la p^!?inle de la jeune fi1e - un
exemple de l 'art de traroformation musico-psycnologrgue delroellqs.. .. . ,'  -La'deuxiCme 

scine consiste'en ti eiinai aria de fa ieune fi l le ( Sainte Marie, douce et
m l r e r i c o i d l l u l e , , .  g U e c o * i o e n i e c 6 m m e u n e a r i a d ' d g l i s q a v e c u n c a n t u s f i r m u s e t u n e
Dartie de basse chif frd,e a I 'orchestre. mais se hausse lapidgmqnt_ a I 'dra d'o-pera en un
Itit l 'oi i.; i".-""i i--i"-uerGm;lGli;n r it ist ici question 

-de 
La Bohdme et de Manon Les-

;;"i. ;;;; ?6-fi;;;;;T1i'd;-dEi oe Puccini dbnt sibelius ne connaissait pas encore les
op6ras  en  1896,-' 

En-ce qui a irait au type m€me d'opdra, Cavalleria rusticana de -Masqagni peut dventu-
eue-riieiri ;;;ir ;;;A i;iri6ititi"" a l,filnrii fille dans la tour. sibelius fui touchd par ca-

"aUlii i- ioisqu'U 
trenienOlt a Vienne air printemps de 1891 :,( (I l) gst m€me tres national

"i..pt,i i i ,t ' i , i .-""6tirit i-"6i-6""""1 
€tre coinpris qrie par un sicil ieir. 'Comme tu le sais, I 'dl6-

meht nait a une part importante dans leur musique. )-- 
ftJA;u; op6ias sont comp6sei en un acte, niais T,!^ j_eune fi l ].e dans la tour. a un9 Yrll-t-d

symphonique 
-plus 

grande que Cavalleria rusticma. C'dtaient d'abord les tortes pmsrons'
id 

"i ir i"nttis 
itdloAies et 16 format rdduit qui impressionndrent SibeLius.

La troisicme scdne de La jeune fi l le, scdne au -chatme printanjer, est domin6e pax un

"#;t"il;'.ii;i; 
ir"Trlie-irl A;u'u i6'in iq ie rapproc.hantl paise et dispE-raitr-I,_lieune fille'

dans la tour. ecoute la 
"natjs6til-u 

Ls ttnG prinianieis mumurent maintenant dans Ia

i&Et.*" 
""1]i**"t;;; Gdiq;;; ib6mot majeur inais op a I ' impression de mgqali le a cause

ii- 
""riitite"-ai-ii 

ea--*'ii as- ia ifin;-frai6aiqi'i ae la bas-s3, !q j":l-"^{S: discerne la
i&i-adlofibe"e etSc rejouii.'lvt;isE;ha;d; pisse en un sombre fa mineur : n Nous ne
i6iiiriii ioni-piul nbties"eui-ipiiie : ifuelli. Laleune fille proteste de son innocence -en

vam' 
i  l



.L'intemede III 1/2 d6-!utq pd un rappel en majeur de Ia musique de plainte suivant la
scene orutate avec te barlll, L'amant tait son entrde, annoncd par son theme, La voix de
la jeune fille se fait entendre de la tour : < Mon cbur esi ae:v&e-par oJcuisanrs tour"
ments' D Encote une fois on est frapp6 par le trait v6riste qui a maiirienint uni'ressemb.
lance avec le doux attachement d'uni: Mimi ou diune Butt'erflv.-La sopiil<iiitnute-pir
eTdroits accompagner I'orchestre qui joue une version formelli-menieniiitiie aeia m6to.(t le.

- Le dtlo de la jeune fille et de l,amant culmine en une section finale sacrale : u Ne teplarns. plus l._au-I hqrqonies wagn6riennes. L'antipathie de Sibelius pour le compositeu
oe lrr$an eD Isolde elart tres ambivalante et imprdgnde d'amour et de haine.
- Les deux amants sont maintenant surpris parlebail l i . Le duo dei rivaux'comprend un

theme m,artial et un passage brutalement c-trromaliqui. tous de-ui t-ir?i'-de la-bremiere
scexe de- l 'opdra, ainsi qu'un thdme de muche clairement profi l6,
, .D?tr la coute septieme scdne, la chetehine apparait comme un ange sauveru. Sibelius

i5ia'1"rll& 
"nSiioJA'" tXiSETtl?""tE',iS.avantageuses 

et ddrait ensuite avec une rapiditd
Le tableau final- apparait commt une scdne d'ensemble avec chceur et solistes. Le

composrteur maftnse avec supdrioritd cette structure compliqude. 6dit un hymne ( a
l 'amou et au jo-yeux printembs de ]a vie r et refeme te ceicle=iveb ie tfrem!-l 'e t,amantqu avait ouvert la premidre scdne.
, !e compositeu,9irigea .av.ec_granC, succds la crdation et les deux reprises. Mais lorsque
ra mezzo-soprano__Emmy AchtE - qui avait dti soliste en 1892 a b crdation mondiale-de
la s.ympriorue Kullervo de Sibelius et qui maintenant avait chantd le rdie de la chetelaine
;- de.manda a. -s'occqpe! de la prdparation de deui rcprdsentations de t a iuene-fi l le dans
ra ure tmlandarse de St-Michel (en finlandais, Mikkeli). Sibelius refusa'de donner son
consentement,-sous prdtexte qu'i l  voulait d'abord revoir Ia pilt i t ion.

.tror.sque la_ fi l l_e d'Emmy, Aino Acht6, la soprano dtoile de renommde internationale
991 '  98q99 e td .des .annde.q- lg l2 . "  1915_organ isa  une sa ison d .op6ra  a  Nys lo t t  (Savon-
xmarr.espera ob-terur de sibelrus la permission de donner La jeune fi l le dans la tour dans
ce mrrleu de chateau bien connu. sibelius dit non, Mais ceite fois. i l  invoqua le texte
comme raison principale. In ce- qui.-a trait a une rdvision de la musique. i ls'exprinia
assez vaguement et seulement en deuxidme lisne.

.Ses rapports-avec l 'opdra devaient toqjoui demeurer dnigmatiques. Dans les cino nre-
mleres.amees_ du siecle. i l_ne devait mettre au rebut pas moins de trois l ibrettos. I l r-€vait
almr.o'un op.era sans coulss€s ni texte, seulement avec des plans blancs et des chanteurs
cnantmt exctusrvement su la voyelle a. Mais ce ne fut qu,un r€ve qu'i l  dissipa lui-m€me
d'une exclamation ironique dans ion jownal : ( Oui, oiri:n6n: meis-i iurs t r 

-- --

La_suite Krelia est bdtig._sur de la musique-tableau que Sibelius composa en 1g93poqr-l 'association Viborg- a l 'Universitd'd'Helsinki. EUe tul ex6cutd'e ioii <i; 'uirEt6ie Oont
les benetrces turent emDlovds pour 6lever le niveau culturel et social des rfgions pauwes
de la Cardlie Umitrophea a i 'est:
. Les auditeurs sont invit6s- e_s€ repr6senter le chdteau medidval de yiborg, construit par
le c.onn6table. su6dois Tyrgils Knut-sson rn associaiion h-illo;-te sij;dd:filIdrl-uiiJ"r eri-
se.de protection contre Novgorod. r, i. Rome et Byzance se rencontrent. le stvle de bal-
€qe. counorse scandmave et la rune tinlandaise de Kalevala, le bri-llant ehevaleresque et la
destin6e de la race ca6lienne-
- lntermezzo : sur des notes de fanfares e^t.dq musique p{ggessiomelle de fcte, La popu-
Iation,cardlieme ap_porte son tribut en impotia unti inc;l ithu-;ir ia;. 

-- -- ^'"- '*

- 5ruaoe : rrer Knutsson. d€trdn6, dcoute un < air f inlandais ) monotone. sti l isd etr€ve -ensqite de I'atmosphdre des anntiel passees, at.moiptrc6-GG1d; a;i;;Gir^i'"iinaina:ve : La fille dans le judin dc roses.
Alla -M-arcia : -Pgntus de la Gadie et ses troupes en mache vers le chateau de Kexholm

au bord du grand lac Ladoga,
1 R



L'Orchestre symphonique de Giiteborg fuf fondd en 19O5 et est I 'un des plus anciens de
Jcandinavie, En peu de temps le compositeur, pianiste et chef d'orchestre Wilhekn Sten-
rammar acquit a I 'orchestre une position de tout premier plan dans la vie musicale Scan-
linave, Jean Sibelius et Carl Nielsen furent fr6quemment invites n y diriger leurs propres
ruwes. Tor Mann et Issay Dobrowen reprirent la tradition. Ces dernidres anndes les
)rincipaux chefs ont 6t6 Sergiu Comissiona. Sixten Ehrling et Charles Dutoit. D'autres
:hefs renommds ont 6td invit6s i diriger I 'orchestre, parmi eux Bruno Walter, Wilhelm
lurtwengler, Erich Kleiber, Sir John Barbirolli, Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis, Sir
ieorg Solti, Herbert von Karajan et zubin Mehta. Dds I 'automne 1982 I'orchestre a
'6ussi a obtenir les services du chef estonien si recherchd. Neeme Jervi. en tant que son
louveau dbigeant en chef.
Dms la m€me collection : BIS-LP-137 (Franck/Aberg/Kamu), 2OO (Grieg/Kamu), 219
,stentrammar/Jaixvir, 22L, 222t 228,23? (Sibelius/Jiirvlr,245 (Dvolik/Helmenon/Jiiryi) '
147 (Nielsen/Chung), 25O (Sibelius/Jiiryi), 251 (Stenhammu/Jiiroi) ' 252 (Sibelirls/Jiiroi) '
159 (Dukas*Iohansson/Benstoa), 263 (Sibelius/Jiiryi), 264 (Tubin/Jiiryi), 265(Sibelius/
tiirvi).

Yeeme Jiirvi (193?) est ne en Estonie et a reque l 'essentiel de sa formation en direction
le Nicolai Rabinovitch et Jevgenij Mravinski au Conservatoire de Leningrad. De 1963 e
[98O, Neeme Jiirvi fut chef de I 'Orch. svmph. de Ia Radio-t6l6vision estonienne ainsi que
le I 'Op6ra de Tall inn. II a 6t6 invitd A diriger les plus impo$ants orchestres de l 'Union
lovi6tique et, aprds avoir gagnd le premier prix du concours international de Rome pour
lhefs d'orchestre en 1971, i l  a fait une toun6e dans la maieur padie de I 'Ewope ainsi
lu'au Canada, aux Etats-Unis, au Mexique et au Japon.

Depuis 198O, il est etabli aux Etats-Unis et a 6t6 invit€ a diriger entre autres la Phil. de
){ew York, l 'Orch. de Philadelphia, I 'Orch, symph. national de Washington, les orchestres
rymphoniques de Boston, San Francisco, Cincinnati et Indianapolis. Il a aussi dirigd
i'Op6ra m6tropoUtain de New York.

Ces dernidres ann6es. Neeme Jiirwi a dirig6 une sdrie de concerts avec l 'Orch. du Concert-
lebouw d'Amsterdam, i l s'est produit en Allemagne a la tCte des orch. svmph. de la Ra-
lio bavaroise, de la Radio du Sud-ouest allemand et de I 'Allemagne du nord.

Neeme Jdtvi est le chef de I'Orch. symph. de Gaiteborg ainsi que principal chef invitd a
t'Orch. symph. de la cit6 de Birmingham et, a pdtir de I 'automne 1984, i l  sera chef d'or-
:hestre et directeur atistique de I 'Orch. national dcossais,
Dans la m6me collection : BIS-LP-219 (Stenhmmar/O.S.Giiteb.), 22L,222 (Sibelius/O.
S.Giiteb.), 227 (Tubin/Musikselskabet Humonien), 22A,237 (Sibelius/O.S.Gatteb-r,245

iDvoiik/Helmerson/O.S,Giiteb.), 25O (Sibelius/O.S.Gttteb.), 251 (Stenhammr/O.S.Gti '
teb.),252,263 (Sibelius/O.S.Giiteb.), 264 (Tubin/O.S.Gtiteb.), 265 (Sibelius/O.S.Gitteb.).

Cet enregistrement a dtd effectud au Hall de concerts de Gdteborg, un d.es meilleurs l ieux
7e concert du monde. Les quaUtes toutes spdciales du hall ont dtd confirmdes dans une
itude scientif ique u Ahustih weltberihmter Musikrdume t (Technik am Bau 8/79). Les
lonndes scientif iques furent encore justif ides par des interviews avec 23 chefs d'orchestre
internationalement connus, comprenant Furtwdngler, Scherchen, Biihm, Solti et uon Ka'
.ajan. En Amdrique, ce sont les salles de concert de Buenos Aires et de Boston qui sont
sdlectionndes ; en Europe, celles de Vienne, d'Amsterdam et de Gdteborg. 19



UVERTYR

SCEN 1
(Ncir riddn gdr upp ser ui jungfrun som
plochar  b lommor  pd  s t randen.  Fogden
hommer fram mellan tri iden och niirmar
sig jungfrun. Niir han kommer fram sprit '
ter hon li l l  och uiinder sig ldngsam I mol
honom.)

FOGDEN
Fagraste md. l iuvaste terna, du min
stralande stjerna!

JUNGFRUN
Ack. Ers nid. 16t mig vila!
F,: Ah. vackra baru. jag dig i i lsku.
J.: Se ni ej f ir tala ti l l  mig.
F.: Dig jag 6lskar. o dr6j hos mig,
J.: Liimna mig!
F.: Du hulda fl icka vil l  min varma kiir-
leksbtin du hiira? Htir min biin!
J.: Ack. jag arma! Lat min engest och
min oro Eder ri iral
F.: Vill min vema kerleksbdn du hcira?
O tdrna huld, i;ag gods och gulC.

J.: Ej kirlek fes fdr guld.
F.: Det vil l  allt dig giva! Och silkesskrud.
om du min hulda brud vill bliva!
J,: Kiir lek i ir hjittats geva! Bort, en dd-
ling brukar ej vdLld.
F.: Ja, makt jag har att tvinga dig, du ej
mig trotsa skaLl, Trotsa ej och vet. att al-
drig tin i mitt liv ostraffad mig en terna
trotsat, och hur du streta mot. i mina
armar jag dig tar!
J.: Du usle. v6Lld mot en kvinna du bru-
kar! Fege! 

.Usling! 
Fege usling! Jag arma!

A h !
(faller vanmiihtig i armarna pd fogd.en,
som ldngsamt fajr henne in i slottet,)
F-: Nu min du i ir!

20

OVERTURE
SCENE I

(As the curtain rises we see the maiden
picking flowers on the shore, The bail iff
emerges from the trees and approaches
the maiden. As he comes up, she starts
and slowly turns towards him.)

BAIL IFF
Fairest maiden, sweetest virgin, thou my
shining star!

MAIDEN
Alas ,  my lo rd ,  le t  me go!

B.: Oh. fairest chi.ld. I ]ove thee.
M.: You must not speak l i l<e this to me.
B.: I love thee, oh stay with me.
M. :  Away f rom me!
B. :  Grac ious  g i r l ,  w i l t  hear  my earnes t
plea of love? Hear my plea!
M. :  Ah.  wre tched me!  May my sor row
and my dismay now move you!
B. :  Wi - l t  heu  my e i lnes t  p lea  o f  love?
O k ind ly  ma id ,  take  goods and go ld .
M.: Love is not won with gold.
B.: I gladly give it all to theel And silk-
en robes, if thou wilt be my gentle bride.
M.: Love is the gift of the heat! Away,
a noble man wil l use no f orce.
B.: Yes, I have power to force thee,
thou shalt not defy me. Defy me not
and know that never yet has maid defied
me unpun ished and s t rugg le  as  thou may,
I' l l  hold thee in mv armsl
M. :  Ah.  wre tch .  thar  fo rce  aqans. t  a
woman usesl Coward. vil lain-l Coward-
ly vil lain! Wretched me! Ah!
(Falls helpless into the arms of the bail-
iff , uho slouly caties her into the castle.)
B , :  Now you are  mine !



SCEN II
J.: Santa Maia. mild och niderik. frim
ditt barn ej vik. Hjelpl Frals mig ur den-
na niid. Hji i lp! O Santa Maia. Guds mo-
der. Ack. fri i ls mis frrin drid och skam.
Hjii lp! Ack, dig ft irbama dver mig arma!
Du som fdr jordisk smiirta dppnar ditt
modershjerta, se i ned ti l l  min bdn. Guds
moder, se ti l l  min bdn. O hji i lp! Fri i ls
mig frAn d,i id och skm, O hji i lp!

SCEN III
J.: Ah. hdr jag ti i tt. er det vii l  mdjl igt?
Vad kiinda toner,

KOREN
Nu i skogen verens vindar susa,
sunnmvind i bji jrk och l ind nu gAr.
Havets lt ista bdljor glada brusa!
Gtiken ropar glatt: Nu iir det var.
J . :  O.  fader .
K . :  Sorgen f l y t  som v in tems m6rka  sky-
a. f ly f i in solens blick sa varm och ljuv.
J . :  O,  fadet .
K. (med. sttgand.e oro)tEj vi en dotter
kiinna. hon som vi en geng nemnd'vfu,
hon din dra svek fi ir guld. F6r glans och
guld hon svek sin i ira och sin tro.
J.: Fader jag oskyldig i ir, ack, ldmna mig
e j !
K.: Nu i skogen virens vindar susa.
sunnanvind i bjt jrk och l ind nu gar.
Sorgen flyr som vinterns mtirka skyu.
fly frin solens blick si vum och ljuv.
J. (med. dngest): O fader, fdrskjut mig ej!
Ah! Jag ema!
(i d.jupaste sorg drager hon sig in i tornet)
K . :  E i  v i  en  do t te r  kenna.  hon som v i  en
sans haft kdr. Hon sin dra svek fi ir guld,
ft irElans och euld hon wek sin era och
sin fro. V6rens vindar ge i iver f j i ivdar bli.

SCENE II
M.:  Ho ly  May,  fu l l  o f  g race  and mi . ld ,
tu rn  no t  f rom thv  ch i ld !  He lp  me!  De-
liver me from thil distress! Helo me! O
ho ly  Mary ,  mother  o f  God.  Ohsave me
from death and shame. Help me! Alas.
have pity on this poor wretch! Thou
who opens her mother's heart for earthly
pa in .  look  in  favour  on  my prayer .  Moth-
er  o f  God,  hear  my prayer .  Oh he lp  me!
Deliver me from death and shame. Oh
he lp  me!

SCENE III
M.: Ah. do I hear right, can it be true?
What well known tones.

C H O I R
Now in  f  o res t  the  w inds  o f  spr ing  are
sighing, - the south wind in the birch
and linden blowing" - The sea's unfett-
ered bil lows happy surging! - The
cuckoo ga i l y  ca l l s :  Now i t  i s  spr ing .
M. :  Oh.  fa ther ,
C.: Sonow flees as winter's darkened
skies flee the gaze of the sun so warm
and gent le .
M. :  Oh,  fa ther .
C. (with increasing distress): No daught-
e r  do  weknow;  shewhom once we knew
as ours !  her  honour  now has  los t  fo r  go ld ,
For  go ld  and g loss  her  honour  and her
fa i th  has  los t .
M. :  Fa ther ,  I  am innocent ,  oh ,  do  no t
leave me!
C.: Now in the forest the winds of spring,
the south wind in the birch and linden
b lowing .  -  Sor row f lees  as  w in te r ' s
darkened skies flee the gaze of the sun
so wam and gentle.
M. (with anguish): Oh, father, forsake
me not !  Ah !  Wre tched me!
(Ouercome with softou she moues into
the touer.)
C. :  No daushter  do  we know:  she
whom once we he ld  so  der .  Her  honour
now has lost for gold, for gold and gloss
her honour and her faith she lost. The
winds of spring blow over bays of blue.?1



SCEN IV

SCEN V
tr, (frdn tornet): Brannande kval mitt
trjiirta f,6rtiir.
( i i lsharen lyssnar med stigande spiinning)
ack ingen lyssna hur jag grater hiir. Ing-
en min klagan hdr. Ack. nu av alla jag
IOrsl(Julen aI.
A.: Denna rdst som jag hiir kan vii l  hen-
nes det vara? Ja. det i ir hon! Hur av oro
iag brinner! Huru skall jag det kunna fiir-
klara, att hos fogden hon er. hon sa sker
och si ren och som gav mig sin tro och
sin kiirlek.
J. (frdn tornet): Ack ingen, ingen min
klagan hdr!
A,: Jag dt her, jag er hdr om du dnnu
mig elskill
J. (frdn tornet): Hans rtist jag hiir!
A.: O, si kom ti l l  mig!
J. (tri ider fram pd balkongen) : Ja, jag
fir dig skida min alsklinc.
A.: Jag henne ser. hon det ar som mitt
hjiirta elskar. Hur jae dig saknat har!
J.: Du er di hil. du ej mig gldmt.
A.: Hur dig jag har av allt mitt hji irta
kiir och aldrig kan jag gldmma dig min
y-iin,..dg s.o.m frin min barndoms dagar
Jag alsKat hat.
o a

SCENE IV
LOVER

Ah. when I see her face. then smiles my
day with joy, and happy as a forest bird,
I sinP. of mv love. Ah. when I see her
face .  .  .  Be loved,  comest  thou no t?  Oh
what keeps thee? I long to hold thee to
my heart in the blessed joy of lovel Oh
bliss to hold thee to my heart in happy
joy ,  bu t  say  me sweet ,  what  keeps  thee?
The day  is  a l ready  f l y ine .  Oh my sun,
my l i fe !  Why comest  thou no t  to  my
throbbine breast, oh what keeps thee?
Here alone I walk with longing in the ev-
ening twil ight, thy breast not pressed to
mine in love. thy clear eye shining not
towards me. thy voice which does not
call.

SCENE V
M. (from the touer)i Burning toment
my heilt consumes!
(The louer l istens with increosing tension, )
Ah, no-one listens to me weeping here.
None-my anguish hear. Alas by all re-
Jectreo now.
L.: That voice I hear. could it well be
hers? Yes, it is hers! How I burn in
tormentl How can I explain it that she
is with the bail iff, she so pure and spot-
less who plighted love and troth.
M,  ( f rom the  tower ) i  Ah ,  no-one,  none
my anguish hear!
L.: I am here, I am here if you love me
vet ,
M. (from the touer)t His voice I hear.
L . :  Oh,  come then to  me!
M.  (comes ou t  on to  the  ba lcony  ) :  Yes ,
I may see you my beloved,
L.: I see heri she is dearest me heart,
For thee what longing!
M.: You are here then and have not for-
go  t ten .
L . :  How I  love  thee,  o f  a l l  my hear t ,  be-
loved, and never can I forget thee, my
love. thce whom I loved f rcm my very
childhood days.



J.: Ja du mig ej f, i irskcit, du ftogna hji irta,
blott du mig ej f i jrskjutit har.
A.: Jag dig aldrig glrimmer. Evigt ber jag
din bild i mitt hiii.rta.
J.: Jag dig i i lskar. Med vild fogden hil ler
mig fangen, oskyld8 er jag!

A.: Fiirbannelse tiver honom! Klaga ej
mer. let sorgen nu fly. var trygg, dnnu ii l
ej allt hopp fi irbi.

B A D A
Kexlek och trohet bo i vert hji irta, viska
om lycka  och hopp och om se l lhe t .
H jd r ta t  v iska  om t ro  och  hopp!
A.: I dina trogna armar om salig frdjd jag
driimma fAr.
J-: ln vid din trosna bam om salig fri i jd
jag drtimma far. Kdrlek i ir lycka. kdrlek
ar fri j jd, kiir lek dr hjdrtats unga ver.

A.: Livets fri i jd i ir \ iertats vir, ki ir lek i ir
hjiirtats unga var.
B.: Kdrlekens rena frdjd ej fdrgd.r, ei kan
fitrge!
J.: Nu all sorg, all oro har flytt. Ej fruk-
ti l  jag och klagar mera nu.
B.: Kiir lek och trohet bo i vArt hji irta,
viska om lycka. viska om hoPP!

M. :  Yes .  vou  fo rsook  me no l ,  fa i th fu l
heat -  vo t i  a lone have no t  fo rsaken me

L.: I never wil l forget thee. For ever I
cany thy picture in mY heart.

M.; I love theei by force the bail iff
ho lds  me capt ive ,  innocent  I  aml

L . :  A  curse  upon h im!  Lment  no  more .
le t  sor row f l y .  be  ca lm,  fo r  s t i l l  aU hope
is  no t  ye t  los t ,

BOl 'H
Lore  and e ,ood fa i lh  dwe l l  in  our  hear ts '
and murmur  o f  joy  and hope and o f  b l i ss '
Our  hear ts  now hurmur  o f  joy  and hope!

L.: In your faithful arms a blessed joy
is mine to dleam.
M- :  On vour  fa i th fu l  b reasL a  b lesscd joy
is  mine  tb  d ream.  Love is  de l igh  t ,  love
is  joy ,  love  is  our  hear ts '  young sp t ing '

L . :  L i fe 's  joy  i s  our  hear ts '  spr ing .  love
is  our  hear ts 'young spr ing ,
B. :  The pure  joy  o f  love  w i l l  no t  d ie ,
can never die !
M. : Now all sorrow and all anguish gone'
I fear not and lament no longer now.

B,: Love and good faith dwell in our
hearts. murmur of happiness, murmur or
hope !

Z J



SCEN VI
(Fogden kommer  in )
F.: Vem iir du, vad siiker du hdr?
A.: O, hur ha ni mot vdrnli is jungfru
haft mod att handla sA hji irt l t ist och
grymt?
F.: Vad. hur vegil du vdl, du usla bonde.
klaga mot mig?
A.: Ni har ej rett att den svaga fi irtrycka.
F.: Gi. och kom aldrig mer fi ir mina
690n!
A . :  S A  h d r !
F . :  Jag  er  d in  hene.
A.: Jungfrun hon iir min brud.
F.: Hiir du ej att jag, din hene, dig be-
fallt att ga?

A.: Med vAld ni henne fengslat har!
F.: Om li ingre du mE trotse en. skall i
to rne ts  ha la  du  de t  angra  fe .
A.: En friboren man jag arl Jag fruktar
ej. Jag viker ej fdr er, jag viker ej!
F. (drager sitt sviird):I lal Du vild vil l
bruka, fdr din djiirvhet skaU jag dig straf-
Ia .
A.: Ej edert sverd jag fruktar.

SCENE VI
(The bail iff enters)
B. :  Who are  yout  what  seek  you here?
L. :  How cou ld  you to  de fence less  maid-
en behave so cruelly and unkind?
B.: What,,how dare you, wretched peas-
ant, complain against me?
L.: You have no right the weak to torm.
e  n t .
B , :  Go,  and re tu rn  no t  be fore  my eyes
againl
L . :  Mark  we l l !
B . :  I m y o u r m a s t e r !
L . :  The maiden is  my br ide !
B. :  Hed 's t  no t  tha t  I ,  thy  master ,  com-
manded thee to go?
L. :  Wi th  fo rce  you ho ld  her  capt ive  here l
B . :  And i f  thou  wou lds t  de fy  me ye t ,  le t
castle dungeon thy repentance bring.
L . :  A  f reeborn  man am I l  I  fear  no t .  I
shall no1, yield to you, I shall not yield.
B. (drauing his suord): Ha! Force
wouldst thou use, f or such temerity I
punish thee.
L . :  Your  sword  I  fear  no t l
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SCEN VII
SLOTTSFRUN

Vad iir det jag ser? Dn strid hiir pa min
gard, Nu li igg edra vapen ner!
F.: Denne bonde hotat mig.
A.: Nedig fru! Han heuer fangen min
brud!
F. (stolt): Detta folk styvsint i ir, man
med strenghet behandla det bitr.
A . :  T ro  mig  hon osky ld ig  e r .
S.: Hiir ett vald har skett mot en viirnlds
kvinna, vars oskuld och dygd jae kiinner.
Befria henne!
(Tvd tj i inare efterkommer befallningen)
K.: Hell dig! Rattvis du dr, av kiir lek ti l l
oss klappa ditt bri ist, ja mild du er, rett-
vis och god. Du iir den svages beskydd. O
ilu vAr hiirskarinna. ver moder du ar.
F . (dyster) 2 Du gav mig makt att befalla.
S.: Denna makt du missbrukat hax. bin-
i len honom!
(TjAnarna fullgcir ldngsamt befallningen)

SCENE VII
CHATELAINE

what's this I see? A fight here in my
court-yard. Now put your weapons
down!
B.: This peasant threatened me.

L . :  Grac ious  Lady !  He capt ive  ho lds
my br ide !
B.  (p roud ly  )  2  These peop le  ae  s tubborn .
they  must  be  t rea ted  s t r i c t l y .
L.: Believe me, she is innocent.
C.: Here force was used against defence'
Iess woman. whose innocence and virtue
I know well. Set her free!
(Tuo serudnts carry out her command,)

Choir: Hail to thee! Thou art just, thv
heart beats with love for us, yes thou art
sent le .  ius t  and sood.  Thou ar t  the  de-
Ience o i  the  weak.  Oh.  thou ar t  our
mistress, thou art our mother.
B .  (sombre) i  You gave me Power  to
commanc,
C.: That power thou abused hast, bind
him fast,
(The serLnnts slowly carry out her com'
mand. )
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SCEN VIII
J . :  Se  er  jag  f r i ,
(och hon faller i i i lskarens armar)
A.: Ah, o min elsklingl Jag har dig eter!
F.: Denna skyrnf. o att jag hiimnas den
kunde!
(Tji inarna fdr bort fogden)
A.: O gldm vad du l idit l
J.: O vad sii l lhet! Du mig befriatl
S.: Tag din brud, me lyckan le mot er.
J, A, K.: O hdrskarinna, glatt vi prisa dig,
ty ft ir ditt folk en moder du dig allt, id vi-
sat.
S.: Allt id det min dnskan varit att vdrna
oskuld, vdrna rd.tt.
K.: Hell dig, rettvis du i ir, av kiir lek ti l l
oss kl3nnal ditt bri ist. ja mild du er, rett-
v rs  och  god,

S.: Min trogna kiir lek besegrar allt
K.: Hell ddla fru. ja trogen kdrlek av
fri i jd och glddje besegrar allt. O se lat oss
sjunga om kiir lek. Lit oss sjunga om tro
och kdrlek, sjunga om livets glada ver. O
sA let oss sjunga om hjautats var. om kiir-
leks frt i jd. Ja l6.t oss sjunga om livets ver.
om kiir leksli ingtan. ja l ivets ver. om ker-
lekens unga vir. om kdrlekens unga ver.
A.: Til l  fest och fri i jd vi alla gi i muntert
lag, med sang och skemt ma daga fly.
med sang och skiimt ni fdljer mig ti l l  fest
och muntert lag.
K.: Ja, t i l l  fest och muntert Lag nu vi ga.

SCENE VIII
M.;  Now I  am f ree
(and she falls into her louer's arms)
L.: Ah, o my dearest! I have thee again!
B.: This insult. oh that I might be av-
engedl
(The serwnts  take  lhe  ba i l i f f  auay . )
L.: O forget what thou hast suffered!
M.: Oh what bliss! You have set me
free!
C.: Take your bride, may fottune smile
upon you.
M.  L .  ChoU:  O mis t ress  we pra ise  you
warmly  fo r  you  have.a lways  been a
mother  to  your  peop le .

C. :  Ever  ve t  mv w ish  has  been de fence
of innoceirce. d'efence of rieht.
Choir: Hail1,o thee: thou art just, thy
heart beats with iove for us, yes thou art
gentle, just and good.

C.: My faithful love is all tr iumphant.
Choir: Hail gracious Lady, yes faiihful
love with joy and bliss is all tr iumphant-
So le t  us  s inq  o f  love .  Le t  us  s ing  o f  love
and tro.th. sing_ of.l i fe's. happy spring. O
le t  us  s ing  o f  the  hear t ' s  spr ing ,  o f  the
iovs  o f  love .  Oh le t  us  s ine  o f  l i fe 's
spring, of love's longing. yes l ife's spring.
o f  love 's  young spr ing ,  o f  love 's  young
spving,
L,: To feast and pleaure go we all in
happy train, with song and jest may days
fly by, with song and jest away with me
to feast and happy train.
Choir: Yes, to feast and happy train
now we go.
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