


BIS-CD-1228 STEREO                          Total playing time: 71'40

MASLANKA, David (b. 1943)

Quintet for Winds No. 3 (1999)  (M/s) 26'43
I. slow – moderate 9'08
II. moderate 6'25
III. very fast 10'58

Quintet for Winds No. 2 (1986)  (Carl Fischer LLC) 23'00
I. (deliberate) 8'10
II. 7'32
III. 7'10

Quintet for Winds No. 1 (1984)  (Carl Fischer LLC) 20'58
I. 7'49
II. 6'08
III. 6'52

Bergen Woodwind Quintet
Gro Sandvik, flute; Steinar Hannevold, oboe;
Lars Kristian Holm Brynildsen , clarinet; Ilene Chanon, horn;
Per Hannevold, bassoon

The Bergen Woodwind Quintet is supported by Norsk Kulturråd. 
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Born in 1943, David Maslanka attended the Oberlin College Conservatory, studying
composition (under Joseph Wood) as well as the clarinet. He studied for a year at the
Mozarteum in Salzburg, and later did graduate work in composition at Michigan State

University under H. Owen Reed. His works for winds and percussion have become standard
in the wind band repertory. They include A Child’s Garden of Dreamsfor symphonic wind
ensemble, a Concerto for Piano, Winds and Percussion, and his Second, Third and Fourth
Symphonies. Percussion works include Arcadia II: Concerto for Marimba and Percussion
Ensembleand Montana Music: Three Dances for Percussion. His catalogue also contains a
wide variety of chamber, orchestral and choral pieces. 

Maslanka’s style is characterized by a very contemporary blend of heartfelt lyricism and
rhythmic drive, coupled with an uncanny and remarkable ear for musical sonorities. Partic-
ularly in his well-known and acclaimed works for wind band, the music is notable for its
poetry, warmth and spiritual quality. Inspiration is frequently drawn from literary sources such
as the dreams of a young girl as recorded by the psychologist C.G. Jung (A Child’s Garden of
Dreams), the work of the African writer Ahmadou Kourouma (Tears) and the poetry of
Richard Beale (A Litany for Courage and the Seasons; Mass). 

David Maslanka’s compositions have been performed throughout the United States as well
as in Canada, Japan, Australia and numerous European countries. He has held five residence
fellowships at the MacDowell Colony in Peterborough, New Hampshire, and has on three
occasions received the National Endowment for the Arts Composer Award. In addition, he has
received grants from the State University of New York Research Foundation, the University
of Connecticut Research Foundation, the American Music Center, the Martha Baird Rocke-
feller Fund for Music, and the American Society of Composers, Authors and Publishers.

He has served on the faculties of the State University of New York at Geneseo, the Sarah
Lawrence College, New York University, and Kingsborough Community College of the City
University of New York. He now lives in Missoula, Montana. 

Quintet for Winds No. 3 
‘In recent years I have developed an abiding interest in the Bach chorales, singing and playing
them daily as warm-up for my composing time, and making my own four-part settings in the
old style. The chorales now regularly find their way into my music, and have become a signi-
ficant leaping off point for me. 
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‘The first movement of Quintet No. 3(1999) opens with the chorale Ihr Gestirn, ihr hohen
Lüfte(You stars, you lofty sky). The movement is a kind of perpetuum mobile. After the chorale
there is a sharply contrasting first theme, which gradually works its way into a second theme,
which becomes the subject of a short and very pushy set of variations. There is a restatement
of the first theme, and the movement ends with a blunt presentation of a new chorale: Christe,
der du bist Tag und Licht(Christ, you are day and light). In the second movement, the chorale
Ermuntre dich, mein schwacher Geist(Take courage, my weak spirit) serves as a backdrop for
an impassioned flute soliloquy. This is an intimate and personal music. The movement closes
with a simple and uninterrupted statement of the chorale. The third movement is exceptionally
demanding for the performers because of its speed and length. It is something of a sonata
form. The second theme, however, which is reminiscent of a chorale melody, becomes the
subject of a set of variations. The movement finishes with a partial recapitulation and an
extended coda. 

‘Quintet for Winds No. 3was commissioned by the Missouri Quintet with a grant from the
University of Missouri Research Board. The première performance was given on 14th March
2000 in Columbia, Missouri.’

Quintet for Winds No. 2 
‘Quintet for Winds No. 2was written in 1986 for the Manhattan Wind Quintet, which gave the
première performance in January 1987. Like Quintet for Winds No. 1, it is in three move-
ments, yet the progression of attitudes is quite different. The movement through the entire
piece shifts by degrees from an assertive, technically demanding character to music that is
quite placid and ethereal. 

‘The first movement is, for the most part, aggressive and driving. Its exposition consists of
a number of relatively brief ideas, sharply intercut. The centre of the movement is a complete
fugue employing a number of traditional devices including retrograde, inversion and retro-
grade inversion of the subject, rhythmic augmentation and diminution, and stretto. The recap-
itulation consists of a quiet and thoughtful reworking of the introduction to the movement and
an evolution of one of the short ideas from the exposition. The second movement has an
underlying attitude of mystery and elusiveness. The pleasant and lulling quality of the open-
ing gives way to a much more emotional and demanding music. The recapitulation further
evolves the soothing character of the beginning, and the coda effects a mysterious disappear-
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ance. The third movement is a chaconne, a continuous set of variations over a brief repeated
harmonic pattern. This radically simple harmonic scheme, laid out in semibreves, persists un-
disturbed until the coda. Above it unfold a solo, a duet, a trio, then a drive to the movement’s
climactic point. The music then subsides to a restatement of the opening oboe solo, followed
by a chorale-like coda that summarizes the entire piece.’

Quintet for Winds No. 1 
‘Quintet for Winds No. 1was composed in New York City in 1984 and first performed by the
Aspen Wind Quintet. Although the work has its fierce and demanding aspects, it is overall a
work of contemplation, bringing together the city and the country. The first movement opens
with a simple whole-step motif in the horn. This is an extended reflection of the call of the
black-capped chickadee. The chickadee’s plaintive two-note call has followed me seemingly
everywhere and has entered my composing in a profusion of variants. It is in some ways a
“soul signature”. The second movement comes directly from the New York City subway
system. The “A” train station at 200th Street is a holding area for subway cars not in use.
Each morning, as I stood on the platform, I would listen to a symphony of air compressors
with pitches and resultant chords going through a slow kaleidoscope of changes. I have cap-
tured some of this as closely as possible, making it the point of departure for this portion of
the quintet. 

‘The third movement is a “Brooklyn Bridge” piece. For me, as for many others, the
Brooklyn Bridge has a strong mystical character. For years I travelled to and from Brooklyn
on the “D” train and watched the entire spectacle of the Brooklyn Bridge as the “D” train rose
out of the ground and crossed the East River by way of the Manhattan Bridge. Once, by sheer
coincidence, I was reading Walt Whitman’s Crossing Brooklyn Ferryjust at the moment the
“D” train began its climb out into the air. In the poem Whitman speculates that 100 years from
his time another person will cross to Brooklyn at this point and remember him. The incident
made a profound impression on me. The opening statement of the third movement is derived
entirely from variants of the “musical” letters in the name “Brooklyn Bridge” – B, D, G, E.
The last two chords of the movement – two B minor chords – are a final “mystical signature”
for the bridge and for the piece.’

Text based on notes by David Maslanka
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The Bergen Woodwind Quintet is one of Scandinavia's leading chamber music groups, per-
forming to great acclaim the world over. The quintet consists of the principal wind players of
the Bergen Philharmonic Orchestra, one of the world's oldest orchestral institutions. The
flautist Gro Sandvik enjoys seniority, having become a permanent ensemble member in 1967.

Audiences and critics alike have come under the spell of the Bergen Woodwind Quintet's
interpretations, with the ensemble's trademark virtuosity and breathtaking dynamic range
aiways at the service of the music. In 1982 the quintet was awarded the French Senate's spe-
cial prize for the best performance of a French composition at the international chamber
music competition in Colmar, France. Since then, the ensemble has enjoyed increasing popul-
arity as featured performers at international festivals such as the Bodensee Festival, the Hel-
sinki Festival, the International Chamber Music Festival in Stavanger, the Bergen Inter-
national Festival, the Flanders Festival and Musikherbst Westmiinsterland.

The Bergen Woodwind Quintet has performed in many well-known concert halls, among
them the Teatro Mancini in Milan, the Beethovenhalle in Bonn, the Baird Auditorium and the
National Gallery of Art in Washington D.C., as well as at the Carnegie Hall in New York.
Extensive broadcast credits include programmes for WDR in Germany and 'Saint Paul Sun-
day' for National Public Radio in the USA. For BIS the quintet has recorded Carl Nielsen's
complete works for wind ensemble (BIS-CD-428) as well as music by Samuel Barber, Paul
Hindemith, Andr6 Jolivet and Harald Severud (BIS-CD-291). Saverud enjoyed the group's
playing so much that he dedicated two new works to the ensemble.

The members of the Bergen Woodwind Quintet are all very much in demand as soloists.
They are all on the faculty of the University of Bergen's Grieg Academy. The quintet has been
named as guest artists-in-residence at the University of Minnesota.



avid Maslanka, 1943 geboren, studiefle am Oberlin College Conservatory Komposi-

tion (bei Joseph Wood) und Klarinette. Danach studierte er ein Jahr am Salzburger

Mozarteum und machte seinen Abschluss in Komponieren an der Michigan State

University bei H. Owen Reed. Seine Werke fiir Blliser und Schlagzeug gehtiren zum Standard-

repertoire der Bldserensembles. Zu ihnen gehdren A Child's Garden of Dreans fiir sympho-

nisches Bliiserensemble, ein Konzert fiir Klavier, Blciser und Schlagzeug sowie seine Zweite,

Dritte und Vierte Synphonie. Zu den Schlagzeugkompositionen zahlen Arcadia II: Konzert

fiir Marimbaphon und Schlagzeugensemble und, Montana Music: Drei Ttinze fiir Schlagzeug.

Sein Werkverzeichnis enthzilt dariiber hinaus eine groBe Anzahl Kammer-, Orchester- und

Chorkompositionen.
Maslankas Stil ist gepriigt von einer ausgesprochen zeitgen6ssischen Mischung aus tief

empfundenem Lyrizismus und rhythmischem Drive, verbunden mit einem bemerkenswerten,

untriiglichen Klangsinn. Insbesondere in seinen bekannten und hoch gelobten Werken fiir

Blliserensemble ist die Musik von einer ganz besonderen Poesie, W2irme und spirituellen

Qualit?it. A1s Inspiration dienen hiiufig literarische Quellen, wie beispielsweise die Triiume

eines jungen Madchens, die der Psychologe C.G. Jung (A Child's Garden of Dreams), das

Werk des afrikanischen Schriftstellers Ahamdou Kourouma (Iears) und die Gedichte von

Richard Beale (A Litany for Courage and the Seasons; Mass).

David Maslankas Kompositionen sind in den USA, in Kanada, Japan, Australien und zahl-

reichen europdischen Lzindem aufgefiihn worden. Er hat fi.inf Wohnstipendien der MacDowell

Colony in Peterborough/New Hampshire und dreimal den National Endowment for the Arts

Composer Award erhalten. AuBerdem bekam er Stipendien von der State University of New

York Research Foundation, der University of Connecticut Research Foundation, dem Ameri-

can Music Center, dem Martha Baird Rockefeller Fund for Music und der American Society

of Composers, Authors and Publishers.

Er geh<irte zum Lehrkdrper der State University of New York in Geneseo, des Sarah

Lawrence College, New York University und des Kingsborough Community College der City

University of New York. Zur Zeit iebt er in Missoula/Montana'

Bldserquintett Nr.3

,,In den letzten Jahren habe ich ein starkes Interesse an Bach-Choriilen entwickelt; tiiglich

singe und spiele ich sie, um mich vor meinem Komponieren aufzuwdrmen, und ich schreibe



vierstimmigen Satz im alten Stil. Die Choriile tauchen jetzt regelmiiBig in meiner Musik auf
und sind fiir mich ein wichtiges Sprungbrett geworden.

,,Der erste Satz des Quintetts Nn J (1999) beginnt mit dem Choral lhr Gestirn, ihr hohen
LiiJie. Der Satz ist eine Art Perpetuum mobile. Auf den Choral folgt ein scharf kontrastie-
rendes erstes Thema, das sich allmiihlich in ein zweites Thema verwandelt, welches zum
Subjekt einer kurzen und sehr gedriingten Variationenfolge wird. Nach einer Rekapitulation
des ersten Themas endet der Satz mit der schlichten Vorstellung eines neuen Chorals: Christe,
der du bist Tag und Licht. Im zweiten Satz dient der Choral Ermuntre dich, mein schwacher
Geist als Hintergrund fiir einen leidenschaftlichen Flijtenmonolog - intime und sehr persrin-
liche Musik. Der Satz endet mit einer schlichten und ununterbrochenen Choralreorise. Der
dritte Satz steilt wegen seines Tempos und seiner L2inge auBerordentliche Anfordeiungen an
die Musiker. Er ist eine Art sonatenform, doch wird das zweite Thema. das an eine choral-
melodie erinnert, das Thema einer Variationenfolge. Der Satz schlieBt mit einer Teilreprise
und einer umfangreichen Coda.

,,Das Bkiserquintett Nr.3 entstand im Auftrag des Missouri euintet mit einem stipendium
des Missouri Research Board. Seine Urauffiihrung fand am 14.Marz 2000 in columbia/
Missouri statt."

Blaserquintett Nr.2

,,Das Bkiserquintett Nr.2 wurde 1986 fiir das Manhattan Wind euintet komponiert, von dem
es im Januar 1987 uraufgefiihrt wurde. Wie das Bkiserquintetl Nr. 1 ist es dreisiitzig, doch ist die
Abfolge der Haltungen recht unterschiedlich. Der Grundzug des Satzes iindert sich allmiihlich
von einem technisch anspruchsvollen charakter zu einer ruhigen, atherischen Stimmung.

,,Der erste Satz ist in weiten Teilen aggressiv und treibend. Seine Exposition besteht aus
einer Reihe relativ kurzer, scharf zerschnittener Themen. Das Satzzentrum stellt eine vollstiin-
dige Fuge dar, die eine Reihe traditioneller verfahren verwendet wie Krebs, Umkehrung und
Krebsumkehrung des Subjekts, rhythmische Augmentation und Diminution sowie Stretto. Die
Reprise besteht aus einer ruhigen und nachdenklichen Revision der Satzeinleitung und der
Entwicklung einer der kurzen Ideen aus der Exposition. Den zweiten Satz kennzeichnet eine
Atmosphiire des Geheimnisvollen und rrtigerischen. Die angenehme und beruhigende euali-
tiit des Anfangs macht einer weitaus emotionaleren und anspruchsvolleren Musik Platz. Die
Reprise greift den einschmeichelnden Charakter des Anfangs wieder auf, wiihrend die Coda
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auf geheimnisvolle Weise entschwindet. Der dritte Satz ist eine Chaconne, ein Variationen-

folge iiber einem kurzen, immer wiederkehrenden Harmoniemodell. Dieses extrem einfache

harmonische Muster in ganzen Noten bleibt bis zur Coda unverAndert bestehen. Dariiber ent-

falten sich ein Solo, ein Duett, ein Trio, dann der Sog des Satzhdhepunkts. Danach klingt die

Musik ab zu einer Rekapitulation des einleitenden Oboensolos, dem eine choralartige Coda

folgt, welche das gesamte Sttick zusammenfaBt."

Bliiserquintett Nr. 1

,,Das Blciserquintett Nr.l wurde 1984 in New York City komponiert und vom Aspen Wind

Quintet uraufgefiihrt. Obgleich das Werk seine wilden und anspruchsvollen Aspekte hat, ist es

alles in allem eher kontemplativ und bringt Stadt und Land zusammen. DeI erste Satz beginnt

mit einem schlichten Ganztonthema im Hom, das eine erweiterte Widerspiegelung des Rufs

der schwarzkiip{igen Weidenmeise ist. Der zweitonig klagende Ruf der Weidenmeise hat mich

nahezu iiberallhin verfolgt und in einer Fiille von Varianten EinlaB in meine Kompositionen

gefunden. In mancherlei Hinsicht ist es eine,Signatur der Seele'.,,Der zweite Satz kommt

direkt aus dem U-Bahn-Netz von New York City. Die ,A'-Train Station an der 200. StraBe ist

ein Parkareal ftir ungenutzte U-Bahnen. Jeden Morgen, wenn ich am Bahnsteig stand,

lauschte ich einer Symphonie von PreBluftventilen, deren Tonhohen und Akkorde ein lang-

sames Kaleidoskop von Wandlungen durchliefen. Einige davon habe ich so getreu wie mdg-

lich eingefangen und zum Ausgangspunkt dieses Quintettabschnitts gemacht'

,,Der dritte satz ist ein ,Brooklyn Bridge'-stiick. Fiir mich wie fiir viele andere hat die

Brooklyn Bridge einen stark mystischen Charakter. Jahrelang bin ich im ,D'-Train nach Brook-

lyn gependelt und habe das ganze Schauspiel der Brooklyn Bridge beobachtet, als der ,D'-Train

aus dem Untergrund emporfuhr und den East River iiber die Manhattan Bridge iiberquerte. Ein-

mal las ich zufiilligerweise walt whitmans crossing Brooklyn Ferry genau in dem Moment, als

der ,D'-Train seinen Aufstieg an die Luft begann. In seinem Gedicht spekuliert Whitman, daB

hundert Jahre nach ihm ein anderer Mensch an dieser Stelle nach Brooklyn hiniibersetzen und an

ihn denken werde. Dieser Vorfall machte einen tiefen Eindruck auf mich. Das Erdffnungsthema

des dritten Satzes ist zur Gdnze aus Varianten der ,musikalischen' Buchstaben des Namens

,Brooklyn Bridge' abgeleiter - B [deursch: H], D, G, E. Die beiden letzten Akkorde des satzes

- zwei h-moll-Akkorde - sind eine ietzte ,mystische Signatur' der Briicke und des Stiickes."

Text nach Werkkommentaren von David Maslanka



Das Bergen Woodwind Quintet ist eines der fiihrenden Kammermusikensembles Skandina-
viens; in der ganzen Welt tritt es mit groBem Erfolg auf. Das Quintett besteht aus den Ersten
Bliisem des Bergen Philharmonic Orchestra, einem der iiltesten stehenden Orchester der Welt.
Der Fl6tist Gro Sandvik erfreut sich des hdchsten Dienstalters. wurde er doch 1967 standises
Mirgl ied des Ensembles.

Publikum wie Kritiker sind fasziniert von den Interpretationen des Bergen Woodwind
Quintet, wobei ihre typische Virtuositat und das atemberaubende dynamische Spektrum
immer im Dienst der Musik stehen. 1982 erhielt das Quintett den Spezialpreis des Franz6-
sischen Senats fiir die beste Aufftihrung einer franz6sischen Komposition beim intemationalen
Kammermusikwettbewerb in Colmar/Frankreich. Seitdem erfreut sich das Quintett zuneh-
mender Popularitat bei internationalen Festivals wie dem Bodenseefestival, dem Helsinki
Festival, dem Intemationalen Kammermusikfestival in Stavanger, dem Bergen International
Festival, dem Flanders Festival und dem Musikherbst Westmi.insterland.

Das Bergen Woodwind Quintet ist in zahlreichen renommierten Konzertsiilen aufgetreten,
u.a. im Teatro Mancini in Mailand, der Beethovenhalle in Bonn, dem Baird Auditorium und
der National Gallery of Art in Washington D.C. wie auch in der New Yorker Camegie Hal1.
Zt den zahkeichen RundfunkaktivitAten geh6ren Programme ftir den WDR und den ,,Saint
Paul Sunday" des amerikanischen National Public Radio. Fiir BIS hat das Quintett Carl Niel-
sens Gesamtwerk fiir Bliiserensemble eingespielt (BIS-CD-428) wie auch Musik von Samuel
Barber, Paul Hindemith, Andr6 Jolivet und Harald Saverud (BIS-CD-291). Severud gefiel
das Spiel des Ensembles so sehr, daB er ihm zwei neue Werke widmete.

Siimtliche Mitglieder des Bergen Woodwind Quintet sind gefragte Solisten und Mitglieder
der Grieg Akademie an der Universitat von Bergen. Das Quintett wurde zu gastierenden
Artists-in-Residence der Universitv of Minnesota ernannt.
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6, en 1943, David Maslanka fr6quenta le conservatoire coll6gial d'Oberlin' apprenant

la composition (avec Joseph Wood) ainsi que la clarinette ll 6tudia pendant un an au

Mozarteum i Salzbourg puis il fit une maitrise en composition ir I'universit6 de l'dtat

du Michigan avec H. Owen Reed. Ses ceuvles pour vents et percussion sont devenues des

classiques du r6pertoire des harmonies. Elles renferment A Child's Garden of Drean.t pour

harmonie symphonique, w Concerto pour piano, rents et percussion et ses deuxiAme' troi-

siime et quan1Ame symphonies. Ses ceuvres pour percussion comptent Arcadia II: Concerto

pour marimba et ensemble de percussion et Montana Music: Trois danses pour percussion.

Son catalogue renferme aussi un vaste choix de piBces de chambre, orchestrales et chorales.

Le style de Maslanka se caract6rise par un m6lange trds contemporain de lyrisme cordial

et d'6lan rythmique, conjugu6 d une oreille 6trange et remarquable pour les sonorit6s must-

cales. La musique est frappante par sa po6sie, chaleur et qualit6 spirituelle particulibrement

dans ses ceuvres bien connues et acclam6es pour hamonie. L'inspiration provient souvent de

sources iitr6raires comme les r6ves d'une jeune fi]le tels que rapport6s par le psychologue

C.G. Jung (A Child's Gartlen of DreaLas), I'auvre de I'auteur africain Ahmadou Kourouma

(Tears)et lapo6siedeRichardBeale(A Li tanyforCourag,eandtheSeasons;Messe) '

Les compositions de David Maslanka ont 6t6 jou6es partout aux Etats-Unis ainsi qu'au

Canada, Japon, Australie et dans de nombreux pays europ6ens. Il a b6n6fici6 de cinq bourses

de r6sidence d la MacDowell colony i Peterborough, New Hampshire et ii a regu h trois

reprises 1a dotation nationale pour le Arts Composer Award. De plus, il a b6n6fici6 de bourses

de la State University of New York Research Foundation, University of Connecticut Research

Foundation. American Music Center, Martha Baird Rockefeller Fund for Music et de I'Ameri-

can Society of Composers, Authors and Publishers.

Il a enieign6 aux facult6s de I'universit6 de l'6tat de New York iL Geneseo, au colldge

Sarah Lawrence, iL l'universit6 de New York et au Kingsborough Community College de la

cit6 universitaire de New York. Il vit maintenant d Missoula dans le Montana'

Quintette pour vents no 3
,tes demidres ann6es, j'ai d6velopp6 un int6r6t infatigable pour les chorals de Bach, les chan-

tant et les jouant chaque jour comme r6chauffement pour mon temps de composition et faisant

mes propres arrangements il quatre voix dans le vieux style. Les chorales font maintenant regu-

lidrement leur chemin dans ma musique et sont devenus un important point de d6part pour mot. 
.



"Le premier mouvement du Quintette no 3 (1999) s'ouvre avec le choral lhr Gestirn, ihr
hohen Lilfte (vous 6toiles, ciel caverneux). Le mouvement est une sorte de perpetuum mobile.
Le choral est suivi d'un premier thdme au fort contraste et qui fait graduellement son chemin
vers le second thBme qui devient le sujet d'une s6rie courte et trbs arrogante de variations.
Aprds une r6p6tition du premier thdme, le mouvement se termine par une brusque pr6senta-
tion d'un nouveau choral: Christe, der du bist Tag und Licht (Christ, tu es le jour et Ia Iu-
midre). Dans le second mouvement, le choral Ermuntre dich, mein schwacher Geist (Courage,
mon esprit faible) sert de toile de fond pour un soliloque passionn6 de flfite. c'est de la mu-
sique intime et personnelle. Le mouvement se termine par une exposition simple et ininter-
rompue du choral. Le troisibme mouvement est exceptionnellement exigeant pour les ex6cu-
tants a cause de sa rapidit6 et de sa longueur. Il y a un quelque chose de forme sonate. Le se-
cond thdme cependant, qui rappelle une m6lodie de choral, devient le sujet d'une s6rie de
variations. Le mouvement finit par une r6capitulation partielle et une longue coda.

"Le Quintette pour vents no 3 ftt commandd par le euintette Missouri gr6ce i une sub-
vention du Comit6 de Recherche de I'universit6 du Missouri. La cr6ation en fut donn6e le 14
mars 2000 i Columbia. Missouri."

Quintette pour vents no 2
"Le Quintette pour vents no 2 fut 6crit en 1986 pour le euintette d vent Manhattan qui le cr6a
en janvier 1987. comme le Quintette pour vents no l, il compte trois mouvements mais la
progression d'attitudes est bien diff6rente. Le mouvement dans la pidce en entier varie par
degrds d'un caractdre assur6, techniquement difficile, d de la musique placide et 6th6r6e.

"Le premier mouvement est en majeure partie agressif et pressant. Son exposition consiste
en quelques id6es relativement brdves, nettement entrecoup6es. Le centre du mouvement est
une fugue compldte utilisant maintes formules traditionnelles dont les formes r6trograde, in-
vers6e et invers6e r6trograd6e du sujet, I'augmentation et la diminution rythmiques et le
stretto. La r6exposition consiste en un remaniement calme et pensif de I'introduction du
mou',/ement et d'une 6volution de l'une des brbves id6es de I'exposition. Le second mouve-
ment garde une attitude sous-jacente de mystdre et d'6vasion. La qualit6 plaisante et calmante
du d6but fait place i de la musique beaucoup plus 6motionnelle et exigeante. La r6exposition
d6veloppe encore le caractdre apaisant du d6but et la coda r6alise une disparition .yrG.r"ur".
Le troisidme mouvement est une chaconne, une s6rie continue de variations sur un patron har-
l 2



monique bridvement r6p6t€,. Ce sch6ma harmonique radicalement simple, 6crit en rondes, per-

siste sans d6rangementjusqu'h la coda. Au-dessus de lui se d6roulent un solo, un duo, un trio,

puis un 6lan vers le sommet du mouvement. La musique d6croit ensuite en une r6exposition

du solo de hautbois du d6but, suivi d'une coda en forme de choral qui r6sume la pidce en

entier."

Quintette pour vents no I
"I-e Quintette pour vents r?o 1 fut composd d New York en 1984 et cr66 par le Quintette d Vent

Aspen. Quoiqu'elle renferme ses aspects ardents et exigeants, c'est en tout une euvre con-

templative oi la ville renconffe la campagne. Le premier mouvement s'ouvre sur un simple

motif de ton entier au cor. C'est une image pouss6e de I'appel de la fauvette iL tOte noire.

L'appel plaintif de deux notes de la fauvette m'a apparemment suivi partout et est entr6 dans

ma composition vari6 d profusion. C'est en quelque sorte une 'signature de l'Ame'. Le second

mouvement provient directement du systbme de m6tro de la ville de New York. La station de

train 'A' i la 200th Street est une zone de d6p6t pour les wagons de m6tro qui ne sont pas en

service. Chaque matin, sur la plate-forme, j'6coutais une symphonie de compresseurs A air

dont les sons et accords qui en r6sultaient passaient lentement par un kal6idoscope de change-

ments. J'ai capt6 une partie de ceci aussi exactement que possible, en en faisant le point de

d6part de cette portion du quintette.
"Le troisibme mouvement est une pibce du 'Brooklyn Bridge'. Pour moi comme pour bien

d'autres, le pont de Brooklyn garde un fort caractdre mystique. J'ai fait I'aller-retour de

Brooklyn pendant des ann6es dans le tfain 'D' et j'observais tout le spectable du pont de

Brooklyn quand le train 'D' sortait de terre et traversait I'East River en passant par le pont de

Manhattan. Une fois, par purc coihcidence, je lisais Crossing Brooklyn Ferry de Walt Whit-

man juste au moment oi le train 'D' commengait son ascension hors du tunnel. Dans le

podme, Whitman se demande si, dans 100 ans, quelqu'un d'autre traversera i Brooklyn d ce

point et se rappellera de lui. L'incident m'impressionna profond6ment. L'exposition d'ouver-

ture du troisibme mouvement provient entidrement de variantes des letfies 'musicales' du nom
.Brooklyn Bridge,- si, 16, sol, mi. Les deux demiers accords du mouvement - deux accords

de si mineur - sont une 'signature mystique' finale pour le pont et pour la pidce."
Terte basd sur des notes de David Maslanka
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Le Quintette A Vent de Bergen est l'un des plus importants groupes de musique de chambre
de la Scandinavie et il se produit partout au monde chaudement applaudi. Le quintette est
form6 des instrumentistes des principales positions des vents de I'Orchestre Philharmonique
de Bergen, I'une des plus vieilles institutions orchestrales du monde. La fl0tiste Gro Sandvik
jouit de sa s6niorit6, 6tant devenue membre perrnanent de I'ensemble en 1967.

Public et critiques sont ensorcel6s par les interpr6tations du Quintette h Vent de Bergen
dont la virtuosit6 caract6ristique et l'6tendue 6poustouflante des nuances sont toujours au ser-
vice de Ia musique. En 1982, le quintette gagna le prix sp6cial du S6nat frangais pour la
meilleure interpr6tation d'une composition frangaise au concours intemational de musique de
chambre d Colmar en France. Depuis lors, 1'ensemble jouit d'une popularit6 croissante comme
interprdte en vedette lors de festivals intemationaux comme le festival de Bodensee, le festi-
val d'Helsinki, le festival intemational de musique de chambre d Stavanger, le festival inter-
national de Bergen, le festival des Flandres et Musikherbst Westmiinsterland.

Le Quintette d Vent de Bergen s'est produit dans plusieurs salles de concert renomm6es
dont le Teatro Mancini h Milan, le Beethovenhalle i Bonn, le Baird Auditorium et la Galerie
Nationale d' Art i Washington D.C. ainsi que le Camegie Hall d New York. De nombreuses
diffusions radiophoniques incluent des programmes pour le WDR en Allemagne et 'Saint

Paul Sunday' pour la National Public Radio aux Etats-Unis. Sur 6tiquette BIS, le quintette a
enregistr6 I'int6grale des cuvres pour ensemble d vent de Carl Nielsen (BIS-CD-428) ainsi
que de la musique de Samuel Barber, Paui Hindemith, Andr6 Jolivet et Harald Srverud (BIS-
CD-291). Saeverud fut si heureux du jeu du groupe qu'il d6dia deux nouvelles cuvres d I'en-
semble.

Les membres du Quintette d Vent de Bergen sont tous trds demand6s comme solistes. Tous
sont membres de I'Acad6mie Grieg de la facult6 de I'universit6 de Bergen. Le quintette a 6td
nomm6 comme artiste en r6sidence visiteur invit6 de 1'universit6 du Minnesota.
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INSTRUMENTARIUM
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Bassoon: Bocal Heckel CC No. 1. Heckel No. 13014
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Balance engineer/Tonmeister: Thore Brinkmann
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