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owever one reacts to the system of pol i t ical and cultural total i tar ianism which
prevai led in the USSR, i t  is undeniable that such circumstances as str ict censor-
sh ip  and ideo log ica l  and mora l  repress ion  un i ted  Sov ie t  (Russ ian ,  Ukra in ian ,

Estonian etc.) thinkers in an extremely posit ive characterist ic result ing from the pol i t ical
pressures and censorship. This characterist ic involved adapting the cultural trends that
came from the West, in clear recognit ion of their harmfulness in gradually eroding
human values and replacing them with technical perfect ion: l ike sel l ing one's inf ini tely
immortal soul for the comforts of the material world and shoving aside al l  thought of the
apocalypse, by al l  avai lable means, as though i t  might then fal l  into obl ivion. This type
of cr i t ic ism of Western reasoning grew up in the clear recognit ion of the end of the
post-serial avant-garde, in the attempt to f ind an identi ty again after a subversive
analysis, in a conversion to cultural heri tage as a means of unit ing dif ferent epochs.
The 1970s form a l ine which sets out the boundaries for music representing optimist ic
and avant-garde progress, music that establ ishes a new depth in the meaning and
value of lhe past - as i f  the twentieth centurv had already come to an end.

Alexei Lubimov

Alexandr Rabinovitch was born in 1945 in Baku, Azerbai jan. He studied composit ion
with Dmitr i  Kabalevsky and Alexandr Pirumov and the piano with Nathan Fischman at
the Moscow Conservatory. Many musicians in Moscow st i l l  remember his scandalous
performances of his own music - for example a piano sonata that began just l ike
Mozart's Sonata in A minor, or the electronic-concrete composition Happy End lhat
ends with a Tristan chord. He was one of the earliest interpreters of the works of Stock-
hausen, lves and Messiaen in the USSR. He left the Soviet Union in1974 and began a
new career as a pianist (solo and in duet with Martha Argerich) and composer. He
currently l ives in Brussels.

Principal works: the ope"a Un songe, un fant6me, un hdros (1986), the orchestral
pieces La Belle musique No.3 (1977), Retour aux sources (1981), the piano concerto
Entente cordiale (1979), the concerto for two pianos ln illo tempore (1987), the cantatas
Das tibetanische Gebet (1992) and Cantique pour Orfeo (1987), Requiem pour une
marde noire for soprano, piano and percussion (1978) as well  as chamber and piano
pieces. His music has been performed at various fest ivals: Venice Biennale (1977,



1979), Steir ischer Herbst, Witten Festival (1975), Almeida in London (1988), Alternativa
in Moscow (1989, 1990), Lockenhaus, Zurich, Paris and Munich.

In his notes to a CD of Rabinovitch's piano music, Benoit Duteurtre writes: 'The

main dif ference between Alexandr Rabinovitch and composers of repeti t ive music l ies
in the "raw material" and in the meaning this gives to their works. The American post-
modernists write with noles; Rabinovitch, on the other hand, takes phrases from the
mytho log ica l  wor ld  fo rmed by  the  tona l  reper to ry :  a  sor t  o f  co l lec t ion  o f  fab les ,  a
musical bible, whether i t  be a matter of subl imating or destroying. Drawing on that
meaningful source, he reinvents i t ,  transfigures i t  completely in a mosaic organized by
the logic of numbers. The bricks are from Schubert,  Rachmaninov, pop or l ight music,
but in the f inal edif ice, the identi f icat ion of these sources is of very l i t t le importance. By
segmenting them, then turning them round, Rabinovitch imposes another logic upon
them. The subjacent architecture of these works often refers to esoteric doctrines, to
the relat ionship between the microcosm and the macrocosm celebrated by the comp-
osers of the Renaissance. For the l istener, i t  shows i tself  f i rst of al l  in i ts hypnotic,
incantatory power; frequent use of so-cal led virtuoso instrumental technique, which
magnif ies the beauty of the sound and gradually transcends the "mythology" with fresh
momenlum.

Rabinovitch's music poses - and goes beyond - the most signif icant musical
questions of the end of the 20th century. l t  makes us feel the weight of history, which
has never been so obvious as in this age of escapism and evasion, at the same t ime
doing away with i t  by revealing a new tonal world. l t  mingles the rhythmic vital i ty that is
so typical of this century with a rediscovery of mysticism, over and above progress in
art. '

Musique triste, partois tragique, based on Schubert's lmpromptu, Op.90 No.4, is
in the form of ref lect ions on the feel ing of melancholy, which is put under the micro-
scope, analyzed, going so far as the ironical and the tragic. The same geometrical
exaltation of virtuosity and organized flow of emotion is the content of his Pourquoi je
suis si sentimental. 'Each piece acts as an individual puri f icat ion r i te. an exorcism of
inner violence. '  as the comooser savs.
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Arvo Pdrt was born in 1935 in Paide, Estonia. unti l  1963 he studied composit ion at the
Tall inn conservatory with Heino El ler. From 1958 unti l  1967 he was a sound engineer
with Estonian Radio. In 1980 he emigrated to vienna; now he l ives in Berl in and works
as a freelance comooser.

Principal works: for orchestra: tftee Symphonies, perpetuum mobile, Cantus in
memory of Benjamin Britten, Tabula rasa tor two violins, prepared piano and string
orchestra, the cello concerto Pro et contra, vocal and sacred music: Credo, MissA
sillabica, Summa, Stabat mater, Passio, Miserere, De profundis, Te Deum, Bertiner
Messe, Magnificat, psalms and motets; chamber music: the cycle Tintinnabuti, Fratres,
Arbos, Pari intervallo, Sarah war neunzehn Jahre att; other shorter pieces: works for
piano and organ.

Today Arvo PArt is one of the most famous of European composers. His art ist ic
personali ty was formed in Soviet Estonia, as an unequal combination of the common
avant-garde movement of forces rebel l ing against the communist r6gime and of his
personal quest for peace and harmony. This ideological tension in the 1960s was
reflected in works such as Perpetuum mobile, Collage uber BACH, pro et contra, Missa
sillabica and the Second Symphony. The period of crisis marked by the Third Symph-
onywas brought to an end when he found the way to a completely new esthetic view-
point, which was later to be cal led 'new simplici ty ' .  The basic works in this style are the
concerto for two violins and orchestra Tabula rasa and the major cycle Tintinnabuli,lhe
characterist ics of which are simple rhythmic progressions and a pure, consonant harm-
ony on the basis of modali ty or tonal i ty; slow tempi and soft dynamics produce a medit-
at ive eifect. Since leaving the Soviet Union in 1980, Arvo Pdrt has writ ten mostly larger,
religious works (Passio, Stabat mater, Miserere, Te Deum). His influence on the recenr
history of music cannot be overestimated-

Variationen zur Gesundung von Arinuschka (1977\ is a small piece for ,home
performance' (written for a little girl), based on A major and A minor triads. Fiir Alina
(1976) is l ikewise a sort of int imate'home music'with a simple, crystal l ine, two-part
texture and a meditat ive, dreamv almosphere.



The Latvian composer Georgs Pelecis was born in Riga in 1947. He studied at the
Riga School oi Music and at the Tchaikovsky Conservatory in Moscow, where Aram
Khachaturian was his composit ion teacher. He also graduated from lhe faculty of
musicology after diploma studies on Johannes Ockeghem, the 16th-century Dutch
master of polyphony. He is currently professor of composit ion at lhe Latvian Music
Academy ln  R iga .  He has  wr i t ten  more  than th i r ty  pub l i ca t lons  about  med ieva l ,
Renaissance, baroque and twentieth-century music. His research into Palestr ina's poly-
phony has received an award from the International Palestr ina Centre in Rome.

Principal works: Concerto for Balalaika, Saxophone and Orchestra (1970)' Concerto
lor Trumpet and Orchestra (1982), Concerto for Wind lnstruments (1971), Concertino
bianco in C for piano and strings, the concerto Persuasion for violin, piano and strings
(1994, a commission for Gidon Kremer), the oratorio Footprints ( '1 969)'  chamber music:
thestr ing quarl.elLamenfo(1986), MusicfromBehindtheWall lor bassoonandstr ing
tr io (1984), the nonet Alternatives for piano and str ings (1982), piano music (four suites
and a sonata t19881), vocal music. His music has been performed at various fest ivals:
Almeida (London 19BB), Alternativa (Moscow 1989, 1990), in Germany, l taly'  Finland,
Holland, Belgium, France and the USA.

Peter Pospelov writes: 'Various composers of the post-avant-garde generation, who
have often come to prominence under the common condit ions of "new simplici ty",
sometimes produce quite opposite results, and in the process they retain only a super-
f icial similari ty. Whilst the music of Rabinovitch l ives in inseparable unity with tradit ion,
the work of his col league in Riga Georgs PelCcis belongs to another, "post-historical"
period, in which the entire history of music is regarded as something already conclud-
ed. For this reason Pel6cis (. . .)  is free and unbounded in his choice of means; an
infinite reflection - which unfolds like the rarest flowers in unpredictable forms - is the
content of his art.  In the process Pel6cis clearly does not al low himself to be enthused
by an  in te l lec tua l  commentary  o r ,  as  can happen in  po lys ty l i sm,  by  a  s t range
combination of cultural phenomena. The basis of his music is a feel ing of aversion
towards analyses and towards bureaucratical examination of its origins. The breath of
his music is characterised by a unique predetermination, which is related to rock
comoosit ions.

To Pel6cis's post-historical consciousness, the musical experience of humanity
appears as an indivisible whole made up of masterpieces, empty shel ls and epigones,



where revelat ions remain revelat ions, while often at the same t ime being the object of
mass requirement. The majori ty of his pieces are stories of a music heard with only half
an ear, with a bit terly savoured devaluation of taste and language.'

The piece Neujahrsmusik (1976) is reminiscent of instrumental rock or (more
accurately) beat music from the 1970s, but after a few minutes one can perceive other
musical elements - jazdike syncopations, harmonies akin to Bart6k, references to
rock and rol l ,  a lyr ical song (sung by the Beatles? - or by Peter Gabriel?), fragments
of imitat ions of electronic music (Klaus Schulze?) and so on. The whole piece ends
with twelve very real ist ic strokes, marking the arr ival of the new year!

The Armenian composerTigran Mansurian was born in Beirut in 1939. Afteremigrat-
ing  to  Armen ia  in  1947 he  s tud ied  f rom 1956 un t i l  1960 a t  the  Mus ic  Co l lege in
Yerevan, then (1960-65) in the composit ion class of Lazar Saryan at the Komitas
Conservatory in the same city. In 1967 he became a professor and in 1991 he became
director of the conservatory. He has been awarded the Armenian State Prize.

Principal works: two Concertos for Cello and Orchestra (1976, 1978), Concerto for
Violin and Strings, Double Concerto for Violin, Cello and Strings (1978, written for Oleg
Kagan and Natalia Gutman), Night Music Ior symphony orchestra (1980), Canonic Ode
for two string orchestras and four harps, the concerto Postlude for clarinet, cello and
str ing orchestra (1993); chamber music: three Str ing Quartets (1985, 1985, 1992),
Tovem tor 15 instruments, Intermezzo for voice and chamber ensemble, lnt4rieur Iol
string quartet, Silhouette of a Bird for harpsichord and percussion, Five Pieces lor
piano tr io (1985), two Sonatas for cel lo and piano, solo piano pieces and vocal music.

The composer himself says that Chopin, Debussy and Webern were the masters
who inf luenced his music most profoundly. His musical personali ty combines deep
lyricism, aphorist ic forms and an impressionist feel ing for nature. Richly ornamented,
medieval Armenian monody, interrupted by curious si lences, is amalgamated with a
f ine use of instrumental colours; a quasi-point i l l ist ic texture is cemented by constant
motivic recapitulat ions. His mosaics are mostly decorative and are reminiscent of
Oriental carpets or architectural ornaments; the smaller composit ions are masterpieces
of detai l  and ref ined colours. In the miniature Nostalgia (1976) there are no styl ist ic
memor ies ;  ' f low ing ' tona l  cen t res ,  so f t  phantoms;  images o f  the  imposs ib i l i t y  o f
remember ing . . .



The Ukrainian composer Valentin Si lvestrov was born in Kiev in 1937. From 1953
onwards he studied music privately. In the years 1955-58 he quali f ied as a bui lding
engineer, after which (1958-64) he studied composit ion with Boris Lyatoshinsky at the
Kiev Conservatory. In 1961 he made his d6but as a composer with a Piano Quintet. ln
the late 1960s and early 1970s he found himself in wide-ranging and bit ter confl ict wlth
the off icial Soviet administrat ive structures. Performances of his music provoked
scandals: he was the standard-bearer of avant-garde music in Kiev, aS a result of which
he had to ret ire from public concert l i fe. As a consequence he developed a highly
personal musical style. In 1967 his Symphony No.3 (Eschatophony) was awarded a
prizeby the Koussevitzky Foundation , and in 1970 he won a prize at the International
Gaudeamus Competit ion with his Hymns. In the USSR his music was regarded as
highly independent and individual - much more so, at that t ime, than the music of
Denisov or Schnittke - although his fame was then principal ly confined to the 'under-

ground' of off icial musical l i ie. Performances of his works took place at the fol lowing
festivals (among others): Almeida (London) 1988, Lockenhaus 1989, Holland Festival
1990,  Frank fur te r  Fes t '1  991,  Yekater inburg  (Ura ls ,  Russ ia ,  en t i re ly  devoted  to  h is
mus ic )  1992,  Ber l in  B ienna le  1993,  S t .  Pe tersburg  1993.  In  1993 L i l iaOl l i v ie r ' s f i lm Les
enfants ill6gitimes d'Anton Webern appeared in France.

Principal works: Prano Sonata No.l (1960-72), Five Pieces for Piano (1961), Piano
Quintet (1961), Triade for piano (1962), Trio for Flute, Trumpet and Celesta (1962),
Symphony No.1 tor large orchestra (1963), Mystery for alto flute and six percussion
groups (1964), Symphony No.2lor f lute, percussion, piano and str ings (1965), Spectre
for chamber orchestra (1965), Monody for piano and orchestra (1965), Symphony No.3
(Eschatophony) for large orchestra (1966), Elegy for piano (1967), ln memoriam Boris
Lyatoshinsky (1968), Drana for violin, cello and piano (1970), Meditation for cello and
piano (1972), Music in Olden Style tor piano (1973), String Quartet (1974), Piano
Sonata No.2 (1975), Symphony No.4 for large orchestra (1976), Quiet Songs Ior
baritone and piano (1974-77), Kitsch-Musik for piano (1977), Wald-Musiktor soprano,
horn and piano (1977-78), Serenade for string orchestra (1978), Piano Sonata No.3
(1979\, Symphony No.S (1982), Sonata for Cello and Piano (1983), Symphony No.6
(Exegi monumentum) Ior large orchestra (1984), Postludium for piano and orchestra,
the concerto Widnung for viol in and orchestra (1990-91)and the symphonic poem
Metamusiklor piano and orchestra.
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Silvestrov's first lully realized composition, Mystety for alto flute and six percussion
groups, was writ ten for Severino Gazzelloni.  l t  displays a str iking change to, among
other techniques, free serial ism, aleatory and texlural explorat ions, without displacing
his essential lyr ical and melodic qual i t ies. ln Spectre for orchestra (1965) and soon
afteruards in the massive Third Symphony we first encounter the fully-developed form
of an idea which had already been discernible in the early Quintet: both conflicl and
also dialogue between 'cultural '  (precise) and 'mysterious' (aleatory) structures. The
second period in Si lvestrov's styl ist ic developmenl is represented by the monumental
Drama, a three-movement work defined in the fol lowing way: f i rst movement, a viol in
sonata; second movement, a cel lo sonata; third movemenl, a tr io. The work is highly
theatr ical,  ful l  of conscious archaisms, and an attempt to bring together the various
stages of historical development into a single text. This is not to be confused with
col lage, which is an attempt simply to use ready-made material in new ways, often
i l logical and false. The year 1973 saw the creation of a whole series of works writ ten in
'olden style' ,  in which Si lvestrov begins to rediscover diatonicism, but of an almost
minimalist ic kind. As Laryssa Bondarenko wrote in the Neraz Grove: 'Employing the
genres  and s ty l i s t i c  norms o f  the  17 th  to  19 th  centur ies ,  these p ieces  exh ib i t  the
paradox of an int imate personal expression contained within f ixed forms.'  During the
extremely productive period ol 1974-84, the mystical and tragic tendencies found their
most concrete expression in a series of works that further identi f ied the 'al legorical

manner'  as Si lvestrov's terrain. ln these works Si lvestrov exolored the concept of
memory as a dramatic device.

Kitsch-Musik (1977) is a continuous cycle of five pieces in which one can discern
Schumann, Chopin and Tchaikovsky; but i t  is not an imitat ion or styl isat ion: i t  is a
question of the l istener remembering the archetypes - a deep involvement in the past
as a source of the inner l i fe of the human soul. As the composer says, the t i t le 'Kitsch'

( in  the  sense o f  ' feeb le ' ,  ' fa i led ' ,  ' re jec ted ' )  has  an  e leg iac  ra ther  than an  i ronrc
meaning. 'Play very quiet ly and extremely quiet ly, as i f  from far away, with a tender,
int imate sound, as i f  the music were touching the memory of the l istener, in order to
have the music in the consciousness, as though the memory i tself  were singing the
music' @ lgg4 Atexei Lubimov



Afexei Lubimov was born in Moscow in 1944 and studied init ial ly in his home city. In
1963 he was one of the last ouoi ls of the famous Heinrich Neuhaus at the Moscow
Conservatory. Alexei Lubimov is a unique pianist because he plays music of al l  styles,
from the baroque to contemporary music, with equal mastery. His passionate interest in
contemporary music became apparent when he played works by John Cage and Terry
Riley in Moscow in 1968. He introduced composers such as Schoenberg, Webern,
Stockhausen, Boulez, lves and Ligeti  to the Moscow public; he also gave the f irst
performances of works by Soviet composers such as Schnittke, Gubaidul ina and
Silvestrov. In Moscow he founded and directed the 'Alternativa' Festival for Contemp-
orary Music.

For many years Alexei Lubimov was not permitted to leave his country. During that
t ime he developed an interest in original instruments. In 1976 he founded the Moscow
Baroque Quartet and played works by Mozart and Haydn on the fortepiano for the first
t ime. Together with Tatiana Grindenko he founded a baroque ensemble cal led Moscow
Chamber Academy.

From 1987 onwards he was able to travel abroad and international audiences could
discover his many talents: he plays on original instruments and modern pianos with
equal facility. His recordings include the complete MozarI Piano Sonatas played on the
fortepiano and Schubert's lmpromptus; he has also recorded a Chopin selection on the
composer's own prano.

In  coming seasons A lexe i  Lub imov has  commi tments  in  London,  Prague and
Amsterdam. a Jaoanese tour and a series of concerts in the USA with the German
tenor Peter Schreier. He wil l  col laborate with the Wiener Akademie in Salzburg and the
Orchestra of the Age of Enl ightenment in London. Further engagements are with the
lsrael Phi lharmonic Orchestra, the Helsinki Phrlharmonic Orchestra, the Finnish Radio
Symphony Orchestra and the Northern Sinfonia of England. This is Alexei Lubimov's
f irst BIS recording.
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ie man sich auch immer zu dem in der UdSSR herrschenden System des
poli t ischen und kulturel len Total i tar ismus stel l t ,  muB man zugeben, daB unter
den damaligen Verhi i l tnissen, mit einer strengen Zensur, einer ideologischen

und moral ischen Unterdruckung, die sowjetische (russische, ukrainische, estnische
usw.) Intel l igenz durch eine hochst posit ive Eigenschaft vereint wurde, die gerade
durch den pol i t ischen und zensurmABigen Druck entstanden war. Es handelte sich um
eine Adaptierung von aus dem Westen stammenden, kulturel len VorgAngen, und ein
deutl iches Erkennen ihrer SchAdlichkeit in dem Sinne, daB sie die menschlichen Werte
zugunsten der technischen Vollkommenheit al lmtihl ich ihres Inhalts beraubten; wie ein
,Verkauf "  der  unend l ichen und uns terb l i chen See le  an  d ie  Beoueml ichke i ten  der
material ist ischen Welt;  wie ein Versuch, die Apokalypse mit al len Mitteln beiseitezu-
schieben, als ob es m6glich ware, sie dadurch in Vergessenheit geraten zu lassen.
Diese Art von Krit ik an der Vernunft des Westens wuchs im klaren Erkenntnis des
Endes der postseriel len Avantgarde heran, in der Bemuhung, nach einer zersetzenden
Analyse erneut eine ldenti tat zu f inden, in einer Bekehrung zum kulturel len Erbgut als
Mittel zur Vereinigung der Epochen. Die 1970er Jahre bi lden eben eine Linie, welche
die Grenzen fur die Musik eines optimist ischen, avantgardist ischen Fortschri t ts fest legt,
und eine neue Vert iefung in die Bedeutung und den Wert des Vergangenen ins Leben
ruft -  als ob das Ende des 20. Jahrhunderts bereits oekommen sei.

Alexei Lubimow

Aleksandr Rabinowitsch wurde 1945 in Baku, Aserbajdschan, geboren. Er studierte
Komposit ion bei Dmitr i  Kabalewski und Aleksandr Pirumow, sowie Klavier bei Nathan
Fischman am Moskauer Konservatorium. Viele Moskauer Musiker erinnern sich noch
gut  an  se ine  skanda losen Konzer te  mi t  e igener  Mus ik ,  be isp ie lswe ise  mi t  e iner
Klaviersonate, die genau wie Mozarts Sonate in a-moll begann, oder mit der elektro-
nisch-konkreten Komposit ion Happy End, die mit einem Tristanakkord endet. Er war
einer der ersten Interpreten der Musik von Stockhausen, lves und Messiaen in der
UdSSR. 1974 verl ieB er die Sowjetunion, und begann eine neue Karriere als Pianist
(Sol ist und im Duo mit Martha Argerich) und Komponist.  Er lebt derzeit  in Brussel.

Wichtigste Werke: Oper Un songe, un fant6me, un hdros (1986), Orchesterwerke La
Belle musique No.3 (1977), Retour aux sources (1981), Klavierkonzert Entente cordiale
(1979), Konzert fur zwei Klaviere In i l lo tempore (1987), Kantate Das t ibetanische
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Gebet (1gg2), Kantate cantique pour orfeo (1987), Requiem pour une m3rce noirc til

sopran, Klavier und schlagzeug (1978), Kammer- und Klaviermusik. werke von ihm

wurden be i  versch iedenen Fes t iva ls  au fge f r lh r t :  B ienna le  Vened ig  (1977,1979) ,

steir ischer Herbst, wittener Festival (1975), Almeida in London (1988), Alternativa in

Moskau (1989, 1990), Lockenhaus, Zurich, Paris'  Munchen.
lm Vorwort zu einer CD mit Rabinowitschs Klaviermusik schreibt Benoit Duteurtre:

,,Der Hauptunterschied zwischen Aleksandr Rabinowitsch und Komponisten repetitiver
Musik ist im ,Rohmaterial '  zu f inden, und dem Sinn, den dieser den Werken gibt Die
amerikanischen Postmodernisten schreiben mit Noten; Rabinowitsch wiederum ent-
nimmt der vom tonalen Repertoire geformten mythologischen Well Phrasen, eine Art
sammlung von Fabeln, eine musikal ische Bibel, ob es sich nun um Sublimierung oder
um Zerstorung handelt.  Unter Bezugnahme auf diese sinnvol le Quelle erf indet er sie
erneut, er verwandelt sie vol l ig in ein Mosaik, das durch Zahlenlogik organisiert wird.
Die Bausteine stammen von Schubert,  Rachmaninow, aus der Popmusik oder der
leichten Musik, aber im endgult igen Bauwerk spielt  das ldenti f izieren dieser Quellen
eine sehr untergeordnete Rolle. Indem er sie segmentiert oder umkehrt gibt ihnen
Rabinowitsch eine andere Logik. Die untergeordnete Architektur dieser Werke bezieht
sich hdufig auf esoterische Doktr inen, aui die von den Komponisten der Renaissance
gehuldigten Beziehungen zwischen Mikrokosmos und Makrokosmos. Fur den Horer
giot sie sich zunachst durch ihre hypnotische, beschworende Kral l  zu erkennen, die
haufige Verwendung der sogenannten virtuosen Instrumentaltechnik, welche die Klang-
schdnheit verstarkt und al lmdhlich durch einen neuen Vorwdrtstr ieb uber die ,Mytho-
logie' hinausgeht.

Rabinowitschs Musik stel l t  -  und uberschreitet - die bedeutendsten musikal ischen
Fragen des Endes des 20. Jahrhunderts. Sie ldBt uns die Wucht der Geschichte emp-
f inden, die nie zuvor so deutl ich war, wie in diesem Zeitalter des Eskapismus und des
Ausweichens, aber gleichzeit ig vernichtet sie sie, indem sie eine neue Tonwelt entht i l l t .
Sie vermischt die fur dieses Jahrhundert so typische rhythmische Vital i tat mit einer
Wiederentdeckung des Mystizismus, oberhalb des Fortschri t tes in der Kunst.

Die Musique triste, parfois tragique baut auf Schuberts lmpromptu Op.90:4 und
is t  a ls  Bet rach tung r - iber  das  Ge iuh l  der  Me lancho l ie  au fgebaut ,  das  un ter  das
Mikroskop gestel l t  und analysiert wird, bis ins lronische und Tragische. Dieselbe geo-
metrische Begeisterung fr ir  die Virtuositdt,  ein organisierter Strom der Emotionen, ist in
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dem Stuck Pourquoi je suis si sentimental (1978\ zu finden. ,,Jedes Stuck dient als
individuel ler Reinigungsritus, als Exorzismus der inneren Gewalt",  sagt der Komponist.

Arvo Pdrt wurde 1935 in Paide, Estland, geboren. Bis 1963 studierte er Komposit ion
am Konservatorium in Tal l inn (Reval) bei Heino El ler. 1958-67 war er Tonmeister beim
Estn ischen Rundfunk .  1980 emigr ie r te  e r  nach w ien ;  je tz t  leb t  e r  in  Ber l in  a ls  f re i -
schaffender Komponist.

Wichtigste Werke: fur Orchester: drei Symphonien, Perpetuum mobile, Cantus in
memoriam Benjamin Britten, Tabula rasa tijr zwe Violinen, prapariertes Klavier und
Streichorchester, Konzert fr ir  Cel lo und Orchester Pro et contra: vokale und saKrate
Musik: Credo, Missa sillabica, Summa, Stabat mater, Passio, Miserere. De orofundis.
Te Deum. Berliner Messe. Magnificat. Psalmen und Motetten'. Kammermusik: Zyklus
Tintinnabuli, Fratres, Arbos, Pari intervallo. Sarah war neunzig Jahre alt; andere
kleinere Stucke; Werke fur Klavier und Orgel.

Arvo  Pdr t  i s t  heute  e iner  der  beruhmtes ten  europd ischen Kompon is ten .  Se ine
kr- inst lerische Personlichkeit wurde in sowjetestland entwickelt,  als ungleiche Kombi-
nation von der in der Sowjetunion ubl ichen, avantgardist ischen Bewegung von Krdften,
die gegen das kommunist ische Regime rebell ierten, und seiner personl ichen Suche
nach St i l le  und Harmon ie .  D iese  ideo log ische Spannung der  1960er  Jahre  is t  in
Werken wie Perpetuum mobile, Collage }ber BACH, Pro et contra, Missa sillabica uno
der zweiten Symphonie vertreten. Die von der dritten Symphonie markierte Krrsen-
per iode endete  dadurch ,  daB er  den Weg zu  e inem vo l l ig  neuar t igen,  as the t ischen
Standpunkt fand, der spater die , ,neue Einfachheit" genannt wurde. Die grundlegenden
Werke dieses Sti ls sind das Konzert fur zwei Viol inen und Orchester Tabula rasa, uno
der groBe Zyklus Tintinnabul, dessen Charakteristrka schlichte rhythmische Vorgdnge
und eine reine, konsonante Harmonik auf der Basis von Modali tAt oder Tonali tAt sind;
langsame Tempi und sanfte Dynamik ergeben einen meditat iven Effekt. Nach Ver-
lassen der Sowjetunion 1980 schrieb Arvo Part hauptsachl ich groBere, sakrale Werke
(Passio, Stabat mater, Miserere, Te Deum). Sein EinfluB auf die Musikgeschichte der
letzten Jahre kann nicht Liberschatzt werden.

Vailationen zur Gesundung von Arinuschka (1977) ist ein kleines Stuck zum
,,Hausmusizieren" (fUr ein kleines Mddchen geschrieben), auf der Basis der A-dur- und
a-mol l -Dre ik ldnge.  F i i r  A l ina  (1976)  i s t  ebenfa l l s  e ine  Ar t  in t ime, ,Hausmus ik" ,  m i t
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e inem sch l i ch ten ,  k r i s ta l lenen,  zwe is t immigen Satz  und e iner  med i ta t i ven ,  t raume-
rischen Stimmung.

Georgs Pelacis wurde 1947 in Riga geboren. Er studierte an der Rigaer Musikschule
und am Moskauer  Tscha ikowsk i j -Konserva tor ium,  wo Aram Chatschatur jan  se in
Komoosit ionslehrer war. AuBerdem absolvierte er die musikwissenschaft l iche Fakultdt
mit einer Diplomarbeit t iber das Schaffen des niederlAndischen Polyphonikers des 16.
Jahrhunder ts ,  Johannes ockeghem.  Derze i t  i s t  e r  Pro fessor  fu r  Po lyphon ie  an  der
Lett ischen Musikakademie in Riga. Er schrieb mehr als dreiBig Arbeiten uber die Musik
des  Mi t te la l te rs ,  der  Rena issance,  des  Barocks  und des  20 .  Jahrhunder ts .  Se ine
Erforschung von Palestr inas Polyphonie wurde vom Internationalen Palestr inazentrum
in Rom preisgekront.

Wichtigste Y,'lerke: Konzeft flr Balalaika, Saxophon und Orchester (197o)' Konzert
fur Trompete und Orchester (1982), Konzert fiir Bldser (1971), Concertino bianco in C
fLir Klavier und Streicher (1989), Persuasion, Konzerl fur Violine, Klavier und Streicher
(1994, Auftragswerk fur Gidon Kremer), Oratorium Footprints (1969); Kammermusik:
Streichquartett Lamento (1986), Muslc from behind the wall fur Fagott und Streichtrio
(1984), Alternative, Nonett fur Klavier und Streicher (1982); Klaviermusik (vier Suiten,
Sonate 1988); Vokalmusik. Werke von ihm wurden bei verschiedenen Festivals aufge-
fuhrt:  Almeida (London 1988), Alternativa (Moskau 1989, 1990), in Deutschland, l tal ien,
Finnland, den Niederlanden, Belgien, Frankreich, den USA.

Peter Pospelow schreibt: , ,Verschiedene Komponisten der postavantgardist ischen
Generation, die hi iuf ig unter den gemeinsamen Voraussetzungen der ,neuen Einfach-
he i t '  hervorge t re ten  s ind ,  ge langen b iswe i len  zu  en tgegengesetz ten  Ergebn issen,
wobe i  s ie  un ter  s ich  nur  e ine  ober f l l i ch l i che  Ahn l ichke i t  be ibeha l ten .  Wahrend
Rabinowitschs Musik in unzertrennl icher Einheit mit den Tradit ionen lebt, gehort die
Musik seines Rigaer Kol legen Georgs Pel6cis gleichsam zu einer anderen, ,posthisto-
r ischen' Zeit,  in der die gesamte Musikgeschichte wie ein bereits abgeschlossenes
Geschehen betrachtet wird. Deswegen ist Pelecis.. .  in der Wahl seiner Mittel grenzen-
los frei,  und eine unendliche Reflexion, die sich wie die ausgesuchtesten Blt i ten nicht
voraussagbarer Formen entfaltet,  bi ldet den Inhalt seiner Kunst. Dabei ldBt sich Pel6cis
offenbar nicht von einem intel lektuel len Kommentar begeistern, oder, wie es in der
Polyst i l ist ik geschehen kann, von einer seltsamen Kombination kulturel ler Merkmale.
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Die  Grund lage se iner  Mus ik  i s t  e in  GefL ih l  des  Widerw i l lens  gegen Ana lysen und
staatsanwallsmaBige Untersuchungen ihrer Grunde. Der Atem seiner werke wiro von
einer eigenart igen Vorausbestimmtheit charakterisiert,  mit den Rockkomposit ionen
verwanol.

Dem posthistorischen BewuBtsein von Pelecis erscheint die musikal ische Erfahrung
der Menschheit als unzertrennbare Gesamthert von Meisterwerken, leeren Schalen und
Epigonentum,  wo Of fenbarungen Of fenbarungen b le iben,  aber  g le ichze i t ig  hduf ig
G e g e n s t a n d  d e s  B e d a r f s  d e r  M a s s e n  s i n d .  D i e  M e h r z a h l  s e j n e r  W e r k e  s i n d
G e s c h i c h t e n  v o n  e i n e r  m i t  h a l b e m  O h r  g e h o r t e n  M u s i k ,  m i t  e i n e r  i n  B i t t e r k e i t
genossenen Abwertung des Geschmacks und der Sprache."

Die Neuiahrsmusik (1976) erinnert anfangs an eine instrumentale Rock- oder,
besser, Beatmusik aus den siebziger Jahren, aber nach einigen Minuten erkennt man
andere musikal ische Elemente: Synkopierungen nach der Art des Jazzes, Harmonik
wie bei Bart6k, Anspielungen auf Rock and Roll ,  ein lyr ischer Song (gesungen von den
Beatles?, von Peter Gabriel?), Fragmente von lmitat ionen elektronischer Musik (Klaus
Schulze?) und so weiter. Das Ganze endet mit zw6lf sehr real ist ischen Schldgen, ore
den Eintr i t t  des neuen Jahres markierenl

Der ?rmenische Komponist Tigran Mansurian wurde 1939 in Beirut geboren. Nach
der  Ubers ied lung nach Armen ien  1947 s tud ie r te  e r  1956-60 an  der  Mus ikschu le  in
Jerewan, 1960-65 in der Komposit ionsklasse von Lasar Sarjan am dort igen Komitas-
Konservatorium. 1967 wurde er Professor, 1991 Direktor des Konservatoriums. Er ist
Preistrdrger des Armenischen Staatspreises.

Wichtigste Werke: Zwei Konzerte fur Cello und Orchester (1976, 1978), Konzert f1r
Violine und Streicher, Doppelkonzert f]r Violine, Cello und Streichorchester (1978, til
Oleg Kagan und Natal ia Gutman geschrieben), Night Music fr- ir  Symphonieorchester
(1980) ,  Kanon ische Ode t i r  zwe i  S t re ichorches ter  und v ie r  Har fen ,  Konzer t  fu r
Klarinette, Cello und Streichorchestet Postludium (1993); Kammermusrk: Drei Streich-
quartette (1985, 1985, 1992), Tovem fLir 15 Instrumente, Intermezzo fur Stimme und
Kammerensemble, lntdrieur fur Streichquaiell, Silhouette eines Vogels liir Cembalo
und Schlagzeug, Klavierwerke, Vokalmusik.

Der  Kompon is t  sag te  se lbs t ,  Chop in ,  Debussy  und Webern  se ien  d ie  Me is te r
gewesen, die seine Musik am starksten beeinf luBten. Seine musikal ische Personlich-
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ke i t  kombin ie r t  e ine  t ie fe  Lyr ik ,  aphor is t i sche Formen und e in  impress ion is t i scheS

Naturge tuhr .D iererchverz ie r teunddurchrd tse |ha f teSchweigepausenunterbrochene,
, i t ief i f ierf icf.re armenische Monodie verschmilzt mit schdn eingesetzten Instrumental-

i ; ; ; ;  ; i ;  qr" i i  point i l ist ischer satz wird durch stdndige motivische wiederholungen

g; i ; t ig1  S 'e ine 'Mosa iken-s inO zumeis t  dekora t iv  uhd er innern  an  or ien ta l i sche

i.ooi. f .r" oder architektonische Ornamente; die kleineren Komposit ionen sind Meister-

irJi . ' i . iO"t" i i .  r .O ieinen Farben. In der Miniatur Nostalgia_(1976) gibt es keine

sti l ist ischen Ennnerungen; , , f l ieBende" Tonali tatszentren, sanfte Phantome; Bi lder der

Unmogl ichke i t ,  s ich  zu  er innern . . .

D e r u k r a i n i s c h e K o m p o n i s t W a | e n t i n S i | w e s t r o w w u r d e l g 3 T i n K i e w g e b o r e n . A b
igss.troi.r t .  er Musik privat. 1955-58 absolvierte er ein Studium als Bauingenieur,

und 1958-64 studierte er Komposit ion bei Boris Ljatoschinski am Konservatorium in

Kiew. 1961 debutierte er als Komponist mit einem Klavierquintett.  En-de der 1960er und

nnling Oer 1970er Jahre stand er in einem breiten und starken Konfl ikt mit administra-

t i venSowje t ischen|ns tanzen 'EsgabSkan-da |eumdieAuf f t jh rungense inerM^us ik ,da
er als Fahnentrager der Avantgirde in Kiew betrachtet wurde, und er muBte sich

daraufhin aus deri offentlichen konzertleben zuriickziehen; stattdessen entwickelte er

nun einen hochst personlichen stil. 1967 wurde seine symphonie Nr.3, Eschatophonie'

mit einem Preis der Kussewitski-st i f tung belohnt, und 1970 erhielt  er den Preis des

lnternationalen Gaudeamus-Wettbewerbi f i i r  seine Hymns. In der UdSSR wurde seine

Musik fur sehr selbstandig und individuel l  gehalten, damals wettaus mehr so als Jene

von Denisow oder Schnitt lke, dies obwohl sein Ruhm groBtentei ls im ,,Untergrund" des

off iziel len Musiklebens entstanden war. Auffuhrungen seiner werke fanden u.a. bei

folgenden Festivals statt :  Almeida (London) 1988, [-ockenhaus 1989, Holland Festival

t9"90, Franklurter Fest 1991, Jekaierinburg (Ural,  RuBland, zur Gdnze seiner Musik

gewiome0 1992, Berl iner Biennale 1993, St. Petersburg 1993. lm Jj lhre 1993 entstand

der Film von Lilia Ollivier Les enfants it6gi1mes d'Anton Webern in Frankreich'-- 
Wicfrtigste Werke: Sonale Nr.1 fur Ktavier (1960-72), Finf Stilcke ft)r Klavier (1961)'

Xtaiiirquiiten (961), Triade fur Klavier (1962), Trio fur Flote, Trompete und Celesta

waizl,'svnphinie ir.7 fur groBes orchester (1_963), Mysterium fur Altflote- und sechs

bc f r tagzeuggruppen (19a+\ ,  Symphon ie  Nr .2  tu r  F lo te ,  Sch lagzeug '  K lav ie r  und

Streicier t iSOS), Spektren't t)r 'Kammerorchester (1965), Monodie ft i r  Klavier und
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orchester (1965), symphonie Nr.3 (Eschatophonte) fur groBes orchester (1966),
Elegie filr Klavier (1967), ln memoriam Boris Ljatoschinski (1968), Drama fir viotine,
Violoncello und Klavier (1970), Meditation fur violoncello und Klavier (j972), Musik im
alten stil fur Klavier (1973), streichquartett (1974), sonate Nr.2 fir Klavier (1975),
Symphonie Nr.4 t i l r  groBes Orchester ( i976), Sti l le Lieder fur Bariton und Klavier
(1974-77), Kitsch-Musik fr-ir Klavier (1977), Watd,Musik lir Sopran, Horn und Klavier
(1977-78), Serenade fur Streichorchester (1978), Sonate Nr.3 fLr Ktavier (1979),
Symphonie Nr.5 (1982). Sonate fur Violoncetto und Ktavier (1983). Symphonie Nr.6
(Exeg i  monumentum)  f  u r  g roBes Orches ter  (1984) ,  pos t lud ium f  u r  K lav ie r  und
Orches ter ,  Widmung,  Konzer t  fu r  V io l ine  und Orches ter  (1990-91) ,  Metamusrx ,
symphonische Dichtung fur Klavier und Orchester (1992).

Si lwestrows erste vol l  durchgefuhrte Komposit ion war das fLir Severino Gazzelloni
geschriebene Mysterium fur Alt f lote und sechs Schlagzeuggruppen. Hier wendet er
sich den verschiedenart igsten Techniken zu, darunter dem freien serial ismus uno oer
Aleatorik, ohne dabei seine lyr ischen und melodischen Eigenschaften zu vernach-
ldssigen. In den Spektren fr. i r  Orchester (1965), sowie bald darauf in der gigantischen
dritten symphonle, findet man erstmals eine ldee in voll entwickelter Form, die bereits
im fruhen Quintett merkbar war: sowohl Konfl ikt als auch Dialog zwischen ,,kulturel len"
(p rdz isen)  und , ,mys t ischen"  (a lea tor ischen)  S t ruk turen .  -  D ie  zwe i te  per iode in
si lwestrows st i l ist ischer Entwicklung wird durch das monumenrale Drama vertreten.
Das dreisdtzige werk ist folgendermaBen aufgebaut: als erster satz eine Viol insonare,
a ls  zwe i te r  Satz  e ine  Ce l losonate ,  a ls  d r i t te r  Satz  e in  Tr io .  Das  Werk  is t  s ra rx
theatral isch, mit vielen bewuBten Archaismen, und es wird der Versuch gemacht, die
verschiedenen Stadien der historischen Entwicklung auf einen Nenner zu bringen. Dies
darf aber nicht mit einer col lage verwechselt werden, bei welcher fert iges Material auf
neue Ar t  verwendet  w i rd ,  hduf ig  un log isch  und fa lsch .  -  lm Jahre  1973 schuf
Silwestrow einen ganzen Zyklus von Werken im ,,alten Sti l" ,  in denen er die Diatonik
w iederentdeck te ,  a l le rd ings  von e iner  nahezu min ima l is t i schen Ar t .  Dazu Laryssa
Bondarenko im Ner ry  Grove:  , ,Unte t  Verwendung der  Gat tungen und s t i l i s t i schen
Normen der 17. bis 19. Jahrhunderte stel len diese Str icke das Paradoxon eines int im
personlichen Ausdrucks innerhalb festgelegter Formen dar." Wdhrend der auBerst
produktiven Periode 1974-84 fanden die mystischen und tragischen Tendenzen ihren
konkre tes ten  Ausdruck  in  e iner  Ser ie  von Werken,  d ie  d ie  , ,a l legor ische Ar t "  a ls
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Si lwes t rows Geb ie t  bekrd f t ig ten .  In  d iesen Werken er fo rsch te  der  Kompon is t  d ie

dramatischen Eigenschaften des Gedachtnisses.
Die Kitsch-liusik (1977) ist ein zusammenhiingender Zyklus von funf stiicken' in

denen man sich an schumann, chopin oder Tschaikowski erinnert,  aber es handelt

sich nicht um lmitat ion oder Sti l is ieren, sondern darum, daB der Horer die Archetypen

aus seinem GedAchtnrs holt ,  eine t iefe Bedeutung der Vergangenheit als Quelle des

inneren Lebens der menschlichen Seele. Mit den Worten des Komponisten ist der Titel

, ,Kitsch',  elegisch aufzufassen, nicht ironisch: , ,Spielen sie sehr leise und extrem leise,

wie aus deiFerne, mit einem zarten, int imen Ton, als ob die Musik das Geddchtnis des
Horers  bewegen wurde,  um d ie  Mus ik  im BewuBtse in  zu  haben,  w ie  wenn das

Geddchtnis selbst diese Musik singen wLirde." @ lgg4 Alexei Lubimow

Afexei Lubimow wurde 1944 in Moskau geboren und begann seine Studien in der

Geburtsstadt. 1963 wurde er am dort igen Konservatorium einer der letzten Schuler des

berLihmten Heinrich Neuhaus. Lubimow ist ein einzigart iger Pianist,  denn er beherrscht
al le Sti le mit derselben Meisterschaft,  vom Barock bis zur heutigen Musik. Sein leiden-

schaft l iches Interesse fur die zeitgen6ssische Musik wurde zum Ausdruck gebracht, als
er 1968 in Moskau Werke von John Cage und Terry Riley spielte. Durch ihn lernte das
einheimische Publikum Komponisten wie schonberg, webern, stockhausen, Boulez,
lves  und L ige t i  kennen;  e r  sp ie l te  auch Urauf f t jh rungen von Werken sowje t ischer
Komponisten: Schnittke, Gubaidul ina und Silwestrow. In Moskau grundete und leitete

er das Festival fur zeitgenossische und avantgardistische Musik, Alternativa
wdhrend vieler Jahre war es Lubimow nicht gestattet,  sein Land zu verlassen.

Damals entfaltete er sein lnteresse fur originalgetreue Instrumente. 1976 grundete er
das Moskauer Barockquartett und spielte erstmals Werke von Haydn und Mozart auf
dem Pianoforte. Zusammen mit Tatjana Grindenko grundete er das Barockensemble
Moskauer Kammerakademie.

Ab 1987 konnte  er  ins  Aus land re isen,  und das  in te rna t iona le  Pub l ikum konnte
seine vielf t i l t igen FAhigkeiten entdecken: er spielt  auf alten Instrumenten genauso gut

w ie  au f  modernen K lav ie ren .  Auf  scha l lp la t ten  ha t  e r  bere i ts  samt l i che  sonaten
Mozarts auf Pianoforte eingespielt ,  sowie die lmpromptus von Schubert;  auBerdem
liegt eine Auf nahme von Werken Chopins auf dem Klavier des Komponisten vor.
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Alexei Lubimows Terminkalender fur die nechsten spielzeiten verzeichnet Engage_
l l . l t : - l ! , fo ldol ,  l l lq  und Amsterdam, dann e ine Tournee in taf in  unO eineKonzenrerse In den usA mit dem deutschen Tenor peter schreier. Er spielt mit derwiener Akademie in  sarzburg und wien,  dann mi t  dem orchestra of ' the Age ofEnlightenment in London. weitere Engagements hat er mit dem lsrael philharmo-
nischen orchester, dem Philharmonischen orchester Helsinki, beim Finnischen nuno_funk und mit der Northern Sinfonia.
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rF\ uelle que soit notre r6action face au systdme totalitaire politique et culturel en

I lunss, i l  est ind6niable - vu les circonstances de l '6poque avec une censure

\I,s6vdre, une repression id6o|ogique et mora|e - que |es-penseurs sovi6t iques

frisrJi ,[r"ii iens, estoniens, etc.; 6taient unis par une caract6ristique e,xtremement

i l i l ;  qr i le.r i i i i t  mcme de cette pression poti t ique et censoriale. cette,carac-

te r is t ique imp| iqueun""o"p t " t iondespra t iquescu | tu re | |esenprovenancede l 'oues t
et une nette reconnatssance de leur nocivrt6 en ce sens qu'elles privaient petit a petit

les  va leurs  humaines  de  leur  contenu,  le  remplagant  par  la  per fec t ion  techn ique:

*r" de ,,vendre" l 'ame inf inie et immortel le au confort du monde mat6riel;  comme

u n e s s a i d , 6 c a r t e r | ' a p o c a | y p s e p a r t o u s l e s m o y e n s p e r m i s , c o m m e - s ' i | 6 t a i t a i n s i
p".r iOf" O" f" l" ir .  torO.i 

'dans 
I 'oubl i .  Ce type de cri t ique de la-pens6e occidentale

cr6t dans la nette reconnatssance de la f in de l ;avant-garde post-S6riel le, dans un essai

d e r e t r o u v e r u n e i d e n t i t e a p r d s u n e a n a | y s e s u b v e r s i v e , d a n s u n e c o n v e r s i o n d
ine1t "g .  cu l tu re l  comme moyen d 'un ion  d ,6poques d i f f6 ren tes ,  Les  ann6es 1970

formeni une l igne qui d6termine les l imites de la musique repr6sentanl le progres

optimiste et d, lvani-garde, la musique qui 6tabl i t  une nouvelle profondeur dans Ia

i ig; i t icat ion et ta valeur du pass6 - comme si le 20e sidcle 6tait  d6jd une 6poque

r6volue. Alexei Lubimov

Alexandr Rabinovitch est n6 en 1915 d Bakou, Azerbaidjan. l l  6tudia la composit ion

a v e c D m i t r i K a b a l e v s k y e t A | e x a n d r P i r u m o v e t | e p i a n o a v e c N a t h a n F i s c h m a n a u
conservatoire de Moscou. Plusieurs musiciens d Moscou se souviennent des execu-

t ions scandaleuses de sa propre musique - par exemple une sonate. pour piano qui

c o m m e n Q a i t j u s t e c o m m e | a s o n a t e . e n l a m i n e u r d e M o z a r t , o u I a c o m p o s i t i o n
er..ironiqr"-.bncrdte Happy Endqui se termine par l'accord de Tristan ll fut I'un des

pr#i.r i  int.rprdtes des erutes de Stockhausen, lves et Messiaen en URSS II quit ta

i;union soviei ique en 1974 et entrepri t  une nouvelle carr idre de pianiste (sol iste et

duett iste avec Martha Argerich) et de compositeur. l l  vi t  actuel lement d Bruxel les-- 
cErur", principales: I 'op6ri lJn songe, un_fantame, un h6ros (1986), les pidces

o r c h e s t r a | e s L a B e l l e M u s i q u e n o 3 ( 1 9 7 7 ) , R e t o u r a u x s o u r c e s ( 1 9 8 1 ) , ] e c o n c e r t o
pour piano Entente cordiaie (1979), le-concer!o^pour deux pianos ln i l lo tempore

irgazi, i". cantates Das tibeianische Gebet (1992) et Cantique pour^Ofeo.(1987)'

R e q u i e m p o u r u n e m a r e e n o i r e p o u r s o p r a n o , p i a n o e t p e r c u s s i o n ( 1 9 7 8 ) a i n s i q u e d e
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la musique de chambre et des pidces pour piano. Sa musique a 6t6 jou6e lors de
plusieurs fest ivals: Biennale de Venise (1977, 1979), Steir ischer Herbst, Festival de
Witten (1975), Almeida d Londres (1988), Alternativa a Moscou (1989, 1990), Locken-
haus, Zurich, Paris et Munich.

Dans ses notes relat ives d un CD de la musique pour piano de Rabinovitch, Benoit
Duteurtre 6cri t :  "La orincioale dif f6rence entre Alexandr Rabinovitch et les composi-
teurs de musique r6peti t ive r6side dans le 'mat6riau brut '  et dans le sens que cela
donne d leurs ceuvres. Les postmodernistes am6ricains 6crivent d I 'aide de notes; d'un
aut re  c6 t6 ,  Rab inov i tch  prend des  phrases  du  monde mytho log ique fo rm6 par  le
r6pertoire tonal: une sorte de col lect ion de fables, une bible musicale, que ce soit  une
question de subl imation ou de destruction. Au travai l  sur cette source signi l icat ive, i l  la
r6invente, la transfigure compldtement en une mosaique organis6e par la logique des
nombres. Les briques sont de Schubert,  Rachmaninov, de la musique pop ou l6gdre
mais, dans l '6dif ice f inal,  i l  n 'est accord6 que trds peu d' importance a l ' identi f icat ion de
ces sources. En les segmentant, puis en les retournant, Rabinovitch leur impose une
autre logique. L'architecture subjacente de ces ceuvres se r6fdre souvent d des
doctr ines 6sot6riques, a la relat ion entre le microcosme et le macrocosme et au macro-
cosme c6l6br6 par les compositeurs de la Renaissance. Pour I 'auditeur, el le se montre
d'abord dans tout son pouvoir hypnotique incantatoire; I 'emploi fr6quent de la dite
technique instrumentale virtuose qui glori f ie la beaut6 du son et transcende graduelle-
ment la 'mythologie'dans un nouvel 6lan.

La musique de Rabinovitch pose les questions musicales les plus signif icat ives de
la l in du 20esidcle - el le va meme plus loin. El le nous fait  sentir  le poids de I 'histoire
qu i  n 'a  jamais  6 t6  auss i  6v ident  qu 'd  ce t  Age de  fu i te  e t  d '6vas ion ,  tou t  en  le
suppr imant  en  fa isan t  conna i t re  un  nouveau monde tona l .  E l le  m6 lange la  v i ta l i te
rythmrque si typique de ce sidcle avec une red6couverte du mysticisme, par-dessus le
progrds en art et au-dessus de celui-ci ."

Musique triste, partois tragique, une @uvre bas6e sur I'lmpromptu op.90 no 4 de
Schubert,  est dans la forme de r6f lexions sur le sentiment de m6lancol ie mis sous le
microscope, analys6, al lant aussi loin que l ' i ronique et le tragique. Les momes exalta-
t ion g6om6trique de virtuosit6 et cours organis6 d'6motion forment le contenu de son
Pourquoi je suis si sentimental. Selon le compositeur, "chaque pidce sert de rite
ourif icatoire individuel. un exercisme de violence int6rieure".
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Arvo Pdrt est n6 en 1935 ir Paide, Estonie. i l  6tudia la composit ion au conservatoire
de Tal l inn avec Heino El ler jusqu'en 1963. De 1958 a 1967, i l  fut ing6nieur de son d la
Radio Estonienne. En 1980, i l  6migra d Vienne; i l  vi t  maintenant d Berl in et i l  travai l le
comme comoositeur autonome.

CEuvres principales: pour orchestre: trois symphonies, Perpetuum mobile, Cantus in
memoriam Benjamin Britten, Tabula rasapour deux violons, piano pr6par6 et orchestre
a cordes, le concerto pour violoncelle Pro et contra; de la musique vocale et sacr6e:
Credo, Missa sillabica, Summa, Stabat mater, Passio, Miserere, De profundis, Te
Deum, Berliner Messe, Magnificat, psaumes et motets; de la musique de chambre: le
cycle Tintinnabuli, Fratres, Arbos, Pari intervallo, Sarah war neunzehn Jahre alf,
d'autres pidces brdves; des ceuvres pour piano et orgue.

Arvo Part est aujourd'hui I 'un des compositeurs europ6ens les plus c6ldbres. Sa
personnali t6 art ist ique fut form6e en Estonie sovi6t ique, le r6sultat d'une combinaison
in6gale du mouvement commun d'avant-garde de forces se r6voltant contre le r6gime
communiste et de sa poursuite personnelle de la paix et de l 'harmonie. La tension
id6ologique des ann6es l960 fut ref l6t6e dans des @uvres tel les que Perpetuum
mobile, Collage iiber BACH, Pro et contra, Missa sillabica el la seconde symphonie. La
p6riode de crise marqu6e par la troisidme symphonie se termina quand il trouva le
chemin d'un point de vue esth6tique compldtement nouveau qui devait 6tre appel6 plus
tard "nouvelle simplici t6". Les euvres de base de ce style sont le concerto pour deux
violons et orchestre Tabula rasa et le cycle majeur Tintinnabuli dont les caract6ristiques
sont de simples progressions rythmiques et une harmonie consonnante pure reposant
sur la modali t6 ou la tonal i t6; des tempi lents et des nuances douces produisent un
eJ fe t  m6d i ta t i f .  Aprds  avo i r  qu i t te  I 'Un ion  sov i6 t ique en  1980,  Arvo  Pdr t  6cr iv i t
principalement des euvres religieuses consid6rables (Passio, Stabat mater, Miserere,
Te Deum) .  Son in f luence sur  l ' h is to i re  r6cente  de  la  mus ique ne  peut  pas  6 t re
surestim6e.

Variationen zur Gesundung von Arinuschka (1977) est une petite pidce pour
"ex6cution domestique" (6cri te pour une peti te f i l le),  bas6e sur des accords parfaits de
la majeur et de la mineur. FAr Nina (1976) est 6galement une sorte de "musique
domestique" int ime avec une structure bipart i te simple, cr istal l ine, et une atmosphdre
m6ditative et rCveuse.
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Le compositeur lette Georgs pelecis est n6 a Riga en 1947.l l  a 6tudi6 dr l ,6cole de
musique de Riga et au conservatoire Tchaikovski?e Moscou oir Aram Khatchaturian
lui enseigna la composit ion. l l  obtint aussi un diprdme de ra facult6 de musicologie
aprds des 6tudes surJohannes ockeghem, le maitre hol landais du l6esidclq 

"n 
po,y-

phonle. l l  enseigne presentement ta composit ion d I 'Acad6mie de musique Lite-a nigi.
l l  a ecri t  plus d'une trentaine de pubrications sur ra musique du moyen agr, o" ,"
Rena issance,  du  baroque e t  du  20e s iecre .  ses  recherches  sur  ta  po typ ionre  oe
Palestr ina gagndrent un prix du centre international de palestr ina d Rome. 

' '

^ cEuvres principales: concerto pour batataika, saxophone et orchestre (1970),
concerto pour trompette et orchestre (1ggz), concerto pour instruments d veniqlszl.,
concert ino bianco en do pour piano et cordes (1994, une commande pori 'cioon
Kremer), I 'oratorio Footprints f  969); de la musique de chambre: fe qui iubia corOes
Lamento (1986), Music from Behind the wail pour basson et trio d cordes (1984), le
nonet Alternatives pour piano et cordes (19g2), de la musique pour piano lquaire surtes
er  une sonate  de  1988) ,  de  la  mus ique vocare .  sa  mus ique a  e t6 ;ou6e lo rs  deplusieurs fest ivals: Almeida (Londres 1988), Alternativa (Moscou 1989, i99o), en Ai le-
magne, l tal ie, Finlande, Hollande, Belgique, France et aux Etats_Unis.

Peter Pospelov 6cri t :  "Maints compositeurs de la g6n6ration post6rieure d l ,avanr-
garde, compositeurs qui prirent de l ' importance sous les condit ions communes oe ra'nouvelle simplici t6' ,  produisent parfois des r6sultats entidrement oppos6s et, pendant
ce . temps, . i l s  ne  gardent  qu 'une s imi r i tude super f i c ie i le .  Tand is  {ue  ra  mus ique de
Rabinovitch vit  dans une unit6 ins6parable avec la tradit ion, l ,euvie de son col ldgue
9"919. Pelecis ir  Riga appart ient d une autre p6riode 'post-historique' o-*. t iqr", ,"
l 'ent idre histoire de la musique est consid6r6e comme quelque chose de oela termine.
c. 'est pourqu.oi Pel6cis (. . .)  est l ibre et sans attaches dans son choix de.oyens; ,n"
re f lec t ion  in f in ie  -  qu i  se  d6p l ie  comme des  f leurs  ra r iss lmes dans  de i  fo rmes
impr6visibles - est le contenu de son art.  Au cours de son travai l ,  pei6cis ne sepermet 6videmment pas d'6tre emball6 par un commentaire intel lectuel ou. comme
cela peut.se 

.produire en polystyl isme, par une 6trange combinaison de phenomenes
culturels. La base de sa musique est un sentiment d- 'aversion contre les analyses et
I ' inspection- bureaucratique de ses origines. Le souff le de sa musique est cai jcterise
par une pr6d6termination unique rel i6e aux compostt ions du rock.
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Face a |a consc|ence post-historique de Pe|6cis, | ,exp6rience .musica|e 
de |,huma-

nit6 apparait  comme ,n iout indivisible fait  de chefs-d'@uvre, de coquil les vides et

;;6i; ; ; ; .  ; i les reverattns restent des r6v6tat ions ators qu'ei les sont en m6me

Gnipi f ;oOiet des exigences de la masse. La majorit6 de ses pidces sont des histoires

d,une musique entendue O;un6 Jemi-orei l le seulement, avec une d6valuation de go0t

et de langage savouree avec amertume 
'

- 'G 
p i6c6 ueupnrsmi i i i  ( rszo)  est .6vocatnce du rock inst rumental  ou (p lus

pre.."ir". i l  de l l musique OeitOes ann6es 1970 mais, aprds quelques.minutes, on

[Lri p.r.""6iio'"rtr"t 6i6ments musicaux - des syncopes lazzees' des harmonies d

ia edrtOk, des r6f6rences au rock and roll, une chanson lyrique (chantee par les

a"atrlsz _ ou par peter Gabriel?), des fragments d'imitations de musique 6lectro-

niqu" txru,. Schu|ze?) et ainsi de suite. La pidce en entier se termine par douze coups

trds r6alistes marquant I 'arriv6e de la nouvelle ann6e!

Le compositeur arm6nien Tigran Mansurian est n6 d Beyrout en ]!!e. Aprds avoir

erigie bn Arm6nie en 1947,il 6tudia au conservatoire d'Erevan de 1956 ir 1960, puis i l

tii pitti" O" li classe de composition A.9 j1a1 Saryan au conservatoire Komitas de la

mdme vitle de 1960 a 1965. En 1967, i l  devint un professeur et, en 1991, on lui confia

la direction du conservalolre. On lui attribua le Prix de I 'Etat Arm6nien'_ 
4,u|.". principa|es: deux concertos pour violoncelle et orchestre (1976' 1978),

Coiiirto p6ur violon et cories, Concerto pour violon, violoncetle et cordes (1978, 6crit

p"riOi"g k;San et Natalia Gutman), liusique de nuit pout orchestre symphonique

[rgaol, da" ianonique pour deux orchestres e cordes et quatre harpes, le conceno
'poitt iae 

pour clarinette, viotoncette et orchestre a cordes (1993); de la musique de

chambre: trois quatuors d cordes (1985, 1985, 1992), Tovem pour 15 instruments'

l i t" i i i irto pour voix et ensemble de chambre, tnt1rieur pour quatuor d cordes,

Sinou,"tt" oi a Bird (Silhouette d'un oiseau) pour clavecin et percussion, Cinq Pidces

p"ri ir i" pour piano (1985), deux sonates pour violoncelle et piano, des pieces pour

piano solo et de la musique vocale.
Le compositeur dit lui-m6me que chopin, Debussy et webern furent les maitres qui

influencdrent le plus profondement sa mustque. sa personnalit6 musicale all ie lyrisme

orofond.  formes "aphor is tes"  et  un sens impressionniste de la  nature.  Richement
[ rnee.  ta  monodie m6dievale arm6nienne,  in terrompue de cur ieux s i lences,  est
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amalg-am6e dans un emploi raff in6 de couleurs instrumentales; une structure quasi-
pointilliste est ciment6e par de constantes r6capitulations motiviques. ses mosaiques
sont en majori t6 d6coratives et r6miniscentes de tapis orientaux ou d'ornemenls
architecturaux; les composit ions de format plus r6duit sont des chefs-d'euvre oe
d6tai ls et de couleurs raff in6es. La miniature Nostalgia (1976) ne pr6sente-pas de
souvenirs styl ist iques; des centres tonals "courants", de doux fantasmes; des images
de I ' impossibi l i t6 de se souventr.. .

Le compositeur ukrainien Valentin si lvestrov est n6 e Kiev en 1937. A part ir  de 1957,
i l  6 tud ia  la  mus ique pr iv6ment .  Dans les  ann6es 1955-5g,  i l  se  qua l i f ia  comme
rngenreur en construction aprds quoi (1958-64), i l  6tudia la composit ion avec Boris
Lyatoshinsky au conservatoire de Kiev. En 1961, i l  f i t  ses debuts de compositeur avec
un Quint.ette pour piano. Autour des ann6es 1970, i l  se trouva en grand confl i t
envenime avec les structures administratives sovi6tiques officielles. Les ex6cutions de
sa musique f irent scandale; i l  6tait  le porte-6tendard de la musique d'avant-garde d
Kiev, ce qui le forga d se ret irer de la vie de concert publ ique. par cons6q-uent, i l
devefoppa un style musical hautement personnel. En 1967, sa symphon' ie no 3
(Eschatophony) gagna un prix de ra fondation Koussevitzky et, en 1si7o; ir gagna un
prlx au concours international Gaudeamus avec Hymnes. Dans I 'uRSS, sa musique
6tait consid6r6e comme trds ind6pendante et individuelle - beaucoup plus m6me, ir
cette epoque, que la musique de Denisov ou de schnittke - quoique sa r6putation fot
alors confin6e a Ia vie musicale off iciel le "clandestine". Des ex6cutions de ses euvres
eurent I ieu lors des fest ivals suivants (entre autres): Almeida (Londres) 19gg, Locken-
haus 1989, fest ival de la Hollande 1990, Frankfurter Fest 1991, yekaterinbuig (oural,
Russje, entidrement d6di6 ir  sa musique) 1992, Biennale de Berl in 1993, si-p6ters-
bourg 1993. En 1993, le film de Lilia ollivier Les enfants iil1gitimes d'Anton webern
sortit en France.

CEuvres principales: Sonate pour piano no 1 (1960-72), Cinq pidces pour piano
(1961), Quintette pour piano (1961), Triade pour piano (962), Trio'piour ftIte, trompette
et celesta, (1962), symphonie no 1 pour grand orchestre (1963), Mystdre pour fl0te atto
et six groupes de percussion (1964), synphonie no 2pour fl0te, percussion, piano et
cordes (1965), spectre (pour orchestre de chambre (196s), Monodie pour piano er
orchestre (1965), synphonie no 3 (Eschatophony) pour grand orchestre (j966), Et^gie
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pour piano (1967), /n memoriam Boris Lyatoshinsky(1968), Dramapour violon, violon-

cel le'et piano (1970), M^ditat ion pour violoncel le et piano (1972), Musique^en style

antique i:our pibno (1973), Quatuor A cordes (1974)' Sonate pour piano no 2 (1975)'

Syiphonie no I po,ur grand orchestre (1976), Chansons tranquilles pour baryton et

i i^ io t lglqlT\, Kitsc\-Muslk pour piano (1977), Wald-Musik pour soprano, cor et

[ir.o irezz-zei, serenade pour orchestre d cordes (1978), Sonate pou.r piano no 3

Tlslgi, iy^pnoinie no 5 (1982), Sonate pour violoncelle et piano (1983), Sym.phonie
'no 

6(Exegi monumentum) pour grand olchestre (1984), Postludium pour piano et

o ic f reL t re , - te  concer to  Widmung-pour  v io lon  e t  o rches t re  (1990-91)  e t  le  poeme

symphonique Metamusik pour piano et orchestre.' 
Le premidre composition e part entidre de silvestrov, Mystdre pour fl0te alto et six

grorp.. de percussion, fut 6ci i te pour Severino Gazzelloni.  El le expose un change-

i ren i  f rappant  pour ,  en t re  au t res  techn iques ,  le  s6r ia l i sme l ib re ,  les  exp lo ra t ions

al6atoires'et st iucturel les, sans d6placer ses quali t6s essentiel les lyr iques et m6lo-

Jiques. Dans Spectre pour orchestre (1965) et peu aprds dans la massive Symphonie

no 3, nous rencontrons pour la premidre fois la forme entidrement d6velopp6e d'une

id6e qui a dejd 6t6 discernable dans le Quintette hAti f  :  d la tois un coni l i t  et un dialogue

entre des structures "culturel les" (pr6cises) et "myst6rleuses" (al6atoires). La seconde
p6riode du d6veloppement stylistique de Silvestrov est repr6sent6 par le Drama monu-

mental,  une @uvre en trois mouvements d6Jinie de la fagon Suivante: premler mouve-

ment .  une sonate  pour  v io lon ;  second mouvement ,  une sonate  pour  v io lonce l le ;

troisidme mouvement, un tr io. L'ceuvre est hautement th6atrale, remplie d'archaismes

d6liber6s, en un essai de conci l ier les dif f6rents stades du d6veloppement historique

en un seul texte. l l  ne faudrait  pas confondre ceci avec un col lage qui est tout simple-

ment un essai d'ut i l iser du mat6riel d6jd pr6par6 de manidres dif f6rentes, souvent

i l logiques et fausses. L'an 1973 vit  la cr6ation de toute une s6rie d'ceuvres 6cri tes dans

te ;styte antique" oi Si lvestrov commence d red6couvrir le diatonisme mais d'une sorte

pr..qr" minimaliste. Laryssa Bondarenko 6crivi t  dans le New Grove: "Uti l isant les

genres  e t  les  normes Sty l i s t iques  deS 17eau lges idc les ,  ces  p idces  mont ren t  le

[aradoxe d'une expression personnelle int ime contenue dans des formes f ixes." Au

cours de la p6riode extr6mement f6conde de 1974-84, les tendances mystiques et

tragiques trouvdrent leur expression la plus concrdte danS une s6rie d'euvres qui

iOe-nti i idrent encore plus la ' imanidre al l69orique" comme le domaine de Si lvestrov'
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Dans ces @uvres, si lvestrov explora le concept de m6moire comme une lormule
dramatique.

^ Kitsch'Musik (1977) esl un cycle continu de pidces vivantes oi on peut discerner
schumann,  chop in  e t  Tcha ikovsk i ;  ce  n 'es t  cependant  pas  une im i ia t ion  ou  une
s ty l i sa t ion :  i l  s 'ag i t  de  l 'aud i teur  se  rappe lan t  des  arch6types  -  un  engagement
profond dans le pass6 comme source de la vie int6rieure de l 'Ame humaine-. Seron re
compos i teur ,  le  t i t re  "K i tsch"  (dans  le  sens  de  " fa ib le " ,  , ' 6chou6, , ,  , ' re je t6 , , )  a  une
signif icat ion 6l69iaque plut6t qu' ironique. "A jouer trds doucemenl et extrcmemenr
doucement, comme de provenance lointaine, avec un son tendre, int ime, comme st ta
musique touchait d la m6moire de I 'auditeur, dans le but de placer la musique dans la
conscience, comme si la m6moire el le-m6me chantait  la musioue. ' ,

@ 1gg4 Atexei Lubimov

Alexei Lubimov est n6 d Moscou en 1944 et i l  a d'abord 6tudi6 dans sa vi l le natale.
En 1963, i l  6tait  l 'un des derniers 6ldves du c6ldbre Heinrich Neuhaus au conservatoire
de Moscou. Alexei Lubimov est un pianiste unique parce qu' i l  joue de la musique de
tous les styles, du baroque d la musique contemporaine, avec une maitr ise 6gale. Son
int6ret passionn6 pour Ia musique contemporaine devint apparent quand i l  joua des
@uvres de John Cage et de Terry Riley A Moscou en 1968. l l  pr6senta des composi-
teurs tels que Schoenberg, Stockhausen, Boulez, lves et Ligeti  au public moscovite; i l
donna 6galement la cr6ation d'ceuvres de compositeurs sovi6t iques tels que schnittke,
Gubaidul ina et si lvestrov. A Moscou, i l  fonda et dir igea le fest ival "Alternativa" pour la
musique contemporaine.

Pendant plusieurs ann6es, Alexei Lubimov n'eut pas le droit  de sort ir  de son pays. A
cette 6poque, i l  d6veloppa un int6rdt pour les instruments originaux. En 1976, i l  fonda
le Quatuor Baroque de Moscou et joua pour la premidre fois des @uvres de Mozart et
de Haydn sur le piano-forte. En col laboration avec Tatiana Grindenko, i l  fonoa un
ensemble baroque sous le nom d'Acad6mie de Chambre de Moscou.

A  p a r t i r  d e  1 9 8 7 ,  o n  l u i  p e r m i t  d e  v o y a g e r  A  l ' 6 t r a n g e r  e t  d e s  a u d i t e u r s
internationaux purent d6couvrir ses nombreux talenls: i l  joue tout aussi bien sur des
instruments originaux que sur des pianos modernes. Ses enregistrements incluent
l'int6grale des sonates pour piano de Mozart sur le piano{orte et les lmpromptus de
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schubert :  i l  a  69alement  enregist r6 des prdces de chopin sur  le  p iano m6me du

compositeur.
Les saisons prochaines, on pourra entendre Alexei Lubimov dr Londres, Prague et

Amsterdam: une tourn6e au Japon et une s6rie de concerts aux Etats-Unis avec le

t6nor allemand Peter Schreier Sont 6galement a son agenda. l l  travarllera en collabora-
tion avec la Wiener Akademie d Salzbourg et I'Orchestre of the Age of Enlightenment it
Londres. D',autres engagements I'amdneront d se produire avec les orchestres philhar-
moniques d'lsra$l et i ' f tJetsint i, I 'Orchestre Symphonique de la Radio Finlandaise et la
Northern sinfonia d'Angleterre. ceci est le premier disque Bls d'Alexei Lubimov.
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