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rois poimesjuifs (1913) was the first work in a series ofepic compositions that Ernest

Bloch (1880-1959) referred to as'The Jewish Cycle'. (His most famous work, Scfte-

lomo for cello and orchestra [recorded on BIS-CD-576], also belongs to this cycle.)

The Trois podmes juifs were premibred by Boston Symphony Orchestra conducted by Bloch

on 23rd March 1917, only one year after his immigration to the United States from his native

Switzerland. This was his first major conducting assignment in his new counffy. For the pre-

mibre performance, Bloch wrote comments about the three movements, although he believed

that words were not sufficient to describe the music. The music should be understood by itself

andbyi tst i t les.Thef i rstmovement,  Danse,was 'a l l in thecolor ing-color ingrathersomber,

mystical, languorous'. The second, Rite, is 'more emotional, but there is something solemn

and distant, as if in the ceremonies of a cult'. Finally, the third movement, Cortige fundbre'
contained a clear extra-musical idea: 'This is more human. My father died -lhese Poems ate

dedicated to h is memory.  There is  something implacably severe in the rhythms that

obstinately repeat themselves. At the end, sorrow bursts forth, and at the idea of eternal sep-

aration the soul breaks down. But a very simple and serene melody arises from the orchestral

depths as a consolation, a balm, a gentle faith. The memory of our dear depatled ones is not

effaced; they live forever in our hearts'. For a performance many years later, in 1939, Bloch

composed a more elaborate programmatic set of notes, included below.

Bloch did not intend to provide authentic Hebraic music in his Jewish Cycle works, as if it

had been a suite of folk tunes. Instead, he wanted to express his heritage in music. He argued

in an article in Musical America in 1916 that all aspects of these works were his own rendi-

tion: 'I am not a materialist. My cycle has not the slightest trace of superficial treatment. It is

my conception of Jewish music, my interpretation, and because I felt it deep within me clam-

oring for release, I expressed it. Artistic affiliations I have none, I hope. certainly no volun-

tary afliliations. I believe devoutly in musical form. Even in music drama a knowledge of

form is an enorrnous aid. Form is ali, as Flaubert says; it must contain all things '

Fol lowing his ear ly success ui th the Jewish Cycle and his many comments on the subject .

Bloch gained a reputation of being a composel exclusively of Jewish music - he became com-

partmentalized as a composer of Jewish music. This image hindered a broad-minded under-

standing and appreciation of his later works. The vast majority of his works have no Jewish

content at all. neither musical nor extra-musical. (Bloch, for example, wrote two symphonic

works dealing with his two other national experiences, the rhapsody America and the sym-



phonic poem Helvetia.) Even in works from the Jewish Cycle, elements that we often con-
sider as signs of Jewishness - scales including the interval of augmented seconds, and violin
solos - are not that prominent. There are other references, though, in particular to the shofar,
the Jewish ceremonial ram's hom, such as the trumpet fanfares in the second movement. But
these references are never unwavering, and without Bloch's titles and comments they would
probably have gone unnoticed.

The remaining works on this CD are quite different and belong to other periods of Bloch's
life. They are less melodic and focus on other compositional skills, such as Bloch's ability to
sustain and develop different moods through his vast control of instrumentation and harmony.
The symphonic suite Evocations (1937) was written during Bloch's extensive stay in Europe
between 1930 and 1939. He had exhausted himself in administration - first at the Cleveland
Institute (where his open-minded pedagogical ideas met significant resistance) and then at the
San Francisco conservatory. He began sketching Evocations in San Francisco as early as
1930. One source of inspiration was an illustrated book on Chinese art that had stimulated his
imagination. He abandoned the sketches - labelled Esquisses orientales - and retumed to
them during his stay in Roveredo, Switzerland.

Later Bloch recalled: 'I became conscious that these three pieces were not a1l descriptive
or attempts to "picture" oriental stimuli. Thus they were "interpretations," and I was about to
use that title, when a friend ofmine suggested Evocations. This seemed preferable to me, and
I adopted it, with the subsequent subtitles.' The movements, Contemplation, Houang Ti (.God
of War), and Renouveau-Spring all share an impressionistic atmosphere of ceremonial proces-
sion, and all use pentatonic motifs to invoke a sense of'orientalism'.

The Symphony in E flat major (1954-55) was Bloch's last major orchestral work. It was
first conceived as a third concerto grosso (his two earlier works in this genre were highly
successful), but during the compositional process the piece expanded. It was premibred in
1956 by the BBC Scottish orchestra. In it, Bloch's style is more neutral. During his last
decades, he had more and more withdrawn from the musical life of the United States. From
1941 on, he lived a quiet life devoted to composition in Agate Beach, a small village in
Oregon, in a house by the sea.

For this work, there are no elaborate programme notes from the composer. The entire work
is written in a neo-classical style in four movements, and is built from a four-note motif info-
duced in the fourth bar, beginning in the celli. The cell is quite neutral, C-B-D-E flat, and is
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transformed through the work, becoming unrecognizable. Its narrow range and the two semi-

tones give the motif a sombre character. Emest Chapman pointed out in an article written for

Bloch's seventy-fifth birthday that his music had 
'moved 

in the direction of less violence and

protest, less half-concealed programmaticism, and that there is a more controlled emotional

balance, coupled with strong sure fl ights into metaphysical balance... 'A memorial plaque in

Agate Beach echoes this observation about the holistic nature of Bloch's work; it reads
'Emest 

Bloch, composer, philosopher, humanist. '

@ Per F. Broman 2002

Appendix
Bloch's own progrmme notes for Truis poimes juifs, for the perfomance by the Boston Symphony Orchestra
on lTth March 1939.

I. Danse
Night. Round multicolored lires, members of the tribe are squatting; the musicians improvise. A woman. half-
dressed, suggests the movements of a dance.

Suddenly she stops, hesilating... as though listening to an inner voice and then in silence she begins her
real dance, at once languorous md mysterious, then somber and ardent, as though perfoming a rite...

Has she perceived the profound sources of Life? And does she seek to reveal them by her gestures? More
and more agitated, she seems to struggle against this inner demon; little by little she yields to it, with more pas-

sionate ildor, md lets herself be possessed by it, and, intoxicated, overwhelmed, she sinks down, swooning.
Her companions approach... and try to revive her. The dance resumes.... It is almost l ike a ceremony for

Astarte and Baal, which the crowd, excited in its tum, now frantically joins.

IL Rite
A procession of priests advances serenely to the strains of a broad melody. They arive befbre the altil: the
priestly trumpets announce the sacrifice, at first mysteriously, then little by little more ardently, fanatically: a

solemn rite is to be performed, md Jehovah is about to manifest himself in his tenible grandeur. Suddenly,

with a peal of thunder, a column of fire kindles the altar. The crowd, terified, prosfiates itself, covering their

faces, before the Presence, august and mysterious...
A calm retums. A very sweet and ecstatic melody mingles with the blue fumes of the sacrifice... A pro-

found mystery spreads over everything...
The priests resume their march... But. after this communion with God, the human soul is puril ied,

ennobled. It is suffused by divine lovel a great calm and sweet peace reign and the deep faith of the soul

expand. in a \ong of grati lude 
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III. Cortige Funebre
1. The Poem of Death. - A procession, cold, icy, and mournfult then sinister, implacable accents, and the

desperate resistance of Man to the idea of death...
The tenifying summons of the trombones: lt is Death itself, which claims its due, its prey... Man tries to

tear himself from his cruel destiny, but his sonow, his lamentations, are in vain... the inevocable summons

cr ies  ou t  to  h im: ' I t  must  be . . .  i t  must  be . . . '

2. A mystic song arises, a consolation; perhaps a wish to accept, for the sonow remains latent - one wishes to

believe, one tries to hope - but the heafi remains heavy and full of tears.
But rhis struggling, desperate anguish ends by overcoming everything. The summons of Death sounds

again implacably... A last supplicating gesture... the honor of seeing those whom we have loved disappear
fo rever . . . 'Nevemore . . .  nevermote . . . '

Their bodies are taken away. Every trace of the corporeal is effaced, and Man remains alone, lost, hag-
gard. . . He groans... he sinks to the ground, overwhelmed by sonow, without resistance. ..

Then a song of ineffable sweetness arises, calm, serene, mystic... Well beyond human suffering... ls it
hope? Consolation?.. . the song does not speak to us of another Life. . . nor does it deny one. It tells us perhaps

that none of our efforts, of our struggles, are lost... The smile, the goodness, the tendemess of our dead sur-
vive. .. they are still with us.. . they still seem to lean towards us.. . we feel their gaze, the warmth of the hands
that are no more...

In the distance... the 'Dance' is heard. . .as if Life were resuming - as if under a veil as if it were hildly
possible... and once more the motive of the mystic procession...

And it is Acceptance. Man no longer resists, no longer suffers. He yields. And the procession, become
incorporeal, no longer seems hosti le or cruel.. . It is the LAW. . .

In recent years the Malmii Symphony Orchestra has developed into one of Scandinavia's

leading orchestras. Concerts and records by the orchestra have received wide acclaim from

the crit ics. The orchestra has won international prizes for its records, and is renowned for its

interpretations of the major works of the Romantic period which it performs with striking

intensity. Several contemporary composers have specially requested that the orchestra should

be chosen to record their works. But a major part of the orchestra's repertoire consists,

naturally, of music from the classical period including the symphonies of Haydn, Mozart and

Ludwig van Beethoven. The orchestra undertakes regular concert tours both in Sweden and

intemationally, and records regularly for BIS.
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Andrey Boreyko was bom in St. Petersburg in 1951, and studied conducting and composition

at the St. Petersburg Conservatory under Elisabeta Kudriavzeva and Alexander Dmitriev.

Intemational recognition came in 1987, when he received diplomas and prizes attheGrzegofl

Fitelberg Competition in Katowice and in 1989 at the Kirill Kondrashin Competition in

Amsterdam. Following an engagement as conductor at the st. Petersburg Musical Theatre, he

became permanent conductor of that theatre and the Ulyanovsk Symphony Orchestra in 1987.

In 1989 he was appointed musical director in Yekaterinenburg, and from 1992 until 1995 he

held the same position in Poznari. He has been chief conductor of the Jenaer Philharmonie,

Germany, since the 1998199 season as well as principal guest conductor of the vancouver

Symphony Orchestra. At the beginning of the 200112002 season he was appointed mustc

director of the Winnipeg Symphony Orchestra. For several years he was also associate prin-

cipal conductor of the Russian National Orchestra. In 2001 he made his d6but with the Berlin

Philharmonic Orchestra. He has worked with many prestigious soloists including Martha

Argerich, Yefim Bronfman, Leon Fleisher, David Geringas, Gidon Kremer, Jessye Norman

and Isaac Stem. He has also made guest appearances at renowned festivals in the Netherlands,

Germany, Austria, Switzerland, Belgium, Italy, France and the USA. Andrey Boreyko's reper-

toire puts special emphasis on works by contemporary composers from the former Soviet

Union such as Sofia Gubaidulina, Giya Kancheli, Leonid Desyatnikov and Valentin Sil-

vestrov.



T\ i .  Trois poimes jur ls  (1913) s ind die ersten Werke einer Reihe epischer Komposi-

| | tionen, die Ernest Bloch (1880-1959) als ,,Der Jiidische Zyklus" bezeichnete (Auch
r - 

sein beriihmtestes Werk, Schelomo fiir Cello und Orchester [eingespielt auf BIS-CD-
5761, geh6rt  zu diesem Zyklus) .  Die f iz is  podmes j r l fs  wurden am23.Marz 1917 vom
Boston Symphony Orchestra unter der Leitung des Komponisten uraufgefiihrt, nur ein Jahr,
nachdem er aus der Schweiz in die USA ausgewandert war. Es war seine erste bedeutende
Verpflichtung a1s Dirigent in der neuen Heimat. Fiir die Urauffiihrung schrieb Bloch ErlZiute-
mngen zu den drei SZitzen, obschon er der Uberzeugung war, daB Worte nicht hinreichten,
eine Musik zu beschreiben, die aus sich selbst heraus und durch ihre Titel verstanden werden
wollte. Der erste Satz, Danse, sei demzufolge ,,zur G?inze Farbe - dunkel, mystisch, driickend."
Der zweite, Rite, sei ,,emotionaler, doch gibt es etwas Feierliches und Hintergriindiges, wie in
den Riten eines Kultes." Der dritte Satz schlieBlich, Cortige fundbre, enthalre eine klare
auBermusikalische Idee: ,,Dieser Satz ist menschlicher. Mein Vater starb - diese Gedichte sind
seinem Andenken gewidmet. Die Rhythmen, die sich unabliissig wiederholen, sind von uner-
bittlicher Strenge. Das Ende ist unbiindiges Klagen, und die Vorstellung ewiger Trennung liiBt
die Seele zusammenbrechen. Aus der Tiefe des Orchester aber erhebt sich eine sehr einfache
und emste Melodie wie ein Trost, Balsam, oder zartes Vertrauen. Die Erinnerung an unsere
vertorbenen Liebsten ist nicht ausgelcischt; auf ewig leben sie in unseren Herzen." Ftir eine
Auffiihrung, die viele Jahre spiiter, 1939, stattfand, verfaBte Bloch ausfiihrlichere Anmer-
kungen, die hier als Anhang beigegeben sind.

Bloch verstand die Kompositionen des Jiidischen Zyklus nicht als authentische hebriiische
Musik in der Art einer Suite nach Volksmelodien. Stattdessen wollte er sein Erbe musikalisch
ausdriicken. In einem Artikel in Musical America aus dem Jahr 1916 fiihrte er aus, daB diese
werke in jeder Hinsicht seine eigene Interpretation seien: ,,Ich bin kein Materialist. Mein
Zyklus weist nicht den leisesten Anflug oberfliichlicher Behandlung auf. Es ist meine Konzep-
tion jiidischer Musik, meine Interpretation, und da ich sie tief in mir nach Befreiung verlangen
fiihlte, habe ich sie zum Ausdruck gebracht. Ktnstlerische Anlehnung gibt es, so hoffe ich,
keine; mit Sicherheit keine vorsiitzliche. Ich glaube mit Hingabe an die musikalische Form.
selbst beim Musiktheater ist das FormbewuBtsein eine enorme Hilfe. Form ist alles, wie
Flaubert sagt; sie muB alles enthalten."

Aufgrund seines friihen Erfolges mit dem Jiidischen Zyklus und seinen zahlreichen Kom-
mentaren zu diesem Thema sah man Bloch bald als Komponisten ausschlieBlich von jiidischer
8



Musik. Diese Vorstellung war dem umfassenden Verstiindnis und der angemessenen Wiirdigung

seiner spateren Kompositionen im Weg. Die groBe Mehrheit seiner Werke weist keinerlei jii-

dische Inhalte auf, weder musikalisch noch auBermusikalisch (Bloch schrieb beispielsweise

zwei symphonische Werke, die seine beiden anderen Nationalerfahrungen thematisieren: die

Rhapsodie America und die Symphonische Dichtung Helvetia). Selbst in den Werken des Jii-

dischen Zyklus sind die Charakteristika, die wir oft als jiidische ansehen Skalen mit iiber-

miiBigen Sekunden und Violinsolos - so auffallend nicht. Es gibt freilich andere Querver-
weise, insbesondere auf das Schofar, das rituelle jiidische Widderhorn, etwa bei den Trom-

petenfanfaren im zweiten Satz. Diese Verweise aber sind keineswegs unerschiitterlich, und

ohne Blochs Titel und Erliiuterungen wiiren sie wahrscheinlich gar nicht bemerkt worden.

Die iibrigen Werk auf dieser CD sind recht unterschiedlich und gehdren anderen Perioden

in Blochs Leben an. Sie sind weniger melodisch und konzentrieren sich auf andere komposi-

torische Belange, wie etwa Blochs Fiihigkeit, durch eine stupend beherrschte Instrumentation

und Harmonik unterschiedliche Stimmungen zu halten und zu entwickeln. Die Symphonische

Suite Evocations (Beschwdrungen, 193'7) entstand wdhrend Blochs ausgedehntem Europa-

Aufenthalt zwischen 1930 und 1939. Er hatte sich mit administrativen Aufgaben verausgabt -

zuerst am Cleveland Institute (wo seine freimiitigen piidagogischen Ideen auf betrzichtlichen

Widerstand stieBen) und dann am San Francisco Conselvatory. Mit den ersten Skizzen zu

Evocations hatte er bereits 1930 in San Francisco begonnen; eine der Inspirationsquellen war

ein illustrierles Buch iiber chinesische Kunst, das seine Fantasie angeregt hatte. Er lieB die als

Esquisses Orientales bezeichneten Skizzen liegen und kehrte erst wiihrend seines Aufent-

haltes in Roveredo/Schweiz zu ihnen zuriick.
Spater erinnerte sich Bloch: ,,Mir wurde klar, daB diese drei Stiicke weder deskriptiv

waren noch Versuche. orientalische Stimuli abzubilden. Es handelt sich also um ,Interpreta-
tionen', und ich war im Begriff sie auch so zu bezeichnen, als ein Freund Evocations vot-

schlug. Dieser Titel geliel mir besser, und so iibernahm ich ihn und fiigte die folgenden Unter-

titel hinzu". Die Siitze - Contemplation (Einkehr), Houang Ti (Kriegsgott) und Renouveau-

Spring (Frilhling) - teilen die impressionistische Atmosphdre einer zeremoniellen Prozession;

sie verwenden pentatonische Motive, um Orientalisches zu beschwdren.

Dle Symphonie Es-Dur (1954155) ist Blochs letztes groBes Orchesterwerk. Zuerst war es

als drittes Concerto grosso geplant (seine zwei friiheren Werke dieser Gattung waten sehr

erfolgreich), doch dehnte sich das sttick wiihlend des Kompositionsprozesses aus. Uraufge-



fiihrr wurde es 1956 vom BBC Scottish Orchestra. Hier ist Blochs Stil neutraler. In den letzten
Jahrzehnten seines Lebens hatte Bloch sich vom Musikleben der USA immer mehr zuriick-
gezogen. Seit 1941 lebte er in Agate Beach, einem kleinen Dorfin Oregon, in einem Haus am
Meer ein zuriickgezogenes Leben, das ganz der Komposition gewidmet war.

Zu diesem Werk gibt es keine ausfiihrlichen Erliiuterungen des Komponisten. Die vrer-
sZitzige Komposition ist in neoklassizistischem Stil gehalten und basiert auf einem Verton-
motiv, das im vierten Takt in den Celli vorgestellt wird. Diese Keimzelle (C-H-D-Es) ist
ausgeprochen neutral und wird im weiteren Verlauf des Werks bis zur Unkenntlichkeit ver-
wandelt. Der geringe Umfang und die beiden Halbtijne verleihen dem Motiv einen diisteren
Charakter. Ernest Chapman hat in einem Aufsatz zu Blochs 75. Geburtstag darauf hinge-
wiesen, dalS seine Musik sich ,,von Gewalt, Protest und halbverheimlichter Programmatik
weg- und einer kontrollierteren emotionalen Balance zuwandte, die mit weiten Ausfliigen in
eine metaphysische Balance einherging ..." Die Inschrift einer Gedenktafel in Agate Beach
entspricht dieser Auffassung von der ganzheitlichen Natur des Blochschen Schaffens - sre
iautet:,,Ernest Bloch, Komponist, Philosoph, Humanist."

@ Per F. Broman 2002

Anhang
Blochs selbstverfaBte Einfiihrung zu denTrois poimes jar/s anliiBlich der Auffiihrung durch das Boston Sym-
phony Orchestra an 17 . Marz 1939.

I. Danse
Nacht. Stammesangehijrige sitzen um ein Feuer, das in allen Farben leuchtet; Musiker improvisieren. Eine
halbbekleidere Frau deutet einen Tanz an.

Pldtzlich halt sie inne, zrigemd .. . als ob sie einer inneren Stimme lauschre. In der Stille beginnt sie ihren
eigentlichen Tanz, zugleich schwiil und mysteriiis, dann dtister und hitzig, als ob sie einen Ritus vollziehe . ..

Hat sie die tiefen Quellen des Lebens verspiirt? Und versucht sie, sie mit ihren Gesten zu enthiillen? In zu-
nehmender Enegung scheint sie gegen diesen inneren Ddmonen anzukiimpfen; allmiihlich aber unterliegt sie
ihm, mit leidenschaftlicherem Eifer, und laBt ihn von sich Besitz ergreifen, um berauscht und tiberwaltigt in
eine Ohnmacht zu sinken.

Ihre Kameraden erscheinen .. . und versuchen, sie wiederzubeleben. Der Tanz beginnt emeut . . . Es mutet
an wie eine Zeremonie fi.ir Astrte und Baal, in die die ihrerseits aufgewuhlte Menge jetzt wild einstimmt.

1 0



II. Ritus
Zu den Kkingen einer ausgedehnten Melodie schreiten Priester bei einer Prozession. Sie eneichen den Altar;

die pdesterlichen Trompeten kiindigen die Opferhandlung an, mfangs mysteri<is, dann zusehends heftiger und

fanatischer: ein emster Ritus soll vollzogen werden, Jehova selber wird in seiner schrecklichen GroBe erschei-

nen. Pldtzlich ein Donnerschlag: Eine Feuersiiule entziindet den Altar Die entsetzte Menge wirft sich nieder,

bedeckt die Gesichter vor der erhabenen und geheimnisvollen Erscheinung . .

Ruhe stellt sich wieder ein. Eine ungemein suBe und ekstatische Melodie vermischt sich mit dem blauen

Rauch des Opfers ... Alles wird von dem unergrtindlichen Mysterium edaBt ...

Die Priester setzen ihren Marsch fort . .. Nach dieser Kommunion mit Gott ist die menschliche Seele ge-

lautert und veredelt. Sie ist erfiillt von gtittlicher Liebet grol3e Ruhe und siiBer Friede henscht, und der tiefe

Glaube der Seele singt sich in einem Lied der Dankbrkeit aus.

III. Cortige Funibre
1. Das Gedicht des Todes. - Eine Prozession. kalt, eisig und voller Trauer; dann unheilvolle, unerbittliche

Akzente, und der verzweifelte Widerstmd des Menschen gegen die Idee des Todes . ..

Die fi.irchterlichen Rufe der Posaunen: das ist der Tod selber, der zur Emte schreitet, seine Beute holt ...

Der Mensch versucht, sich seiner grausamen Bestimmung zu entwinden, doch sein Jammem und Wehklagen

ist vergebens . .. der endgii lt ige Ruf ergeht an ihn: ,,Es muf3 sein .. es mulS sein .. "

2. Ein mystisches Lied erhebt sich gleich einer Trajstungt vielleicht der Wunsch, sich abzufinden, da das Leid

bleibt - man will wtinschen. hoffen - doch das Herz bleibt schwer und voller Trdnen.

Diese ringende, verzweifelte Qual aber iiberwindet letztlich alles. Unheilvoll erklingt der Ruf des Todes

emeut . .. Eine letzte flehende Geste . .. das Entsetzen, die, die wir lieben, auf ewig entschwinden zu sehen .. .

,,Nimmemehr ... nimmermehr .. "

Ihre Kijrper werden weggetragen. Jegliche Spur des Kiirperlichen ist ausgelaischt; der Mensch bleibt ein-

sam, verloren, verstofi . .. Er stiihnt ... er sinkt zu Boden, iiberwaltigt von Kummel, widerstandslos .,.

Da erhebt sich ein Lied voll unbeschreiblicher Sanftheit, ruhevoll, klar, mystisch ... Jenseits allen

menschlichen Leids ... Ist es Hoffnung? Trost? ... Das Lied spdcht nicht von einem anderen Leben, ... noch

leugnet es dessen M<iglichkeit. Es sagt uns vielleicht, daB keine unserer Miihen, keiner unserer KAmpfe ver-

loren ist . . . Das Liicheln, die Ciite, die Zafilichkeit unserer Toten Uberleben .. . sie sind immer noch mit uns

. . . sie neigen sich uns zu . . . wir spiiren ihren Blick, die W:ime der Hande, die nicht mehr sind '.

In der Feme ... htjrt man den ,,Tanz" ..., als ob das Leben wieder begdnne - wie unter einem schleiel

als wdre es kaum milglich . .. und emeut das Thema der mystischen Prozession ..

Und es bedeutet Annahme des Schicksals. Der Mensch widersteht nicht linger, leidet nicht mehr. Er

willigt ein. Und die Prozession, nunmehr kdrperlos, erscheint nicht langer feindlich oder grausam ... Sie ist

das GESETZ . ..
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In den letzten Jahren entwickelte sich das Symphonieorchester Malmii zu einem der fiihren-
den skandinavischen Orchester. Konzerte und Aufnahmen des Orchesters wurden von den
Kritikem sehr positiv begrtiBt. Mit seinen Schallplatten gewann das Orchester intemationale
Preise. Das Orchester wurde besonders wegen seiner Interpretationen der wichtigsten Werke
der Romantik bekannt, die es mit auffallender Intensitat spielt. Mehrere zeitgendssische Kom-
ponisten verlangten ausdriicklich, daB dieses Orchester bei Aufnahmen ihrer Werke spielen
sollte. Ein GroBteil des Reperloires besteht aber selbstverstiindlich aus Musik des klassischen
Zeitalters, wie Symphonien von Haydn, Mozart und Ludwig van Beethoven. Das Orchester
untemimmt regelmiiBige Konzertreisen in Schweden und international, und macht regelmiiBig
Aufnahmen fiir BIS.

Andrej Borejko wurde 1957 in St. Petersburg geboren; er studierre Dirigieren und Komposi-
tion am St. Petersburger Konservatorium bei Elisabeta Kudriavzeva und Alexander Dmirriev.
Intemationale Anerkennung wurde ihm 1987 zuteil, als er beim Grzegon Fitelberg Wettbe-
werb in Kattowitz Diplome und Preise gewann, wie auch 1989 beim Kyrill Kondraschin
Wettbewerb in Amsterdam. Nach einem Engagement als Dirigent am St. Petersburger Musik-
theater wurde er 1987 StAndiger Dirigent dieses Hauses und des Uljanovsk Symphony
Orchestra. 1989 wurde er Musikdirektor in Jekaterinenburg; von 1992 bis 1995 bekleidete er
dasselbe Amt in Poznari. In der Spielzeit 1998199 wurde er Chefdirigent der Jenaer Philhar-
monie sowie Stendiger Gastdirigent des Vancouver Symphony Orchesrra. Mit Beginn der
Spielzeit 2001102 ernannte man ihn zum musikalischen Leiter des Winnipeg Symphony
Orchestra. Mehrere Jahre lang war er auBerdem Associate Principal Conductor des Rus-
sischen Nationalorchesters. 2001 hatte er sein Debut am Pult der Berliner Philharmoniker.
Borejko hat mit vielen angesehenen Solisten wie Martha Argerich, Yefim Bronfman, Leon
Fleisher, David Geringas, Gidon Kremer, Jessye Norman und Isaac Stem zusammengearbeitet.
Ferner ist er bei renommierten Festivals in den Niederlanden, Deutschland, Ostemeich, der
Schweiz, Belgien, Italien, Frankreich und den USA aufgetreten. Einen Schwerpunkt in Andrej
Borejkos Reperloire bilden Werke von zeitgenrissischen Komponisten der friiheren Sowjet-
union wie Sofia Gubaidulina, Giya Kancheli, Leonid Desyatnikov und Valentin Silvestrov.
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rois podmes juifs (1913) fut la premidre ceuvre d'une s6rie de compositions 5piques

qu'Ernest Bloch (1880-1959) appela "Le cycle juif' ' [Son ceuvre la mieux connue,

Schelomo pour violoncelle et orchestre (enregistr6e sur BIS-CD-576), appartient aussi

d ce cycle.l La cr6ation des Zrois poimes juifs fut donn6e par I'Orchestre Symphonique de

Boston didg6 par Bloch le 23 mars 1917, seulement un an aprbs qu'il efft quitt6 sa Suisse

natale pour 6migrer aux Etats-Unis. C'6tait son premier engagement majeur comme chef

d'orchestre dans son nouveau pays. Pour la cr6ation, Bloch 6crivit des commentaires sur les

trois mouvements quoiqu'il crfit que les mots ne suffisaient pas i d6crire la musique. La

musique devrait $tre comprise d'el1e-m6me et par ses ti[es. Le premier mouvement, /)ar?se

6tait "toute dans le coloris coloris plut6t sombre, mystique, alangui". Le second, Rite, est

"plus 6motionnel mais il s'y trouve quelque chose de soiennel et de distant, comme dans les

cdr6monies d'un culte". Finalement le troisibme mouvement, Cortdge fundbre, renferme une

id6e nettement extra-musicale: "C'est plus humain. Mon pdre est d6c6d6 - ces PoAmes sont

d6di6s i sa m6moire. Il y a quelque chose d'implacablement s6vdre dans les rythmes qui se

r6pbtent obstin6ment. A Ia fin, le chagrin 6clate et l'dme s'effondre h I'id6e de la s6paration

6ternelle. Mais une m6lodie trds simple et sereine s'6lbve des profondeurs orchestrales comme

une consolation, un baume, une douce foi. La m6moire de nos chers disparus n'est pas effa-

c6e; ils vivent ir jamais dans nos cceurs." Bloch composa des notes plus compldtes du pro-

gramme pour une exdcution plusieurs ann6es plus tard, en 1939; elles sont incluses en-

dessous.
Bloch n'entendait pas doter ses cuvres du "Cycle juif'de musique authentiquement

h6braique comme s'il avait 6t6 une suite d'airs folkloriques. Il voulait plut6t exprimer son

h6ritagl en musique. Il soutint dans un article dans Musical America en 1916 que tous les

urp..i d" .., ..u,rra, 6taient sa propre interpr6tation: "Je ne suis pas un mat6rialiste. Mon

"y"1" 
n'u pas la moindre trace d'approche superficielle. Il est ma conception de la musique

luiue, mon interpr6tation et, parce que je la lessens profond6ment en moi r6clamer sa 1ib6-

iation, je I'ai exprim6e. Je n'ai aucune affiliation allistique, j'espbre. Certainement pas d'affi-

liations volontaiies. Je crois sincbrement en la forme musicale. Une connaissance de la forme

est une aide 6norme, m6me en drames musicaux. La forme est tout, comme dit Flaubert; elle

doit renfermer toutes choses."

Suite i son premier succbs avec le "Cycle juif' et ses nombreux commentaires sur le sujet,

Bloch acquit la r6putation d'6tre un compositeur exclusivement de musique juive - il devint



compartiment6 comme un compositeur de musique juive. Cette image entrava une compr6-
hension et appr6ciation 6largies de ses cuvres ult6rieures. La grande majorit6 de ses cuvres
n'a pas de contenu juif du tout, ni musical ni extra-musical. (Bloch 6crivit par exemple deux
cuvres symphoniques traitant de ses deux autres exp6riences nationales, larhapsodie America
et le podme symphonique Helvetia.) M6me dans des ceuvres du "Cycle juif', des 6l6ments
souvent consid6r6s comme des signes de 'Juiverie" - des gammes renferrnant des intervalles
de secondes augment6es et des soios de violon - ne sont pas si 6vidents. Il s'y trouve d'autres
r6f6rences cependant, en particulier at shofar,1e cor de b6lier juif c6r6moniel comme dans les
fanfares de ffompettes du second mouvement. Mais ces r6f6rences ne sont jamais fixes et,
sans les titres et commentaires de Bloch, elles auraient probablement pass6 inaperques.

Les ceuvres qui restent sur ce disque sont bien diff6rentes et appartiennent d d'autres p6-
riodes de la vie de Bloch. Elles sont moins m6lodiques et mettent I'accent sur d'autres capa-
cit6s en composition, comme son habilet6 A garder et d6velopper diff6rentes atmosphdres au
moyen de son grand contr6le de I'instrumentation et de I'harmonie. La suite symphonique
Evocations (1937) fut 6crite au cours du long s6jour de Bloch en Europe entre 1930 et 1939.
Il s'6tait 6puis6 dans I'administration - d'abord d I'Institut de Cleveland (oir ses id6es p6dago-
giques lib6rales rencontrdrent une r6sistance importante) puis au conservatoire de San Francisco.
Ii commenga i 6baucher Evocations iL San Francisco en 1930 d6jd. Une source d'inspiration
fut un livre illustr6 sur l'art chinois qui avait stimul6 son imagination. Il abandonna les esquisses
- 6tiquetdes d'Esquisses orientales - et il y retouma au cours de son s6jour dL Roveredo en
Suisse.

Bloch se rappeia plus tard: "Je devins conscient que ces trois pidces n'6taient pas toutes
descriptives ou des essais de 'repr6senter' des stimuli orientaux. Elles 6taient ainsi des 'inter-

pr6tations' et j'6tais sur le point d'utiliser ce titre quand un de mes amis sugg6ra Evocations.
Le mot me scmbla pr6f6rable et je I'ai adopt6 avec les sous-titres subsdquents." Les mouve-
ments, Contemplation, Houang Zi (Dieu de la guerre) et Renouveau-Spr,r?g ont tous en
commun une atmosphdre impressionniste de procession c6r6moniale et utilisent tous des
motifs pentatoniques pour 6voquer un sens "d'orientalisme".

La Symphonie en mi bdmol majeur (1954-55) fut la demidre euvre orchestrale nraleure
de Bloch. Elle fut d'abord conEue comme un troisidme concerto grosso (ses deux premidres
ceuvres dans ce genre remportbrent beaucoup de succbs) mais la pidce prit de I'expansion au
cours du processus de composition. Elle fut cr66e en 1956 par I'orchestre Ecossais de la
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BBC. Le style de Bloch y est plus neutre. Pendant ses dernidres d6cennies, il s'6tait de plus en
plus retir6 de 1a vie musicale des Etats-Unis. A partir de 1941, i1 mena une vie tranquille con-
sacr6e d la composition d Agate Beach, un petit village de I'Oregon, dans une maison au bord
de la mer.

Il n'existe pas de notes de programme d6taill6es pour cette ceuvre de la main du composi-

teur. L'euvre en entier est dcrite dans un style n6o-classique en quatre mouvements et est

bAtie i partir d'un motif de quatre notes introduit dans la quatridme mesure, commengant aux

violoncelles. La cellule est assez neutre, do-si-16-mi b6mol et est transform6e au cours de

I'ceuvre. devenant m6connaissable. Son 6tendue 6troite et les deux demi-tons donnent au

motif un caractdre sombre. Ernest Chapman fit remarquer dans un afiicle 6crit pour le 75e

anniversaire de naissance de Bloch que sa musique "s'6tait dirig6e vers moins de violence et

de protestation, moins de programme 2L demi-cach6 et qu'il s'y trouve un 6quilibre 6motionnel
plus contr6l6joint d de forts vols assur6s dans l'6quilibre m6taphysique..." Une plaque com-

m6morative ir Agate Beach fait 6cho d cette observation sur ia nature holistique de l'ceuvre de

Bloch: "Emest Bloch, compositeur, philosophe, humaniste."
@ Per F. Broman 2002

Appendice
Les notes de programme de Bloch m€me pour Trois po?mes juifs pour le concefi donn6 par l'Orchestre
Symphonique de Boston le l7 mars 1939.

I. Danse
La nuit. Les membres de la tdbu sont accroupis autour de feux multicoloresl les musiciens improvisent. Une
femme, d demi v6tue, suggdre les mouvements d'une danse.

Elle s'an6te soudain, h6sitant... comme si elle 6coutait une voix int6rieure puis, en silence, elle com-
mence sa vraie danse, imm6diatement alanguie et mysterieuse, puis sombre et ardente, comme si elle executait
un dte. . .

A-t-elle pergu les sources profondes de la Vie? Et cherche-t-elle ir les r6v61er par ses gestes? De plus en
plus agit6e, elle semble lutter contre ce d6mon interieur; elle y cdde peu i peu, avec une ardeur plus passion-
n6e, et elle se laisse posseder par lui et, intoxiqude. submergde, elle s'affaisse en pdmoison.

Ses compagnons s'approchent... et essaient de la ranimer La danse recommence... C'est presque comme
une cdr6monie pour Astarte et Baal h laquelle la foule, excit6e a son tour, se joint avec fr6n6sie.
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II. Rite
Une procession de pr€tres avmce sereinement aux acccents d'une large m6lodie. Ils mivent devmt I'autell les
trompettes sacerdotales annoncent le sacrifice, d'abord myst6rieusement, puis petit e petit plus ardemment,
fanatiquement: un rite solennel va Ctre ex€cut6 et J6hovah va se manifester dans sa tenible grandeur Soudain,
dms un grondement de tonnene, une colonne de feu enflamme I'autel. La foule, tenifi6e, se prosteme, se
couvrant le visage, devant la Pr6sence, auguste et mystdrieuse. ..

Le calme se refait. Une m6lodie trBs douce et extatique se m€le aux fum6es bleues du sacrifice... Un pro-
fond mystdre s'6tend sur tout. ..

Les pr6tres reprennent leur marche... Mais, aprds cette communion avec Dieu, I'dme humaine est purifi6e,
ennoblie. Elle est envahie par I'amour divin; un grand calme et une douce paix rdgnent et la foi profonde de
I'dme s'6panche dans un chant d'action de gr6ce.

III. Cortige funibre
l. Le podme de la Mort. - Une procession, froide, glac6e et lugubre; puis des accents sinistres, implacables, et
la r6sistance d6sesp6r6e de 1'Homme i I ' id6e de la mort...

La sommation terifiute des trombones: c'est la Mort elle-m€me qui r6clame son d0, sa proie... L'Homme
essaie de s'macher i son cruel destin mais son chagrin, ses lamentations sont en vain. .. La sommation ird-
vocable lui crie: "Cela doit Ctre... cela doit etre... "

2. Une chanson mystique s'6love, une consolation; peut-etre un d6sir d'accepter, car le chagrin reste latent -

on ddsire croire, on essaie d'esp6rer - mais le ccur reste lourd et plein de lames.
Mais cette lutte, cette angoisse d6sesp6rde finit par vaincre tout. La sommation de la Mon sonne encore

implacablement. .. Un demier geste de supplication. . . l'honeur de voir ceux que I'on a aim6s disparaitre pour
toujours... "Jamais plus... jamais plus..."

Leurs corps sont empofi6s. Toute trace du corporel est effac6e et I'Homme reste seul, perdu, hagard... Il
gdmit .. . i l  s'affaisse sur le sol, accabl6 par le chagdn, sans resistmce...

Puis un chmt d'une douceur ineffable s'61dve, calme, serein, mystique... Bien au-delir de la souffrance
humaine... Est-ce I 'espoir? La consolation'1... la chanson ne nous parle pas d'une autre Vie... ni ne la nie.
Elle nous dit peut-€tre qu'aucun de nos efforts, de nos combats, n'est perdu... Le sourire, la bont6, la ten-
dresse de nos morls sunit... i ls sont encore avec nous... i ls semblent encore se pencher sur nous... nous
sentons leff regild, la chaleur des mains qui ne sont plus.. .

La "Danse" est entendue... i distance... comme si la Vie reprenait - comme voil6e - comme si c'6tait e
peine possible.. . et encore une fois le motif de la procession mystique. . .

Et c'est I'Acceptation. L'Homme ne r6siste plus, ne souffre plus. Il cdde. Et la procession devient incorpo-
relle, ne semble plus hosti le ou cruelle. . . C'est la LOl...
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Ces demidres ann6es, I'Orchestre Symphonique de Malmii est devenu I'un des orchestres
majeurs de la Scandinavie. Les concerts et les enregisfements de cet ensemble furent salu6s
unanimement par les critiques. L'orchestre a gagn6 des prix internationaux pour ses disques. Il
est rdput6 pour ses interpr6tations des grandes ceuvres de 1a p6riode romantique qu'il ex6cute
avec une intensit6 frappante. Plusieurs compositeurs contemporains ont sp6cifi6 que cette for-
mation soit choisie pour enregistrer leurs ceuvres. Une partie importante du r6pertoire de

l'ensemble est naturellement form6e d'ceuvres de la p6riode classique comprenant les sym-
phonies de Haydn, Mozarl et Beethoven. L'orchestre entreprend r6gulidrement des toumdes
en Sudde et pafiout au monde en plus d'enregistrer couramment sur 6tiquette BIS.

Andrey Boreyko est n6 i Saint-Pdtersbourg en 1957 et a 6tudi6 la direction et la somposition
au conservatoire de SaintP6tersbourg avec Elisabeta Kudriavjeva et Alexander Dmitriev. II se
fit une r6putation intemationale en 1987 quand il reEut dipl6mes et prix au concours Grzegon
Fitelberg d Katowice et en 1989 au concours Kirill Kondrashin d Amsterdam. Aprds un
engagement comme chef au Th6dtre musical de StP6tersbourg, il devint chef permanent de
ce th6atre et de I'Orchestre Symphonique d'Ulianovsk en 1987. En 1989, il devint directeur
musical d Iekaterinbourg et, de 1992 e i995, il occupa le mOme poste d Poznan. Il est prin-

cipal chef de I'Orchestre Philharmonique d'Iena en Allemagne depuis la saison 1998/99 ainsi
que principal chef invit6 de I'Orchestre Symphonique de Vancouver. Au d6but de la satson
200U2002, il devint directeur musical de I'Orchestre Symphonique de Winnipeg. Il fut aussi
principal chefassoci6 de l'Orchestre National Russe pendant plusieurs ann6es. En 2001, il fit
ses d6buts avec I'Orchestre Philharmonique de Berlin. Il a travaill6 avec plusieurs solistes
prestigieux dont Martha Argerich, Yefim Bronfman, Leon Fleisher, David Geringas, Gidon
Kremer, Jessye Norman et Isaac Stern. 11 a aussi fait des apparitions dL des festivals de renom
aux Pays-Bas, en Allemagne, Autriche, Suisse, Belgique, Italie, France et aux Etats-Unis. Le

r6pertoire d'Andrey Boreyko r6vble un penchant particulier pour des cuvres de compositeurs
contemporains de l'ex-Union Sovi6tique dont Sofia Gubaidulina, Giya Kancheli, Leonid

Desyatnikov et Valentin Silvestrov.
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