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100 TnnTscENDENTAL Sruotes Nos. 1-25
7. Mouvementd

2. Vivace e leggiero

3. (unti t ted)

4. (Scriabinesco)

5. Staccoto e leggiero

6. (unti t led)

7. Leggiero abbastanza

B. (unti t ted)

9. Staccato e leggiero

70. Con brio ed impeto - Volante

77. (An i mato abbastan zo)

72. Leggiero quasi 'saltando'

13. (unti t ted)

7 4. Tran q u i llame nte soave
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n 1,7. Molto accentato
@ tB. frscio. Tranquillamente scorrevole
@ 1,9. Saltando e leggiero
@ 20. Con fontasia
d 21. Con eleganza e disinvoltura
@ 22. Leggiero volonte e presto assai

@ 23. Dolcemente scorrevole

@ 24. Con fantasia e grazia

@ 25.Vivace e secco
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Stud ies  1 '18  and 22 '25  have been ed i ted  by  Marc-Andre  Hamel in ,  s tud ies  19
and 21  by  S imon Abrahams,  and s tud ies  20  and 22  by  A lexander  Abercrombie .
Edited scores of all the studies are available from the Sorabji Archive.
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ON Sonne j t ' s  S ruo t r s  -  AN  ESSAY sv  KENNTTH DEnus

Works are l ike rat t tesnakes -  how they str ike us depends on how we grasp them' We

see Sorabj i 's  Studies on paper.  We hear them. We remember what we've heard.  In

each  case ,  t he re  a re  l im i t s  t o  wha t  we  see  and  hea r  and  remember .  T imes  and

somet imes places where the objects of  our exper ience begin and end.  We see part

of  a page and part  of  a table.  We hear the cel lo but  not  the jackhammer.  We remem-

ber just  so much of  an evening or  a l i fet ime, or  a jumble of  exper iences that  existed

at  very d i f ferent  t imes.  Memories interest  me most.  Memories in th is case of  music

I 've heard.  I  don' t  care about when my memories begin and end.  I  care about when

what l 'm remembering begins and ends.

When we remember,  we make some of  the th ings we remember-  in part icuLar by

separat ing exper iences which are remembered f rom exper iences which aren' t .  Most

th ings have permanent parts.  Captain Hook has two hands at  some t imes and one

hand at  other t imes,  but  he has most of  h is parts at  a l l  of  h is t imes.  The th ings we

remember hear ing are l i teral ly  th ings,  even when they have no permanent proper

part .  The melody we remember hear ing coincides wi th th is note at  th is t ime and that

note at  that  t ime; no note of  i t  ex ists at  more than one t ime, but  i t  is  nevertheless a

singte changing th ing. l

When I  take of f  my glasses,  the th ings I  no longer see color  the th ings I  do see.

When I  remember music in less t ime than i t  takes me to hear i t ,  not  every part  of  the

object  of  my memory is  the object  of  part  of  my memory;  but  the th ings which f ind

no counterpart  in my memory exper ience nevertheless metaphor ical ly  color  i t .  I 've

said th is before2,  but  i t 's  atso t rue that  remembering can put  st ructure back into

memory exper ience -  by creat ing permanent or  long- l ived proper parts out  of  the

exper ience we remember.  This is  what I  mean by grasping.  I  can grasp the'bass part '

f rom any of  the Sfudies -  as part  of  something I  heard yesterday and remember









Kaikhosru Sorabji
Sorabji was born in England in 1892, and died there in 1988. His father was a
wealthy Parsi businessman and his mother was a Spanish-Sicilian opera singer.
He was quick to point out that these origins made him neither English nor
Indian:

Who was it who said that the English were the silliest race in Europe after the Swedes?
How long is it going to be before they get it into their goddam silly heads that a Parsi is not
never was and never could be Indian. That those who were born in the confines of India are
citizens of that beastly place is their misfortune and not their fault.

One thing above all else infuriates me and that is to be called English or British for no
better reason  than that I happen to have been born here. Is a kitten born in a dog kennel a
puppy I ask you?????

As a composer Sorabji was essentially self-taught. He wrote about 11,000
pages of music, beginning in 1914 and ending in 1982. Most of the music is
unpublished and most of it involves the piano. Not all of it is long. Some of his
Frammenti aforisticiare briefer than the briefest Webern.

Sorabji performed several of his piano works in London, Glasgow, Paris,
Vienna, and Bombay in the 1920s and 1930s. Other musicians were only rarely
permitted to play his music publicly, between about 1936 and 1976.

Sorabji wrote a great deal of music criticism – most of it between the wars –
but before he wrote anything he was already dreading the prospect of going to
concerts. He was one of the first journalists to review phonographs and phono-
graph records, and liked to say that each advance in technology brought him
one step closer to not having to attend concerts – as a performer, critic, or
listener. (This was fifty years before Glenn Gould.) Some of the criticism end-
ed up in two well-known books: Around Musicand Mi contra fa.

© Kenneth Derus 
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Transcendental Studies
Kaikhosru Sorabji’s set of 100 Transcendental Studies, composed between
1940 and 1944, is the composer’s second longest work with a total duration of
at least seven hours (his longest work being the Symphonic Variations– around
nine hours of music). It is thus also by far the largest collection of concert
études in the known repertoire. 

Most of the pieces, in particular in the beginning of the cycle, are typical
concert études in the sense that essentially a single technical or structural idea
is explored. Later on in the cycle Sorabji inserts pieces that are on a much
larger scale than the traditional étude: extended, highly ornamented ‘noc-
turnes’; a huge waltz; a habanera; and a passacaglia with 100 variations, which
ends the present recital. The tendency towards larger and larger forms cul-
minates with the two last études, a hugely expanded elaboration of J.S. Bach’s
Chromatic Fantasiaand a quintuple fugue with a duration of at least 45 min-
utes respectively.  

The title 100 Transcendental Studiesnaturally alludes to Liszt’s famous set
of the same kind, and Sorabji may have been stimulated to write his études
after attending a concert with Egon Petri playing the Liszt études. Other ob-
vious influences are Scriabin, Busoni and Godowsky, but in his use of evolving
patterns of immense textural and rhythmic complexity Sorabji exceeds all of his
precursors by far. At least in this regard, it is tempting to see the Sorabji études
as presages of the piano music of, say, Ligeti, Finissy or Ferneyhough. These
comparisons should not, however, be taken too far. As composer, pianist and
thinker Sorabji remains sui generis; his vast pianistical universe is compelling
and strangely different from any other music before or after him. Among his
mature works, the 100 Transcendental Studiesoccupy a key position. 

9
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1. Mouvementé. A whirling, turbulent exploration of a rapid seven-note motif.
The étude starts with two parts in the middle register but soon parallel lines
and chords are added, and in a characteristic Sorabjian manner the musical
activity extends over the whole range of the keyboard. 

2. Vivace e leggiero. Pianistically a devilish piece based on large leaps in both
hands; musically perhaps an ironical wink at Chopin’s A minor étude, Op. 25
No. 4. Occasional repetitions of a figure function as structural landmarks. 

3. (untitled). Melodic phrases are entwined with accompanying triplet figures
in a tranquil web of sound. Basically a piece in four voices, which sometimes
thicken into chordal melodies.

4. (Scriabinesco) Soave e con tenerezza nostalgicais an arabesque and a lov-
ing meditation on Scriabin’s B major étude, Op. 8 No. 4. There are some inter-
esting polymetric experiments in the later section. 

5. Staccato e leggiero. A reminiscence of Liszt? Both hands play triplets of
large staccatochords in a Wilde Jagdthat makes effective use of the sostenuto
pedal on several occasions.

6. (untitled). The 100 Transcendental Studiescontain double-note études for
each possible interval. This is the first one, an étude in seconds with rich use of
3:4 polyrhythms. A scintillating will-o’-the-wisp étude in the romantic tradi-
tion.

7. Leggiero abbastanza. A brief and effective piece based on arpeggiated triads.
As often in the cycle, the hands change roles on occasion.

8. (untitled). The étude in thirds. A delicate piece where elegantly flowing
double-note passages are played by the right hand, the left hand or both together.

10
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9. Staccato e leggiero. A remarkably modern piece for its time. Both hands
play staccatochords, first in perfect asynchrony, later on with irregular alterna-
tions between the hands. Frequently Sorabji has one hand play only on white
keys and the other only on black keys, a device used much later by, for
example, György Ligeti.

10. Con brio ed impeto – Volante. Cascades of arpeggiated triads accompany
demoniacal incantations à la Scriabin. The furious coda has few parallels in its
wild virtuosity.

11. (Animato abbastanza.) Triplet figures ascend and descend irregularly in a
winding motion round melody fragments in both hands. The music vanishes in a
leggierissimo saltandothat prepares the ground, as it were, for the next étude.

12. Leggiero quasi ‘saltando’. A study in staccatochords, where the piano
imitates the string player’s saltando. Occasional, accentuated phrases in longer
note-values appear as brief remarks from the wind section.

13. (untitled). A remarkable study in trills and tremolos, erotic and emotionally
overstrung. The demons of the late Scriabin are lurking here, as in many other
places, of course; in particular, the piece evokes his étude Op. 42 No. 3. 

14. Tranquillamente soave. An Oriental carpet of endless, aimlessly drifting
melodic lines. Sorabji’s deep originality, even relative to those composers in
the Western tradition he deeply admired, is clearly revealed in pieces like this:
music of highly complex, ever-changing patterns that lacks any sense of drama
or even inner directionality.

15. (untitled). A short, sparkling étude that explores shifts between quadruple
and quintuple metrics as well between leggieroand legatoarticulation.

11
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16. (untitled). The brilliantly shining 6tude in fourths, with rich use of the

upper register of the piano and sharp, accentuated rhythms. As usual in the

double-note 6tudes, passages of parallel notes are written for both hands.

17 . Molto accentato. A brief, homophonic intermezzo with accentuated chords

that suggest trumpets and other wind instruments. The slow metronome indica-

tion is, unusually, given by Sorabji himself.

18. Liscio. TranquiLlamente scotevole. This is the 6tude in fifths, which con-

tains some exquisite, sensual writing for the piano. One of the larger double-
note 6tudes, and one of the finest inspirations among the early 6tudes of the
collection.

19 . Saltando e leggiero . A repeated, small cell of four jumpin E staccato chords,
played first by the right hand, forms the basis of this piece. After a while the
hands change roles - i /a Godowsky - and the piece ends triumphantly with

the main motif played by both hands. Sorabji maintains a weak sense of G
major tonality throughout the piece.

20. Con fantasia. One of Sorabji's refined, mysterious nocturnes. A single,

ornamented sotto voce singing line meanders above accompanying figures in
the left hand. Later new strands enter to form a fabric of sound of a sensual
complexity that is typical of Sorabji.

21 . Con eleganza e disinvoltura. The 6tude in sixths. The free, almost non-
chalant character of the piece cannot hide its pianistic difficulties, which are
absolutely Sorabjian.

22. Leggiero volante e presto assai. The piece explores an interesting new
device for pianistic flreworks: glissandi on chords. A quick, hazardous piece
that passes by leaving you wondering what really happened.
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23. Dolcemente scorrevole. The 6tude is written in sections, with increasingly
complicated arabesque patterns, that finally reach the (almost) unplayable.
Melodic lines sometimes hover in the foreground, sometimes disappear into
the vortices of the background.

24. Con Jantasia e graTia. A very capricious and unpredictable study in
sevenths. This study. together with studies I and 10, was the first to be per-
formed in concert (by Yonty Solomon on Sept 30 , 1979).

25. Vivace e secco. Structurally a simple 6tude, based entirely on stubborn
staccato chords. A quite grotesque piece of music, which illustrates Sorabji's
occasional taste for bizane humour.

@ Fredrik Ulldn 2004
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Kaikhosru Sorabji
Sorabji wurde 1892 in England geboren und starb dort 1988. Sein Vater war
ein reicher parsischer Geschdftsmann. seine Mutter eine spanisch-sizilianische
Operns;ingerin. Er betonte nachdriicklich, daB ihn diese Herkunft weder zu
einem Englinder noch zu einem Inder machte:

Wer sagte doch einmal, daB die Engli inder nach den Schweden die blddeste Rasse in
Europa seien? Wie lange soll es noch dauenr. bevor sie es in ihre verdammten Hohlkdpfe
hineinbringen. dass ein Parser kein Inder ist. es niemals war und es auch nie werden wird.
Dass jene, die innerhalb von Indiens Grenzen -seboren wurden, dadurch Staatsbiirger dieses
ftirchterl ichen Landes sind. ist ihr Pech und nicht ihr Fehler.

Eine Sache vor allen anderen bringt mich zur Raserei, und das ist, wenn ich als englisch
oder  b r i t i sch  beze ichnet  werde,  ohne e inen besseren Grund,  a ls  daB ich  zu f i i l l i g  h ie r
geboren wurde. Ich Jrage Sle: ist ein Kzitzchen, das in einer Hundehtitte geboren wurde. ein
Welpe'l l '?'/ '?

Als Komponist war Sorabji im wesentlichen Autodidakt. Er schrieb von
19l. l  bis 1982 etwa 11.000 Seiten Musik. Der GroBtei l  dieser Musik wurde

nicht verciffentlicht, und der GroBteil verlangt die Mitwirkung eines Klaviers.

Nicht alle Werke sind lang. Einige der Frammenti aJbristici sind kiirzer als der
kiirzeste Webern.

Sorabji spielte in den l920er und l930er Jahren verschiedene eigene Kla-
v.ierwerke in London, Glasgow, Paris, Wien und Bombay. Anderen Musikern
gestattete er zwischen etwa 1936 und 1976 nur selten, seine Musik ciffentlich
zu spielen.

Sorabji schrieb sehr viele Musikkritiken, die meisten in der Zwischenkriegs-

zeit, aber bevor er sie schrieb, dachte er bereits mit Schrecken an die Aussicht,

die Konzefte zu besuchen. Als einer der ersten Musikschriftsteller schrieb er

tiber Phonographen und Phonographaufnahmen, und er sagte gerne, daB jeder



Fortschritt der Technologie filr ihn ein weiterer Schritt war auf dem Weg, Kon-

zerte nicht mehr besuchen zu miissen - als Interpret, Kritiker oder Hcirer. (Dies

war filnfzig Jahre vor Glenn Gould.) Einige seiner Kritiken sind in zwei be-

kannten Biichern zu finden: Around Music tnd Mi contra fa.
@ Kenneth Derus

Kenneth Derus' (englische) Ausftihrungen 7u Sorabijs Tranzendentalen Etiiden finden Sie
aut Seite 4.

Transzendentale Etiiden
Kaikhosru Sorabjis Sammlung 100 Transzendentalen Etiiden, in den Jahren
1940 bis 1944 komponiert, ist mit ihren mindestens sieben Stunden Gesamt-
dauer das zweitldngste Werk des Komponisten (iibertroffen werden sie nur
von den Symphonischen Variationen, die rund neun Stunden dauern). Es ist
mithin auch die bei weitem umfangreichste Sammlung von Konzertetiiden der
gesamten bekannten Klavierliteratur.

Die meisten dieser Stticke (vor allem zu Beginn des Zyklus') sind typische
Konzertetiiden insofern, als sie im wesentlichen eine einzige technische oder
strukturelle Idee entwickeln. Im weiteren Verlauf des Zyklus' finden sich
Stiicke, die das Konzept der herkcimmliche Konzertetiide weit hinter sich
lassen: umfangreiche, reich verzierle ,,Noctumes", ein imposanter Walzer, eine
Habanera und eine Passacaglia mit 100 Variationen, welche die vorliegende
Einspielung beschlieBt. Die Tendenz zu immer grriBeren Fomen kulminiert in
den letzen beiden Etiiden - eine enorm erweiterte Ausarbeitung von J.S. Bachs
Chromatischer Fantenie sowie eine fiinfstimmige Fuge, beide jeweils min-
destens 45 Minuten lans.
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Der Titel 100 Transz.endentale Etiiden verweist natiirlich auf Liszts Etudes
d'extcution transcendante. Sorabji mag die Anregung dazu bei einem Konzert
erhalten haben, als Egon Petri die Lisztschen Etiiden spielte. Andere offen-
kundige Einfliisse sind Skrjabin, Busoni und Godowsky, doch mit seinen Ent-
wicklungsmodellen von immenser satztechnischer und rhythmischer Kom-
plexitiit tibertrifft Sorabji seine Vorgdnger bei weitem. Zumindest in dieser
Hinsicht kcinnte man Sorabjis Etiiden als Vorboten der Klaviermusik eines Li-
geti, Finnissy oder Ferneyhough betrachten. Solche Vergleiche sollten freilich
nicht allzu exzessiv durchgespielt werden. Sorabji ist ein Komponist, Pianist
und Denker sui generis; sein gewaltiges pianistisches Universum ist unwider-
stehlich und auf eigenartige Weise anders als alle Musik vor oder nach ihm.

Unter den Werken seiner Reifezeit nehmen die 100 Transzendentalen Etfuden
e ine  Sch l t i sse ls te l lung  e in .

1. Mouvement2. Eine wirbelnde, turbulente Erkundung eines geschwinden

siebentonigen Motivs. Die Etiide beginnt zweistimmig in der Mittellage, bald

schon aber kommen parallele Stimmen und Akkorde hinzu; in einer ftir Sorabji
typischen Weise erstreckt sich die musikalische Aktivitat ilber den gesamten

Tonumfang.

2. Vivace e leggiero. Spieltechnisch ein teufl isches Sti ick, das auf groBen

Spriingen in beiden Hiinden basiert; musikalisch vielleicht ein ironischer GruB

an Chopins a-moll-Etiide op.25 Nr.4. Verschiedentliche Wiederholungen einer

Figur fungieren als strukturelle Orientierungspunkte.

3. (ohne Bezeichnung). Melodien werden mit Begleittriolen zu einem ruhigen

Klanggewebe verflochten. Im Prinzip ein vierstimmiges Sti.ick, das sich mitunter

zu akkordischer Melodik verdichtet.
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4 . ( Scriabinesco) . Soave e con tenerezza nostalgica ist eine Arabeske und eine

liebevolle Meditation iiber Skrjabins B-Dur-Etiide op.8 Nr.4, die im Verlauf

mit ein igen interessanten poylmetrischen E xperimenten auf wartet.

5. Staccato e leg,giero. Eine Reminiszenz an Liszt? In einer Wilden Jagd, die
sich mehrfach wirkungsvoll des Sostenuto-Pedals bedient, spielen beide Hiinde
weite. triolische Stakkato-Akkorde.

6. (ohne Bezeichnung). Zu den 100 Transzendentalen Etiiden gehciren auch
Etiiden fiir slimtliche Intervalle in Parallelbewegung. Dies ist die erste - eine
Sekunden-Etiide mit obwaltender 3:4-Polvrhvthmik. ein schillerndes Irrlicht rn
romantischer Tradition.

7. Leggiero abbastanz.a. Ein kurzes und effektvolles Stiick, das auf Dreiklangs-
brechungen basiert. Wie in diesem Zyklus h;iufig zu beobachten, wechseln die
Hiinde dabei verschiedentlich ihre Rollen.

8. (ohne Bezeichnung). Die Terzen Etiide. Ein zartes Sttck, in dem elegant
flieBende Passagen mit parallelen Stimmen entweder von einer Hand allern
oder von beiden gemeinsam gespielt werden.

9. Staccato e leggiero. Ein ftir seine Entstehungszeit bemerkenswert modernes
Stiick. Beide Hinde spielen Stakkato-Akkorde anfangs perf'ekt asynchron,
spziter mit irreguliiren Wechseln zwischen den Hrinden. Hiiuflg spielt die eine
Hand nur auf weiBen und die andere nur auf schwarzen Tasten; ein Mittel, das
Jahrzehnte speiter u.a. von Gyorgy Ligeti wieder aufgegriffen werden sollte.

10. Con brio ed impeto - Volante. Kaskadierende Dreiklangsbrechungen be-
gleiten ddmonische Beschwrirungen i /a Skrjabin. Die furiose Coda kennt rn
ihrer wilden Virtuositrit wenig Vergleichbares.



ll. (Animato abbastanTa.) Triolenfiguren steigen und fallen unregelmiiBig. win-
den sich um Melodiefragmente in beiden Hrlnden. Die Musik verklingt in einem
leggierissimo saLtando, das der ndchsten Etiide sozusagen den Boden bereitet.

12. Leggiero qtnsi ,,saltando". Eine Etiide in Stakkato-Akkorden, in der das
Klavier das Saltando-Spiel der Streicher imitiert. Gelegentliche akzentuierte
Phrasen in lzingeren Notenwerten erscheinen wie kurze Einwiirfe aus der Blh-
sergruppe.

13. (ohne Bezeichnung). Eine bemerkenswefte Triller- und Tremolo-Ettide, ero-
tisch und emotional erhitzt. Die Ddmonen des sptiten Skjabins lauem, wie in
vielen anderen Stiicken, natiirlich auch hier - insbesondere wird seine Ettide
op.42 Nr. 3 herautbeschworen.

14. Tranquillamente soave. Ein orientalischer Teppich aus endlosen, ziellos
strcimenden Melodielinien. Sorabjis grol3e Originalitiit - auch im Vergleich zu
den Komponisten des Westen, die er tief bewunderte - zeigt sich in Stiicken
wie diesem: Musik aus hochkomplexen, unabliissig sich wandelnden Mustem.
der jegliche Dramaturgie oder innere Gerichtetheit fehlt.

15. (ohne Bezeichnung). Eine kurze, funkelnde Ettide, die die Wechsel zwi-
schen 4er- und 5er-Metrik sowie zwischen leggiero und legato-Artikulation
erkundet.

16. (ohne Bezeichnung). Die brillant leuchtende Quarten-Ettide mit reichem

Gebrauch des hohen Klavierregisters und scharf akzentuierten Rhythmen. Wie
in den Parallelbewegungsetiiden tiblich, sind die parallel verlaufenden Ab-

schnitte fi.ir beide Hdnde geschrieben.

19



17. Molto accentato. Ein kurzes, homophones Intermezzo mit akzentuierten

Akkorden, die an Trompeten und andere Blasinstrumente denken lassen. Die

langsame Metronomangabe stammt uniiblicherweise von Sorabji selber.

18. Liscio. Tranquillamente scorrevole. Dies ist die Quinten-Etiide, und sie

enthiilt Passagen exquisiten, sinnlichen Klaviersatzes. Eine der umfangreicheren

Etiiden in Doppelganzen und eine der schcinsten Eingebungen unter den frtihen

Stticken der Sammlung.

19. Saltando e leggiero. Ein wiederholtes Motiv aus vier springenden Stak-

kato-Akkorden, das zuerst in der rechten Hand erklingt, bildet die Basis dieses

Stticks. Nach einer Weile wechseln die Hlinde - d /a Godowsky - ihre Rolle,

und das Sttick endet triumphal mit dem Hauptmotiv in beiden Hiinden. In der
gesamten Etiide waltet eine Ahnung von G-Dur.

20. Con Jantasia. Eine von Sorabjis subtilen, mysteridsen Nocturnes. Eine

einzelne, verzierte sotto voce-Gesangslinie mziandeft iiber Begleitfiguren der

linken Hand. Spdter tauchen neue Str;inge auf, um ein Klanggewebe von einer
fiir Sorabji typischen sinnlichen Komplexitiit zu bilden.

21. Con eleganTa e disinvoltura. Die Sexten-Etiide. Der freie, fast unbekiim-
merte Charakter dieses Stiicks kann die spieltechnischen, vollkommen ,,sorab-
jianischen" Schwierigkeiten nicht verhehlen.

22. Leggiero volante e presto assai.Hier erforscht Sorabji ein interessantes
neues Mittel pianistischen Feuerwerks: Akkord-Glissandi. Ein schnelles, ge-

wagtes Stiick, das rasch vortibereilt und uns mit der Frage zurticklliBt, was da
eigentlich stattgefunden hat.



23. Dolcemente scorrevolo. Diese Etiide besteht aus mehreren Teilen, deren
zusehends komplexere Arabesken schlieBlich (beinahe) unspielbar geraten.

Melodien tauchen mal im Vordergrund auf, mal verschwinden sie in den Stru-
deln des Hintergrunds.

24. Con J'antasia e grazia. Eine iiberaus kaprizicise und unberechenbare Sep-
timen-Etiide. Mit den Etuden Nr. 1 und 10 gehrin sie zu den ersten, die im Kon-
zertsaal erklangen (gespielt von Yonty Solomon,30. September 1979).

25 . Vivace e secco. In struktureller Hinsicht eine einfache Etiide. die zur Gdnze

aus hartniickigen Stakkato-Akkorden besteht. Das recht groteske Stiick zeigt

Sorabjis gelegentliches Faible fiir bizarren Humor.
@ Fredrik Ullbn 2004
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Fredrik Ull6n wurde 1968 in Vzisteris (Schweden) geboren. Er ist bei zahl-
reichen internationalen Musikfestivals aufgetreten, wo er mit auBerordent-
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Kaikhosru Sorabji
N6 en Angleterre en 1892, Sorabji y mourut en 1988. Son pbre 6tait un riche

homme d'affaires parsi et sa mdre 6tait une chanteuse d'op6ra espagnole-sicr-

l ienne. I l  soul igna rapidement que ces origines ne f irent ni un Anglais ni un

Indien de lui:

Qui  a  d i t  que les  Ang la is  6 ta ien t  la  race  la  p lus  s tup ide  en  Europe aprds  les  Su6do is '?

Combien de temps faudra-t-i l  pour qu'i ls se mettent dans leur sacr6e tCte de pioche qu'un

Parsi n'est pas un lndien, qu'i l  ne l 'a jamais dt6 ct qu'rl ne poura jamais I '6tre. Que ceux
qui sont n6s dans les conlins de l ' lnde sont citoycns de cette place brutale est leur mal-

chance et non lcur faute.

Une chose par -dessus  tou tes  les  au t res  m 'enrage e t  c 'es t  d 'C t re  appe l6  Ang la is  ou

Britannique pour la seule raison que j 'y suis nd. Est-ce qu'un chaton n6 dans un chenil est

un chrot,je tous Le demartde?????

Comme compositeur, Sorabji 6tait essentiellement autodidacte. Il 6crivit en-

viron 11,000 pages de musique, commenEant en 1914 et f inissant en 1982. La

majeure partie de la musique est inedite et elle concerne le piano. Tout n'est

pas long. Certains de ses Frammenti aforistici sont plus courts que le Webem

le plus court.
Sorabji joua plusieurs de ses euvres pour piano d Londres, Glasgow, Paris,

Vienne et Bombay dans les ann6es 1920 et 30. Les autres musiciens reEurent

ra rement  la  permiss ion  de  jouer  sa  mus ique en  pub l ic .  en t re  env i ron  1936 e t

197 6.
Sorabji 6crivit beaucoup de critique musicale - suftout entre les deux guenes

- mais avant d'6crire quoi que ce soit ,  i l  redoutait  toujours la perspective

d'aller au concert. Il fut l'un des premiers journalistes d faire la critique de

disques et d'enregistrements phonographiques et il aimait ir dire que chaque

avancement dans la technologie l'6loignait d'un pas de la salle de concert -



comme ex6cutant, critique ou auditeur. (Ceci se passait

Gould.) Certaines des critiques aboutirent en deux livres
Music et Mi contra fa.

50 ans avant Glenn
bien connus: Around

@ Kenneth Derus

L'essai (en anglais) de Kenneth Derus sur les Etudes transcendentales de Sorab.ii se trouve
sur Ia page 4.

Etudes transcendantales
La s6rie de 100 Endes transcendantale.s que Kaikhosru Sorabji composa entre
1940 et 1944 est sa seconde plus longue ceuvre avec une dur6e totale d'au
moins sept heures (son ceuvre la plus longue estles Variations symphoniques -

prbs de neuf heures de musique). C'est aussi de loin la plus grande collection
d'6tudes de concerl du rdpertoire connu.

La plupart des pidces, en particulier au d6but du cycle, sont typiques des
6tudes de concert dans ce sens qu'essentiellement une seule id6e technique ou
structurale est explor6e. Plus loin dans Ie cycle, Sorabji insEre des pidces d'un
format beaucoup plus volumineux que celui d'une 6tude traditionnelle: des
<<nocturnes> 6tendus, fortement orn6s;une immense valse;une habanera; et
une passacaille avec 100 variations qui termine le r6cital actuel. La tendence
vers des formes de plus en plus amples aboutit aux deux dernidres 6tudes, une
6laboration immens6ment 6tendue de la Fantaisie chromatique de J.S. Bach et
une quintuple fugue d'une dur6e respective d'au moins 45 minutes.

Le titre de 100 Emtles transcendantales fait naturellement allusion i la c6-
ldbre collection semblable de Liszt et Sorabji pourrait avoir 6t6 stimuld i dcrire
ses 6tudes suite d un concefi d'Egon Petri qui jouait les 6tudes de Liszt. D'autres



influences 6videntes proviennent de Scriabine, Busoni et Godowsky mais, dans

son emploi du d6veloppement de moddles d'une complexit6 texturelle et ryth-

mique immense, Sorabji d6passe de loin tous ses pr6ddcesseurs. Sur ce point au

moins, il est tentant de voir dans les 6tudes de Sorabji des pr6sages de la musique

pour piano de Ligeti, Finnissy ou Femeyhough par exemple. Ces comparaisons

ne devraient cependant pas €tre pouss6es trop loin. En tant que compositeur,

pianiste et penseur, Sorabji reste srl generis; son vaste univers pianistique est

tranchant et 6trangement diff6rent de toute musique avant ou aprds lui. Les 100

Etudes transcendantales occupent une position cl6 dans ses Guvres de maturit6.

l .  Mouvement?. tJne explorat ion tourbi l lonnante et turbulente d'un motif

rapide de sept notes. L'6tude commence d deux voix dans le registre central

mais des notes en mouvement parallble et des accords sont vite ajout6s et I'ac-

tivit6 musicale s'6tend sur toute l'6tendue du clavier d'une manidre caract6ris-

tique pour Sorabji.

2. Vivace e leggiero. Pianistiquement une pidce diabolique bas6e sur de grands

sauts aux deux mains; musicalement peur6tre un clin d'ceil ironique dl'Etude

en la mineur op.25 no 4 de Chopin. Des r6p6titions occasionnelles d'un motif

font fonction de points de repbre structurels.

3. (Sans t i tre). Des phrases m6lodiques sont entrelac6es avec des tr iolets

accompagnateurs dans une toile de son sereine. Fondamentalement une pidce d

quatre voix qui s'6paissit parfois en m6lodies d'accords.

4. (Scriabinesco) Soave e con tenerezla nostalgica est une arabesque et une

charmante m6ditation srrl'Etude en si bOmol maieur op.8 no 4 de Scriabine.

La seconde section renferme ceftaines exp6riences polym6triques intdressantes.



5. Stacccttct e leggiero. Un rappel de Liszt? Les deux mains jouent des triolets
de larges accords staccato dans une Wilde Jagd [chasse d6brid6e] oir la p6dale
sostenuto r6ussit plusieurs fois un effet frappant.

6. (Sans titre). Les 100 Etucles transcendantales renferment des 6tudes en mou-
vement paralldle sur chaque intervalle possible. C'est ici la premidre d'elles, une
6tude en secondes avec ample emploi de polyrythmes 3:4. Une 6tude de feu
follet scintillant dans la tradition romantique.

7. Leggiero abbastanza. Une pidce brbve et frappante bas6e sur des accords par-
faits arp6g6s. Comme c'est souvent le cas dans le cycle, les mains s'6changent
leurs r6les i  l 'occasion.

8. (Sans titre). L'6tude en tierces. Une pidce d6licate oir des passages en mou-
vement paralldle coulent avec 6l6gance d la main droite, la gauche ou les deux
ensemble.

9. Stacccttct e Leggiero. Une pidce remarquablement moderne pour son temps.
Les deux mains jouent des accords staccato, d'abord en parfaite asynchronie,
plus tard avec des alternations in6gulidres entre les mains. Sorabji laisse sou-
vent une main jouer seulement sur les touches blanches et l'autre seulement
sur les noires, une technique utilis6e beaucoup plus tard par Gycirgy Ligeti par
exemple.

10. Con brio ed impeto - Volante. Des cascades d'accords parfaits arp6g6s
accompagnent des incantations d6moniaques i la Scriabine. La virtuositd de-
chain6e de la coda furieuse a 6t6 rarement 6gal6e.

11. (.Animato abhastanz.a). Des triolets montent et descendent irr6gulidrement
dans un mouvement circulaire aux deux mains autour de frasments de m6lo-

2 6



die. La musique s'6teint dans un leggierissimo sultundo qui semble pr6parer la
venue de  l 'd tude su ivante .

12. Leggiero quasi <saltando>.Une 6tude en accords staccato oit  le piano

imite le saltando de I'instrument d cordes. Des phrases accentu6es occasion-

nelles en valeurs de notes plus longues apparaissent comme de brdves remar-
ques venant de la section des vents.

13. (Sans t i tre). Une 6tude remarquable en tr i l les et tr6molos,6rotique et 6mo-

tionnellement surexcit6e. Les d6mons de f'eu Scriabine se cachent ici, comme

dans plusieurs autres endroits, 6videmment; la piice rappelle en pafiiculier son

Emde op .42 no 3 .

14. Tranquillamente soave. Un tapis oriental de lignes m6lodieuses intermi-

nables, enant sans but. La profonde originalit6 de Sorabji, m6me relative d ces

compositeurs de la tradition occidentale qu'il admirait tant, est clairement 16-

v6l6e dans des pidces comme celle-ci : de la musique aux patrons trds com-

plexes, changeant continuellement, auxquels un sens de drame ou mdme de

direction int6rieure fait complbtement d6faut.

15. (Sans titre). Une brbve 6tude 6tincelante qui explore les changements entre

les m6triques ar quatre et cinq temps autant qu'entre les articulations leggiero et

le gato.

16. (Sans titre). La brillante, 6tincelante 6tude en quaftes au riche emploi du

registre aigu du piano et de la harpe, aux rythmes accentu6s. Comme d'habi-

tude dans les 6tudes en mouvement paralldle, les passages en intervalles sont

dcrits oour les deux mains.



l7 . Molto accentato. Un bref intermezzo homophonique aux accords accentues
sugg6rant des trompettes et autres instruments d vent. Chose rare, la lente indi-
cation m6tronomique est donn6e par Sorabji mOme.

18. Liscio. Tranquillamante scorrevole. Voici 1'6tude des quintes qui renferme
de l'6criture sensuelle exquise pour le piano. C'est I'une des 6tudes en mouve-
ment paralldle les plus volumineuses et l'une des meilleures inspirations parmr
les premidres dtudes de la s6rie.

19. Saltando e leggiero. Une petite cellule r6p6t6e de quatre accords sautants
staccato, jot€e d'abord d la main droite, forme la base de cette pidce. Aprds un
moment, les mains changent de r6le - b la Godowsky - et la pidce se termine
en triomphe avec le motif principal jou6 par les deux mains. Sorabji garde un
faible sens de tonalitd en sol majeur tout au long de la pidce.

20. Con fantasia. L'un des nocturnes myst6rieux et raffin6s de Sorabji. Une
ligne unique, orn6e, chantante, sotto voce, fait des m6andres sur des figures
d'accompagnement dL la main gauche. Plus tard, d'autre mat6riel entre pour
former un tissu sonore d'une complexitd sensuelle typique de Sorabji.

21. Con eleBanza e disinvoltura. L6tude en sixtes. Le caractbre libre, presque
nonchalant de la pidce ne peut pas cacher ses difficultds pianistiques caract6ris-
tiques de Sorabji.

22. Leggiero volante e presto assai.La pidce explore une nouvelle technique
int6ressante pour des feux d'artifice pianistiques : des glissandl sur des accords.
Une pidce rapide, hasardeuse, qui passe et nous laisse sur notre curiosit6 de ce
qui s'est vraiment pass6.



23. Dolcemente scorrevole. L'6tude est 6crite en sections avec des patrons
d'arabesques de plus en plus compliqu6s qui aboutissent linalement )r I'in-
jouable (ou presque). Les lignes mdlodiques parfois planent d l'avant-plan,
parfois disparaissent dans les tourbillons de I'arridre-plan.

24. ConJ'antasia e grazia. Une 6tude trds capricieuse et impr6visible en sep-
tibmes. En compagnie des 6tudes nos I et 10, cette 6tude fut la premibre d 6tre
jou6e en concert (par Yonty Solomon le 30 septembre 1979).

25. Vivace e secco. Une 6tude d la structure simple, bas6e entidrement sur des
accords staccato t6tus. Une pidce de musique assez grotesque qui illustre le
go0t occasionnel de Sorabji pour l'humour bizarre.

@ Fredrik Ullbn 2004
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classes de maitre d plusieurs acad6mies et collEges de musique aux Etats-Unis,
en Sudde, Finlande, Norvdge, Hongrie et au Danemark.



Denna Droduktion har erhil l i t sti id frdn Statens kulturred.

F o o l
REcoRorNc DATA

Recorded in luly 2oo3 and December 2oo5 at Nybrokajen 11 (the former Academy of Music), Stockholm, sweden
Recording producer and sound engineer: Thore Brinkmann
Digital editing: Bastian Schick, Christian Starke, Thore Brinkmann
Neumann KM 1oo series microphones; Studer 96r mixer; Genex 85oo MOD recorder; Stax headphones;

Sequoia hard disc editing and mastering; B&w 8o2 Nautilus loudspeakers
Executive producer: Robert Suff

BooKLET AND GRAPBTc DEstGN

Cover  tex ts :  O Kenneth  Derus ,  Fred . ik  LJ l16n 2oo4

Translations: Horst A. Scholz (German)i Arlette Lemieux-Chen6 (French)
Front cover backgroundimage. Photogrophic Study I by luan Hittets
Photograph of Fredrik Ul16nr @ Mats Bicker
Typesetting, lay-out: Andrew Barnett, Compact Design Ltd., Saltdean, Brighton, England

Bl5 cDs can be ordered from our distributors worldwide.
lfwe have no representation in your country, please contact:
BIS Records AB, Stationsvagen 2o, SE-184 5o Akersberga, Sweden
Tel.: 08 (lnt.+46 8) s4 41 02 30 Faxr 08 (lnt.+46 8) 54 41 02 40
info@bis.se ww.bis.se

BtS-CD-1373 @ 2005 &O2006,  B IS RecordsAB.Akersberga




