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JON Leifs (18ee-1e68)
GeySif, Op. 51 (1961) lcetand Music Infomation centre)

Prelude for orchestra / Forleikr fyrir hli6msveit

Total playing time: 55'35
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Friprett hlj6mkvida (Trilogia piccola), op.L lcetandMusicrnfornationcentrc)
I. Praeludium. Lento. Quasi recitativo, ma non molto rubato (1920-7922)

ll. Intermezzo. Ada gio (19 19 -1923)

lll. Finale. Allegro spiritttoso (1,92O-1,924)

11'50
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Frjfr 6hlutren m6lYerk (Trois peintures abstraites), Op.44 (1955) rvr"r

[. Fegurd himinsins. Moderato

lI. Vixlspor. Allegro vivace

lII. Klettar. Mdestoso e moderato

3'21
0'54
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Islensk rimnadansliig
(Icelandic Fof k Dances), Op.ll (1929131) (utandMusi IilI('mdioil centre)

Arranged for orchestra by Jdn Leifs and Leopold Weninger
I. Allegretto
II. Tempo giusto
lll. AIIegro moderuto erl cn,'rgico
IY. Allesro vivace

12'25

4'06
3',07
3 '13
1',46

Forleikr ad,,Galdra-Lofti"
(Overture to 'Loftr'), Op.10 (1927) khndiaEdition)

Hughreysting)lntermezzo fyrir strokhlj6msveit 6'20
(Consolation, lntermezzo for string orchestra), Op. 66 (7968) u*u,au"sic Inlomation cenbe)

Iceland Symphony Orchestra Sinf6niuhljomsveit islands
Osmo Vdnskii. conducror
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;6N LEISS: ORCHESTTI.aI WORKS

J6n Leifs was only 17 years old when he left Iceland tc study at the Leipzig Conservatory

of Music. The First world war was then at its peak, rvith tremendous unrest among the

Germans and little food to go round. Despite the difficulties and his lack of money J6n

Leifs was happy to be in Leipzig and counted himself lbrtunate not to have gone to study

in Copenhagin. A new world opened lbr him when he arrived in Germany, and he em-

braced the centrai European culture without reservations. The effect of listening to a sym-

phony orchestra for the first time in his life was overwhelming: 
'My first stroll among tall

ir...'*u. symbolic: the leaves in their autumn colours fell from the trees and were blown

before the wind. Never had I imagined anything like il.. It was similarly symbolic for me

when I first heard a symphony orchestra play: Liszt's Faust Symphotty. I felt I could throw

myself down on the floor and cry aloud in wonder.'

J6n Leifs graduated in piano from the conservatorv in the summer of 1921, and then set

piano playing aside in order to concentlate on composition and orchestral conducting' He

had considerable success as a conductor in the 1920s and conducted a large number of

good orchestras in Germany, Czechoslovakia and the Nordic countr ies.  Among other

things, he went on a concert tour with the Hamburg Ptrilharmonic Orchestra in the spring

of l,gZe to Norway, the Faroes and Iceland and thus gave his countrymen their first chance

to hear an orchestra perform at home in Iceland. He also wrote a large number of articles

for newspapers and other publicationsr in Germany about various subjects connected with

music, including orchestral conducting and the interpretation of classical music. From

these it is clear that he emphasized exactness and fought hard against a free rendering of

comoosers' works. on the other hand, it is difficult to know what kind of conductor J6n

Leifs himself was, as there are no significant recordin,gs by an orchestra under his direc-

tion. J6n Leifs never succeeded in securing a permanent post as a conductor in Cermany,

for which he blamed the corruption of musical lif 'e and the fact that hc was a foreigner.

The opportuni t ies ro conduct  grew fcwer.  and al ier  t l re Nazis came to power i t  was the

.r".piion ifhe appeared as a conductor. J6n Leifs livecl with his wife and two daughters in



Germany until the beginning of 1944, when he was able to move with his famity to
Sweden. A little more than a year later he moved back to Iceland, where he began a new
liI'e as a composer and champion of artists' rights.

Ever s ince his teens the longing to compose musical  works occupied J6n Lei fs,
thoughts, the music sounding in his mind, but he had the knowledge neither to give the
music form nor to write it down. It was not until he went to Leipzig and studied harmony
and counterpoint that he acquired the tools to go about it. It was not long before he began to
compose his own music and in March 1919 completed his f i rs t  fu l l  work,  Torrek -
Intermezzo for piano. He dedicated the work to the young woman, Annie Riethof, who later
became his wif-e. Like J6n Leifs, Annie was also studying piano with Robert Teichmiiller at
the conservatory. J6n Leifs arranged this intermezzo several years later for symphony orch-
estra and used it as the middle movement in his first tone poem, Trilogia piccola, Op.7.

Trilogia piccola is not a symphony in the traditional sense, where contrasting themes
are counterposed and the music proceeds along a definite progression from one key to
another. In Jcin Leifs' work, on the contrary, each movement presents a single central
musical figure or theme that is then changed and developed until it is not possible to wrest
more power from it. The other musical ideas introduced along the way are not given the
same counterbalancing weight.

The subject of the first movement, Praeludium (1920-1922), is built on chromatic
motion within a narrow range. The dark tones of the beginning brighten little by little; the
music becomes denser and energy builds until the texture bursts apart. The main theme
breaks up into fragments, only to appear again in a new guise. wider intervals now blend
with the chromatic motion, and then the theme leaps freely between contrasting instru-
mental groups. Once again the texture thickens and the music increases in power to move
as if uncontrolled from one tonal centre to another. In the closing pr.rageJ the quadruple
metre finally gives way to a triple rhythm. The final chord of B flat major harks back to the
sound of the dominant chord of the opening key, E flat minor.

The second movement, Intermezzo (1919-1923), is slower and quieter than the first.
The horns break the stillness of the opening chord with short melodiclragmenrs that sound
more like a sigh than a complete theme. The clarinets take up the figure, and then the
cellos. As inthe Praeludium,tonal movement is kept within the confines of narrow inter-
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vals, but now there are two distinct voices moving in opposite directions. The movement is

in three parts, with the middle section contrasting with the first and the third recalling the

beginning. A1l the while, the tie with the tonic key of D, minor remains c1ear. The rhythmic

flow in triple time is broken at the encl of the middle se,ction, where the soft murmuring of

the strings gives way to the heroic stnging of the wind instruments rvhich then leads in

chromatic scales to the whole orchestra in full voice.

The third movement, Finale (1920-192,1), begins wilh a iively fugue that again grows to

the power ofbreaking waves in the last section. The theme spans eight bars, and is taken up

every five bars by different instruments. Movement is largely in disjointed leaps, with the

tonal structure based on the wholetorre scale. The therne then appears inverted. When the

fugue has run its course in the first round, thematic fragments with characteristics ofancient

Icelandic songs are heard in the strings. These characteristics are heard most clearly when,

at the end of the work, the fugue is blended with deep paral1el fifths in the trombones.

From the first draft it is clear that Leifs wished lo dedicate this work to Friedrich

Nietzsche, and each movement was to be titled after a section of Also sprach Zarathustra.

Later J6n Leifs thought better of it and laid emphasi:; on the fact that the music should

stand alone without reference to somr:thing outside itself. He finished polishing the work

on 28th Mrarch 7924, when he was living with his ',vife and their young daughters in

wernigerode inHarz.It was an imporrtant step for him t.o have completed this work and the

accomplishment gave him the inner sl.rength to continue to compose. Trilogia piccolawas

premidred, with R. Manzers conducting, on 28th November 1925 in Karlsbad; J6n Leifs

was present for one rehearsal but was unable to attend the premidre'

J6n Leifs worked on the Overture to'Loftr', Op.10, from February until the end of

htne 1927, while he was living in Baden-Baden. From this work it is clear that J6n Leifs

had developed a great deal from the time he composedlhe Trilogia and that he had forged

ahead, full of self-confidence and sure of the rightness of the principles that guided his

pen. These principles appeared to J6n Leifs in the ancient Icelandic folk-songs, especially

the ballad r[murandlhe nisdngur,the old duets sung at intervals of the fifth.

To J6n Leifs, these folk-songs were not art in themselves but rather material to be used

in creating new music. His belief in the rehabilitative power of the folk-songs increased

with each work he composed, and as he wrote he isolated himself more and more from the
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directions that other composers of the time were taking. J6n Leifs' compositions from
these years are more varied as to choice and development of material than are many of his
later works, but above all they exhibit the unbridled power of the searching artist. The
Overture, Op.10, is a clear example ofthis approach.

The work begins with the peal of the tubular bells, followed by the heavy-footed beats
of a rimur theme in the cellos. The violins enter with zigzag nns which, with their uneven
falling intervals, plunge like water over ledges, from the highest notes to deeper tones.
These runs pass to the woodwinds and soon the entire orchestra is caught up in them. The
brass break through with dotted melodic fragments and angular syncopated figures, and the
percussion, including the piano, join in and swell the texture with thundering blows.

In the middle of the overture the music takes on a softer hue, with a funeral march
taking over for a whi1e. Instead of the angular thematic fragments, the work flows along
with lyrical melodies in part taken from a well-known funeral hymn. Again the bells toli,
tbe rimur theme comes again, and the last section begins. This is in a form similar to that
of the first section but the thematic development is now more intense and nothing is spared
to bring forth the strongest possible impression. The end comes with an almost unbearable
din and the stillness that follows is all the more impressive. The bassoon is heard sighing
softly and the bells sound as if at a great distance.

The Icelandic Folk Dances, op.11, are unlike J6n Leifs' other works. They are simple,
pleasing divertissements. In fact, they are a potpourri of melodies in four separate move-
ments. Each movement is made up of three different r{murthemes repeated in an AA-BB-
A-cc-B-A(A) form. Most of these J6n Leifs was given by well-known r{mur poers,
though a few he composed himself.

There are four versions of this work: for piano, salon orchestra, small orchestra, and
male chorus. The piano version is the earliest, dating from March 1929. The orchestral
arrangement was published in Leipzig in 1931, with J6n Leifs indicated as the composer
but the arrangement credited both to J6n Leifs and to Leopold Weninger.

The lcelandic Folk Dances were performed the most widely of all J6n Leifs' works at
the time. Salon orchestras in the main European cities included them in their repertoire and
they were often heard over the radio throughout Europe. That the dances were issued on a
record (Homochord 4281) undoubtedly increased their popularity.
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J6n Leifs composed Trois peintu,,es abstraites (Three Images), op.aa, and Geysir,

op.51, at the end of the 1950sand the beginning of tlhe 1960s. By then he was living in

Ic-eland, a mature man and a fully derveloped composer. His works from this period are

generally simply constructed, with a rough'finish', the presentation direct and.without

Jmbellishment. it is as if he had his sights on getting rkl of all sentimentality and aimed for

a transparent tonal texture.
The principles and treatment that lie behind these works are those that J6n Leifs dis-

covered when, as a young man at the treginning ofhis career, he began to research the folk-

songs of his own iountry. The only change had beerr that these principles had become

much easier for him to work with and therefore composing was not the chal lenging

struggle it had been. Possibly J6n Leifs had begun to realize this and the realization had

led f,i-m increasingly to find for his works a focus that r:ould quicken the spark ofcreation'

It no longer mattered that this subject matter lay outside ofthe music itself.

Geysr, Op.Sl, is a stupendous tonal picture, imbued with the limitless power of the

forces of nature. Here, J6n Leifs left nothing untried to bring forth a din from the orchestra

that follows the great geyser as it spews forth boilinlg water high into the sky' But this

picture no less pJrtrays the insignifiCirnce of man as he stands, weak and helpless, before

ih. troll-lik. po*.r oi the living earth. J6n Leifs composed this work in 1961, but it was

not premidred'until November 1984, rnore than a decade after the composer had died.

ihe frois peintures abstraites, Op.44, were al1 written for a smaller orchestra than

Geysir, and for much less percussion. The work was first performed on 7th December

uot, uy the Iceland Symphony orchestra. The first mrlvement, The Beauty of the slcy, ts a

slow iniroduction that begins with the deepest tones ol'the double bass in concert with the

piccolo. The other instruments enter one by one, and the movement closes with an heroic

chord that spans more than six octaves. The second movement, Zigzag, ls a rouslng

scherzo, but ihe romping resembles satirical laughter more than good-natured iun. In the

last movement, Aocky Cliffs, one tonai sculpture takes; over from another, each unlike the

other in form and size, but all sprung from the same material. The panoply of sounds

br ings  fo r th  a  v is ion  o f  the  s tupendous c l i f f s  tha t  r i se  above se l l lements  and un tamed

landicape alike, preserving on their face the runes ofthe history ofthe land and its people.



J6n Leifs regarded life here on earth as a struggle and felt that the objective of all true
art was 'to provide mankind with the stamina to endure life's tribulations - to make people
stronger.' During the most difficult crises of his own life, composing provided J6n Leifs
with an outlet for his emotions. It was during these crises that he wrote some of his finest
works, such as the string quartet vita et mors, op.36, that he composed in memory of his
daughter Lif, who drowned while swimming on the west coast of Sweden when ihe was
only 17 years old, and Elegy, op.53, which he wrote after his mother died. when he him-
selflay dying oflung cancer in the hospital in Reykjavik in the spring of 196g, and felt his
own end near, he once again found a vent for his deepest emotions by composing for
strings. He named this work, his last greeting to mankind, consolation, Intermeuo for
string orchestra. He died on 30th July.

consolation is a constant flow of harmonies from beginning to end, in slow triple tlme,
Andante tranquillo. The music is structured on the movement of parallel fifths thit cener-
al ly appear as tradit ional tr iads in the f irst posit ion. bur in order lo draw forth more u-ariety
J6n Leifs often juxtaposes chords to form powerful cross-relations. Even though the cross-
relations may strain the ear after a while, at the same time they open to the liitener a new
world of colour and nuance. The work is also characterized, by a short melodic passaqe
that is heard in the violas at the very beginning. This passage spans rhree bars andiol lows
all six steps of the whole tone scale. It reappears several times in the work. the last hme in
the upper range of the cellos just before the close. The final chord is an open fifth. D-A.
that for a fleeting moment the violas filI in so that the bright sound of the major'chorj
lingers in the listener's ear after the music has died awav

consolation is heavy with sorrow and pain. but it the same time radiates with the
slrength of this man who goes to his final battle unbowed and head high, leaving us with a
deep and powerful image to remember him by. 

@ Hjdlmar H. Ragnarsson 1996

The Iceland symphony orchestra, founded in 1950, is probably the youngest national
orchestra in Europe. Its high level of artistry is a remarkable statement of this intensely
musical island-country ofjust 260,000 inhabitants. The unique cultural heritage oflceland is
the literature of the medieval Sagas, while the history of the performing arts is unusually
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short. The first attempt to form an orchestra started around 1920 but it was not until 1950 that

the Symphony Orchestra was established with 40 musicians. The orchestra has grown slowly

but sureiy over the years, though its future was often uncertain in the first decades of its

existence. It was not until 1982 that parliamentary legisJation finally gave it security. Today

there are 70 permanent players and thr: numbers can occasionally be augmented up to 100.

The post of chief conductor has been {illed by several conductors who, over the years,

have greatly influenced the orchestra's development, such as Olav Kielland from Norway,

Bohdin wodiczko from Poland, Karrsten Andersen from Norway, Jean-Pierre Jacquillat

from France, Petri Sakari from Finland and Osmo Vlinr;kli from Finland.

The orchestra holds approximately sixty concerts each season, eighteen of which are fort-

nightly subscription conCerts in Reykjavik. Twice a yea.r tours are made to different parts of

th; isiand, and tours abroad have included the Faroes, Germany, Austria, France, Finland,

Sweclen and Denmark. In February 1996 the orchestra rnade its North American d6but tour.

Many of those responsible for the orchestra's foundation are still alive and active in

musical life, and some members of the original ensemble stitl play with the orchestra today.

osmo vdnskii (b. 1953) studied corrducting at the Sibelius Academy with Jorma Panula,

graduating in7979. He has also studied privately in London and West Berlin and has taken

fart in Rafael Kubelik's master class in Luceme. Osmo Viinskii is also active as a clarinettist.

In 1982 Osmo Viinskii won the inl.ernational Besangon competition for young conduct-

ors, after which he has conducted the most importanl. orchestras in Finland, Norway and

Sweden. His international career has also blossomed rapidly outside the Nordic countries

and he has worked for example in France, the United Kingdom, the Netherlands, Czecho-

slovakia, Estonia and JaPan.

As an opera conductor he has appeared at the Savonlinna opera Festival, at the Royal

opera in Stockholm and at the Finnish National opera. He assumed the position of prin-

c i pa lgues t conduc to ro f t heLah t iS ; , 'mphonyo rches t ra (S in fon iaLah t i ) i nau tumn1985 ;
irlautumn 1988 he took over as artlstic director of the same orchestra. From 1993 until

1995 he was chief conductor of the Iceland Symphony Orchestra, and from 1996 he is

chiefconductor ofthe BBC Scottish Symphony Orchestra. He records regularly for BIS.



JON LEItr'S: I{LJO}IS\TEITARVERK

J6n Leifs var adeins 17 rira gamall pegar hann f6r ad heiman til niims vid t6nlistarh6sk6lann
i Leipzrg. Fyrri heimsstyrj6ldin var pd i algleymingi og mikillar 6lgu gaerti 6 me6al
Fj66verja vegna stridsrekstursins, matvaeli voru af skornum skammti og upppot voru tid.
Friitt fyrir skort og peningaleysi var J6n iinreg6ur me6 veru sina i Leipzig og prisadi hann
sig srelan yfir pvi ad hafa ekki fari6 til nims til Kaupmannahafnar. Nyr heimur opna6ist
honum vi6 komuna til Fliskalands og hann gekk hinni mi6evr6psku menningu skilyr6islaust
ii htjnd. Ahrifin af pvi a6 heyra i fyrsta sinn sinf6niuhlj6msveit leika voru yfirpyrmandi:

,,Min fyrsta gdngufer6 um h6vaxin trjrigdng var t6knren: Haustlitad lauf fdll af trji{num
og barst fyrir vindi. Aldrei haf6i 69 s66 neirt pviumlikt og aldrei haf6i 69 ka1lad fiam i
huga minu pvilika mynd. Am6ta tiiknrent var pa6 m6r pegar dg i fyrsta sinn trti,aai e teit
sinf6niuhlj6msveitar: Faust-sinf1niu Franz Liszts. M6r fannst p6 eins og 69 geti kasta6
m6r 6 g61fi6 og rpt hdstrifum af undrun."

J6n ttskrifadist i pian6leik fr6 t6nlistarhesk6lanum sumari6 192I, en lag6i pian6leikinn
6_hil1una skdmmu si6ar og einbeitti sdr pess i stad ad t6nsmi6um og hlj6msveitarstj6rn.
Hann 6tti nokkurar velgengni a6 fagna sem hlj6msveitarstj6ri d pridja iiratugnum og
stj6rnadi prl fltilda g66ra hlj6msveita i Fiskalandi, T6kk6sl6vakiu og 6 Nor6urlcindunum.
Hann f6r m.a. med Filharmoniuhlj6msveit Hamborgar i hlj6mleikafer6 vorid 1926 til
]"l9req1, Frreyja og islands. Fad vari fyrsta skiptid sei sinf6niuhlj6msveit heyrdist leika 6
Islandi. F6 skrifa6i hann fidlda greina i pj'sk blcid og timarit um mdlefni tengd t6nlist, m.a.
greinar um hlj6msveitarstj6rn og trilkun klassiskrar t6nlistar. Af peim me s/ a6 hann setti
niikvemni i tindvegi og bar6ist gegn frjdlslegri medferd 6 verkum t6nskjldanna. Fad er
hins vegar erfitt ad geta s6r til um hvernig stj6rnandi J6n var sj6lfur pvi engar marktaekar
hlj6dritanir eru ti1 me6 hlj6msveitum undir hans stj6rn. J6ni t6kst aldrei a6 fZ fastr66ningu
sem hljdmsveitarstj6ri i Fliskalandi og kenndi hann um spillingu i t6nlisrarlifinu og pvi ad
hann vari ftlendingur i landinu. Takiferunum til ad stj6rna frekkadi og eftir valdatdku
nasista var pa6 undantekning ad hann kami fram sem hlj6msveitarstj6ri. J6n bj6 med konu
sinni og tveimur drtrum i Ffskalandi til byrjun frs 1944 pegar honum t6kst a6 for6a s6r
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og ficilskyldunni til svibj6dar. Rimlega dri sidar flutti hann til islands par sem hann h6f

nj'tt 1if sem t6nsk6ld og bardttumadur fyrir rdttindum listamanna'

Allt fr6 unglings6runum blunda6i srl lcingun i J6ni a6 semja t6nverk. Fau h1j6_mu6u i

huga hans en hann hvorki kunni ad gefa peim form n6 heldur a6 fara pau i n6tur. Fa6 var

"kii 
fyrr en hann f6r ti1 Leipzig og fdkk kennslu i hljtrmfrredi og kontrapunkti a6 hann sii

hvernig m6tti bera sig a6. niki lei6 ri ldngu ldur en hann f6r a6 semja fr6 eigin brj6sti og i

mars 619 leit fyrsta fullburda verkid dagsins lj6s, Torrek- Intermezzo fyrir pian6' Hann

tileinkadi petta verk ungri konu, Annir: Riethof, sem sid,ar ini eftir ad ver6a eiginkona hans'

Eins og J6n var Annie [e u6 ln tu ri piano hjri Robert Teichmiiller vi6 t6nlistarh6sk6lann' Jon

umskrifa6i befta irlermezzo nokkium 6rum si6ar fyrrir sinf6niuhlj6msveit og setti sem

mi6b6tt i fyrstu hlj6mkvidu sina, Triktgia piccola op.l'

iritogia piccoiaer ekki sinf6nia i lhef6bundnum skilningi par sem teflt er saman 6likum

stefjum 69 tonlistin faerist eftir akvedrnu ferli fr6 einni t6ntegund til annarar. Fvert 6 m6ti

tyggist tri"r piittur verksins ii einni meginhugmynd o6a stefi, sem si6an er umbreytt og

g.!ir.f-tt uns meiri orku ver6ur ekki rir fvi n66. Vissulega heyrast adrar hugmyndir en

peim er ekki gefin pyngd til m6tvegisi.
T6nefni ffrrtu iauurin., Praelidium (1920-1922), byggir 6 smdstigri hre^yfingu innan

pr6ngra t6nbila. Fiini, di--, t6nar upphafsins vaxa til bjartari svi6a, vefurinn pdttist

.-e,i .un-,un og safnar orku uns hann springur. Meginstefi6 brotnar i smarri parta en

birtist aftur fyrien varir i nlrri mynd. Sterri tonbil blandast nri smistigri hreyfingunni og

stefi6 hleypui frjalslegar en ii6ur 6 rnilli 6likra hlj6dferah6pa. Aftur b6ttist vefurinn og

t6nlistin efiist til-enn meiri 6taka en ii6ur og ve6ur eins og stj6rnlaust frii einni t6nmi6ju til

annarar .  i  lokah lu tanum ver6ur  p r isk ip tu r  tak tu r  loks  r i k jand i  y f i r  f j6 rsk ip tum.

Lokahlj6murinn, B-dur, ber me6 s6r i:inkenni forhlj6ms upphafst6ntegundarinnar, es-moll'

Annar pritturinn , Intermezzo (1g|'|-1923), er enn hiegari og hlj66ari-en s6 fyrsti..Hornin

rjrifa kyrr6 upphafshlj6msins me6 stuttu lagbroti er frekar minnir 6 andvarp en fullburdugt

stef. Klarinettin taka vi6 og si6an sel16in. Eins og i fyrri prttinum er hreyfingin eftir

prengstu t6nbilum, en nri Jru raddirnar tvar i hvert skipti og hreyfing peirra. rti6 til

iugnitr.Oru 6tta. Form piittarins er priskipt par sem midjan skapar *dll19l.:.1- lokjn kalla

iil"upphafsins. Tengslin vi6 heimatontegundina, d-moll, eru ski'r og hljo6faili6 er priskipl
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nema r6tt i lok mi6hlutans. Einmitt par vikur mjrikur strengjakli6urinn fyrir hetjulegri sdng
bl6sturshlj66freranna, sem i smilstigum skrilum lei6a til krriftugra hlj6ma allrar sveitalnnar.

Fri6ji pdtturinn, Finale (1920-1924), hefst 6 fjdrmikilli fiigu sem aftur sprettur ti1
voldugra bodafalla i sidari hlutanum. Sj6lft stefid naer yfir iitta takta en fimm taktar eru 6 milli
pess ad stefi6 endurtaki sig i nj'jum h1j66frrum. petta stef er 6likt beim fyrri. Hrevfinsin er
a6 mestu i stcikkum og t6nbyggingin tekur m6r sitt af heilt6naskatanum. Stefid hlvrist
einnig vi6snfi6. Fegar f i igan hefur keyrt t i l  enda i  fyrr i  lotu heyrast i  strengjunum
ste{abrot er bera med s6r ymsa eiginleika fornra stingva frri islandi. Skyiast kemur p.itu fru111
i lok verksins pegar fuguspili6 blandast saman vid djfpan fimmundaxing i biisrinunum.

I fyrstu skissunum kemur fram a6 J6n vildi tileinka petta verk Friedrich Nietzsche, og
6tti hver pfttur ad bera heiti kafla ir AIso sprach Zarathustra. Si6ar meir sn6rist J6ni
nokku6 hugur um berta m6l og lag6i p6 d pad 6herslu a6 pessi t6nlist sta6i ein og s6r og an
ytri tilvisana. Hann lauk hreinritun verksins pann 28, mals 1924, en p6 bj6 hann med konu
sinni og kornungri d6ttur i wernigerode i Harz. ba6 var honum mikiil rifangi a6 ljrika
smidinni og i kjdlfarid j6kst honum m6ttur til frekari skopunarstarfa. Trilogia piccolavar
frumflutt undir stj6rn R. Manzers pann 28. n6vember 1925 i Karlsbad, og ry'igaist J6n me6
einni refingu hlj6msveitarinnar ii verkinu en gat ekki verid vi6staddur si6lfan fiumflutninsinn.

Jon Leifs vann vid smidi Forleiksins ad Galdra-Lofti op. l0 firl febrriar til loka"juni
7927. Hann bj6 pd i Baden-Baden. i pessu verki heyrist ad J6n hefur proskast miki6 fr6 pvi
hann samdi Tril1giuna og hann stigur fram fullur sjdlfstrausts og i fuilvissu um gildi peirra
t^oSma]1 

19m nri stlirdu penna hans vi6 n6tnaskriftirnar. Fessi ldgm6l birtust l6"nl i hlnum
lbrnu pj66l6gum Islendinga, einkum rimunum og tvisringnum.

I huga J6ns voru pj6dlcigin ekki list i sjflfu s6r heldur fyrst og fremst efnividur sem
nfta mdtti til smi6i nirrar t6nlistar. Fessi tni hans ri endurnyjunarkraft pj6dlaganna efldist
me6 hverju pvi verki sem rir smidju hans kom, en um lei6 einangrabi rrann si! sifellt meir
fr6 peim straumum og stefnum sem helstu t6nskrild pess tima voru a6 ry6ja braut. T6nverk
J6ns frii pessum iirum eru ii ymsan h6tt fidlbreytilegri hva6 var6ar efnivid og efnistok en
mdrg sidari verka hans, en umfram allt bera pau med s6r kraft og hcimluleysihins leitandi
listamanns. Forleikurinn op. l0 er skyirt demi !ess.

verki6 hefst 6 hlj6mi klukkna og pungstigu rimnastefi i se116unum. Fi6lurnar gripa inn
i med hrti6um hlaupum, sem i 6j6fnum t6nbilum eins og kastast stall af stalli 
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t6num til dlpri svi6a. Fessi hlaup berast til tr6bl6sturshlj66feranna og fyrr en varir er 611

hlj6msveitin komin i gang. Brasshlj6dfaerin brj6tast i gegn med punkterudum lagbrotum

og hu6.trt synk6peringum og slagv,:rki6 allt, p.m.t. pian6i6, tekur undir og fyllir vefinn

me6 bylmingsslrtti.
Um mi6bik forleiksins tekur t6nlistin 6 sig mlfkri ble og taktur sorgargdngulagsins

ver6ur rikjandi um stund. i stad hvasshyrndra stefjabrota fleba sdnghafari laglinur, sem

me6al annars eru fengnar ur alkunnum jardarfararsiilmi. Klukkurnar hlj6ma ri ny, rimnastefid

kve6ur s6r hlj66s og sidari lotan hefst. Hun er a6 forminu til svipud peirri fyrri en sjflf

gegnumferslan er nu enn magnadri og ekkert sparad til pess a6 n6 fram sem sterkustum

rihiifum. Undir lokin ver6ur gnyrinn n?estum 6berilegur og peim mun ihrifarikari ver6ur

kyrr6in sem 6 eftir kemur. i henni heyrist fagotti6 andvarpa i mj'kt og klukkurnar oma

undurveikt eins og ur l jarska.
Rimnadansl\gln op.11. eru af allt ddrum toga en dnnur verk J6ns. Fetta er hrein

skemmtit6nlist, einfdld a6 ger6 og au6melt. i raun er fretta lagaflokkur i fi6rum adskildum
pdttum. i hverjum pretti eru leikin p:rjri mismunandi rimnastef, sem elu tengd saman og

endurtekin eftir formflunni AA-BB-A-CC-B-A(A). Flest peirra skr66i J6n ni6ur eftir

bekktum kveedamdnnum en dnnur sarndi hann sj61fur.
F j6 rar  ge16 i r  e ru  t i l  a f  pessu verk i :  f y r i r  p ian6,  ka f f ih r i sah l jomsve i t .  l i t l a

sinf6niuhlj6msveit og fyrir karlakor. Pian6gerdin er peirra elst, frii pvi i mars 1929.

Hlj6msveitarftsetningarnar voru gefnar rit d prenti iLe'ipzig 1931' J6n er par ad sj6lfscig6u

skiri6ur sem hdfundur verksins en itsetningarvinnan er par einnig sett 6 nafn annars

manns. Leopolds Weningers.
R imna ians l1g in  e r  pa6 verk  J6ns  sem v i6as t  var  le ik id  6  pessum 6rum.

Kaffihrisahlj6msveitir i helstu borgum Evr6pu hdfd,u pa6 rl efnisskrdm sinum og pad

hlj6ma6i margoft i ritvarpi vitt og breitt um 6lfuna. Ldgin voru gefin rit 6 hlj6mplcitu

(Homochord 4287) oghefur pad vafalaust hjrilpa6 miki6 til vi6 ritbreidsluna'

J6n samdi I'rjtir myntlirop.44 ogGeysirop.5l i lok sjdtta iratugarins og i byrjun pess

sjounda. Hann bj6 p6 6 islandi, ordinn proska6ur ma6ur og fullm6ta6ur sem tonsk6id. Verk

hans frri pessum 6ium eru yfirleitt frekar einheef, iiferd peirra er hrjrif, og framsetningin

hispurslaus og 6n minnsta skrauts. Fa6 er eins og J6n hafi beinlinis haft pa6 a6 markmi6 a6

ftrj'ma rillum setleika og hafa t6nvefinn sem gagnseastan. 
r ?



Logmiilin og adferdirnar sem bria a6 baki lessum verkum eru cill pau s6mu og J6n
uppgdtva6i pegar hann ungur ma6ur i upphafi ferils sins f6r a6 rannsaka songva sinnar
eigin pj6dar. Fad sem hins vegar hefur breyst er pad ad J6ni eru pessi ltigmrll miklu skfrari
og einfaldari en fyrr, og par af leidandi er honum gliman vi6 sjrilfa smi6ina ekki sri mikla
6grun sem hrin 6dur var. Hugsanlega hefur J6n fundid til pessa ad einhverju leyti og pa6
leitt hann til pess a6 finna verkum sinum i siauknum maeli pad inntak sem geti kveikt hjf
honum neista til skcipunarstarfanna. Skipti p6 ekki mdli b6tt inntakid sem fyrir valinu var6
bari frekar i s6r tilvisanir til einhvers ytra efnis e6a hugmynda en til t6nlistarinnar sj6lfrar.

Geysir op.51 er miki l fengleg hl j6dmynd, innbl6sin af takmarkalausum kraft i
niittfruaflanna. Fetta verk ber pa6 med s6r a6 J6n ldt einskis 6freistad til pess ad n6 fram
peim gnli 6 hlj6mleikasvi6inu, sem fylgir pvi pegar hinn mikli goshver spfr sj66andi
vatninu h6tt til himins. En pessi mynd llisir ekki si6ur manninum i smad sinni par sem
hann stendur frammi fyr ir  trdl lslegum maett i  hinnar l i fandi jar6ar, vanmiit tugur og
hjdlparvana. J6n samdi petta verk 1961 en pa6 var ekki frumflutt fyrr en 6 t6nleikum
Sinl-6niuhlj6msveitar Islands i n6vember 1984. pi var lidinn meira en hillfur annar frarusur
fr i i  pvi hcifundurinn fdl l  frr i .

Prjdr myndir op.,lz1. eru skrifadar fyrir talsvert minni hlj<imsveit en Geysir og flutti
Sinf6niuhlj6msveit islands per i fyrsta sinn 6 t6nleikum 7. desember 1961, adeins rumu
einu i i r i  eft i r  ad J6n lauk vid smi6ina. Fyrst i  pi i t tur inn, Fegurd himinsins, er hagur
inngangspfttur sem hefst d dfpstu t6num kontrabassanna og piccol6-flautunnar. Hlj66frrin
tinast inn eitt af o6ru og pitttinum lykur med hetjulegum hlj6mi sem spannar meira en sex
i i t tundir.  Annar p6tturinn, vixlspor, er gdskaful l t  scherzo, en si i  g6ski l ik ist frekar
kuf daf egum hldtr i  en godlat legri  kimni. i  lokapett inum. Kletttrm. rekur ei irn hl jodskulpturinn
vi6 af 66rum. Feir eru 6likir a6 l6gum og ster6um en allir gerdir rir sama efni. Hlj6din
breytast i mynd og skulpturarnir f mikilfenglega kletta er gnzefa yfir byggdum jafnt sem
6byggdum. I dsjonum peirra lesum vid par ninir er geyma scigu lands og pj66ar.

J6n leit 6 lif mannsins h6r 6 jordu sem bariittu og i hans huga var takmark allrar sannrar
listar pa6 ,,a6 gefa mdnnum brek til a6 pola raunir lifsins - gera menn sterkari." Fegar
mest reyndi ii i hans eigin lifi f6kk J6n ritrds i t6nsmi6unum og urdu p6 til sum hans
fegurstu verk, t.d. vita et mors - strengjakvartett op.36, sem hann samdi i minningu Lifar
d6ttur sinnar er drukknadi a6eins 17 iira gcimul 6 sundi vi6 vesturstrdnd svipj6dar, og
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Hinzta kvedjaop.53 fyrir strengiasveit, sem hann skrifadi skdmmu eftir a6 m66ir hans

16st. Fegar ron ta henlritur af lungnakrabba ri Landspitalanum i Reykjavik vori6 1968 og

hann fain dau6a sinn nflgast, tj66i hann enn 6 ny sinar dypstu tilfinningar i t6nve,rki fyrir

strengiahlj66fari. Hann nJfndi petta verk Hughreystingu - Intermezzo fyrir strokhli6dferi,

og uilpu6 hans sidasta kvedja til mannlifsins' Hann l6^st pann 30' jtli'
" 

Hughreystinger einn 6slitinn t6na,refur fr6 upphafi til enda. Takturinn er priskiptur og

hreylin'gin'hng, Arulante tranqtrillo. lJppista6an i vefnum eru fimmundirnar sem yfirleitt

biriast iem hJf6bundnir prihlj6mar i grunnstcidu. Ti1 pess a6 n6 fram. meiri fjtilbreytni

ra6ar J6n hljomunum -.b p.ir hattii6 myndast 6flugar pverstae6ur 6 milli a6liggiandi

hlj6ma. Til i"ngdur reyna pverstr6ur'ar nokkud d eyrad en prr opna manni um lei6 nfja

vercild lita og 6tu.trlgou. Anna6 sem einkennir verkiil er stutt laglinubrot sem heyrist i

vi6lunum stiax i upplafinu. Fetta brot nrr yfir prjri takta og fylgir olium sex prepum

heilt6naskalans. Fad birtist nokkrum sinnum aftur i verkinu, si6ast efst i t6nsvi6i sell6anna

r6tt undir lokin. Lokahlj6murinn er opin {immund, d-a, sem vi6lurnar i orf6 augnablik fyl1a

panniga6birtadfrhl j6msinsl i f i rme6hlustandanumeft ira6t6nl ist indeyr.' 
Higl'treysting er prungin trega og sdrsauka en um lai6 krafti og lj6ma pess manns sem

6bugadur og k"iku, gengur til s'innar si6ustu orustu. Einmitt pannig trrium vid a6 J6n hafi

vilja6 ad sin vari minnst' @ Hjdtmar H, Ragnarsson 7996

Sinf6niuhl j6msveit islands er sennilega ein yngsta sinfoniuhl j6msveit i  Evropu.

Hlj6msveitin hefur 6 sktimmum tima n66 miklum.lislr&num amnqri oe-!;1 
l1t l"il-T

mikla tonvisi pessarar fdmennu eypj6dar. islensk pj66nnenning var lengst af nu.r eingtingu

b6kmenning'me6 retur i  hinum i.rnu sdgum og lEddum. Saga t6nl istar 6 Islandi j

nritimaskilningi er 6venju stutt. pvi olli b&6i einangrun pj66arinnar, f6menni.og btseta

Ji.iro"- byg"goum 6n nokkurra teljandi p6ttbj'liskjarna. Fyrstu tilraunir til samleiks

hliomsveit voiu geroar i Reykjavik laust eftir 1920, en pa6 var ekki fyrr en.1950 sem

S'i"rfOniuttl.iO-.ue-it islands var siofnud me6 40 hlj66freraleikurum. Hlj6msveitin hefur sidan

vaxi6 hagi en 6rugglega, prritt fyrir a6 6 fyrstu 6ratugunum hafi framti6 hlj6msveitarinnar

oft veri6'afar 6trygg. Fad uur .tki lyrr en 1982 a6 ,A,lpingi sampykkti 169 sem tryggou

framtid hlj6msv.itirinnur. Hlj6msveiiin er nri skipud'/0 fastriidnum hlj66fzeraleikurum og

hana m6 stekka i allt a6 100 manns i einstaka tilfelli'
l : )



Me6al peirra hlj6msveitarstj6ra sem mesran p6n hafa dtt i uppeldi hlj6msveitarinnar md
nefna Nordmanninn olav Kielland, p6lverjann Bohdan wodiczko, Noidmanninn Karsten
Andersen, Frakkann Jean-pierre Jacquillat, petri Sakari og osmo Viinskii fr6 Finnlandi.

Hlj6msveitin heldur um 60 t6nleika ii hverju starfsdri, par aferu 18 riskriftart6nleikar i
Reykjavik. Arlega eru farnar t6nleikafer6ir um landid, venjulega tveer lengri ferdir haust
og  vor .  auk  dags ferda .  A f  ton le ika ferdum t i r  u t randa md ne lna  ie ro i r  t i r  F r rey ja .
Grrnlands, Fyiskalands, Austurrikis, Frakklands, Finnlands, Svipj6dar og Danmerkur.

Margir af peim sem st6du ad stofnun hl j6msveitarinnu. .ru enn virkir i  is lensku

;<5';listarlifi 
og nokkrir af upphaflegu hlj6dfreraleikurunum hafa srarfa6 allt fram 6 pennan

osmo viinskii (f. 1953) lerdi hlj6msveitarstj6rn vi6 Sibeliusar Akademiuna hjii Jorma
Panula og ritskrifadist iri6 1979. Hann s6tti einnig einkatima i London og i vestur Berlin
og hefur veri6 p6ntakandi i n6mskei6um hjri Rafael Kubelik i Lucerne. Ssmo Viinskii er
einnig virkur sem klarinettleikari.

Arid 1982 vann hann til fyrstu verdlauna i alp6dlegu BesanEon keppninni fyrir unga
hlj6msveitarsj6ra og hefur sidan stj6rna6 mikilvregusti hlj6msveitum iinnlunds, No.eg,
og Svipj66ar. Frami hans hefur einnig n66 rit fyriiNorduridndin og hefur hann starfa6 i
Frakklandi, Bretlandi, Hollandi, T6kkosl6vakiu, 

-Estoniu, 
Japan og vidar.

Sem 6perustj6rnandi hefur hann komid fram d Savonli ina 6peruhi i t idinni,  vi6Konunglegu 6peruna i stokkh6lmi og vi6 finnsku rikis6peruna. Hann t6k vid st66u aoar_gestastj6rnanda hjri Sinf6niuhlj6_msveir I ahti (Sinfonia Lahti) haustid 1985 og hausti61988 vard hann listrrenn stj6rnandi s6mu hlj6msveitar.
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JON LEII'S: ORCIIESTEIiWERXE

J6n Leifs war nur 77 Jahre alt, als er Island verlieB, um am Leipziger Konservatorium zu
studieren. Der erste Weltkrieg hatte seinen Gipfelpunkt erreicht, die deutsche Bevdlkerung
war [uBerst unzufrieden, und die Lebensmittelzuteilung war gering. Trotz der Schwierig-
keiten und seiner Geldnot freute sich.l6n Leifs, in Leipzig zu sein, und sch:itzte sich gliick-
l ich, zum Studium nicht nach Kopr:nhagen gegang3n zu sein. Bei seiner Ankunft in
Deutschland erdffnete sich ihm eine neue Welt, und er eignete sich vorbehaltslos die euro-
piiische Kultur an. Als er zum erstenL Mal in seinem Leben ein Orchester hdrte, war der
Effekt iiberwiiltigend: ,,Mein erstes Wandern zwischen groBen B2iumen war symbolisch:
die herbstfarbenen Bliitter fielen von den Biiumen und wurden vom Winde verweht. Ich
hatte mir noch nie so etwas vorstellen kcinnen. Von iihnlicher Symbolik war es fiir mich,
als ich erstmals ein Symphonieorchester hdrte: Liszts Faustsymphonie. Ich hatte das Ge-
fiihl, daB ich mich auf den Boden werfen kcinnte, vor !'erwunderung laut aufschreiend."

Im Sommer 1921 absolvierte J6n Leifs die Klavierklasse, wonach er das Klavierspiel
beiseite schob, um sich auf Komposition und Orcheste,rdirigieren zu konzentrieren. In den
1920er Jahren war er als Dirigent in Deutschland, der Tschechoslowakei und den nor-
dischen Liindern sehr erfolgreich. Unter anderem absolvierte er im Friihling 7926 eine
Tournee mit dem Hamburger Philharmonischen Orchester nach Norwegen, den Fiirtiern
und lsland, wobei er seinen Landsleul.en ihre erste Gel,:genheit bot, in Island ein Orchester
zu h6ren. Er schrieb auch zahlreiche -z\rtikel fiir Zeitungen und andere deutsche Publikatio-
nen iiber verschiedene musikverwandte Themen, daru:nter das Orchesterdirigieren und die
Interpretation klassischer Musik. Aus diesen geht hervor, daB er die Exaktheit betonte und
die freie Wiedergabe der Werke det Komponisten s1.ark bekiimpfte. Andererseits ist es
schwierig zu beurteilen, was fiir ein Dirigent J6n Leifs war, denn es gibt keine richtige
Aufnahmen eines Orchesters unter seiner Leitung. Es gelang ihm nie, in Deutschland einen
festen Posten als Kapellmeister zu br:kommen, wofiir er die Korruption des Musiklebens
und die Tatsache, daB er Auslhnder war, verantwortlich machte. Die Gelegenheiten zum
Dirieieren wurden immer weniger, und nach der Machti.ibernahme der Nazis erschien er
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nur ausnahmsweise als Dirigent. J6n Leifs lebte mit seiner Frau und zwei Tochtern in
Deutschland bis Anfang 7941, als es ihnen ermoglicht wurde, nach Schweden zu gehen.
Etwas iiber ein Jahr spater zog er nach Island zuri.ick, wo er ein neues Leben als Kompo-
nist und Vorkiimpfer der Rechte der Kiinstler begann.

Bereits als Jiingling hatte J6n Leifs Sehnsucht danach, Musik zu komponieren. Die
Musik ertdnte in seinen Gedanken, aber er besaB weder das Ktinnen. der Musik eine Form
zu geben, noch um sie niederzuschreiben. Erst als er in Leipzig Harmonielehre und Kontra-
punkt studiert hatte, hatte er das Werkzeug dazu. Bald begann er, eigene Musik zu kompo-
nieren, und im Miirz 191 vollendete er sein erstes grdBeres Werk, Torrek- Intermezzofir
Klavier. Er widmete das Werk jener jungen Frau, Annie Riethof, die spiiter seine Gattin
werden sollte. Wie J6n Leifs studierte sie Klavier bei Robert Teichmiiller am Konservato-
rium. Einige Jahre spater setzte J6n Leifs dieses InLermezzo fiir Symphonieorchester und ver-
wendete es als Mittelsatz in seiner ersten symphonischen Dichtung, Trilogia piccola op.l.

Die Trilogia piccola ist keine Symphonie im herkdmmlichen Sinne, wo kontrastierende
Themen einander gegeniibergestellt werden, und die Musik entlang eines bestimmten
Weges von einer Tonart zur anderen fortschreitet. In J6n Leifs' Werk bringt vielmehr jeder
Satz eine einzige zentrale musikalische Figur oder ein Thema, das dann veriindert und ent-
wickelt wird, bis keine Kraft mehr daraus zu holen ist. Die iibrigen musikalischen Ge-
danken, die unterwegs erscheinen, erhalten kein entsprechendes Gegengewicht.

Das Thema des ersten SaIzes, Praeludium(1920-22) basiert auf chromatischer Bewe-
gung im engen Raum. Die finsteren T6ne des Anfangs werden alimiihlich heller, die Musik
wird dichter und die Energie bal l t  sich, bis das Klanggebilde auseinanderbricht. Das
Hauptthema zerbricht zu Fragmenten, nur um dann in neuer Gestalt wieder zu erscheinen.
GrdBere Intervaile mischen sich jetzt in die chromatische Bewegung hinein, und dann
springt das Thema frei zwischen kontrastierenden Instrumentgruppen. Abermals wird der
Klang dichter, die Musik kraftvoller, und sie bewegen sich quasi unkontrolliert von einem
tonalen Zentrum zum anderen. Im SchluBabschnitt riiumt endlich das Viertaktmerrum
einem Dreierrhythmus den Platz. Der SchluBakkord in B-Dur kommt auf den Klang des
Dominantakkordes der Anfangstonart, Es-Dur, zuriick.

Der zweite Satz, Intermezzo (1919-23), ist langsamer und ruhiger als der erste. Die
Hdrner brechen die Stille des Anfangsakkordes mit kurzen melodischen Fragmenten, die
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eher wie ein Seufzer als wie ein komplettes Thema klingen. Die Klarinetten iibernehmen

die Figur, dann die Cel1i. Wie im Prae'ludium bleibt die tonale Bewegung im Bereich enger

Intervalle, aber jetzt gibt es zwei deulliche Stimmen, clie sich in verschiedene Richtungen

bewegen. Der Satz ist dreigeteilt, wobei der Mittelteil zum ersten einen Kontrast bildet,

wrihrend der dritte an den Anfang erinnert. Es bleibt aber stets die Verbindung mit der

Grundtonart d-moll deutlich. Die rhythmische Bewegung im Dreiertakt wird am SchluB des

Mittelteiles unterbrochen, wo das sanfle Murmeln der Streicher vom heroischen Gesang der

Bliiser abgeldst wird, der seinerseits zu chromatischen Skalen des vollen Orchesters filhrt.

Der dritte Satz, Finale (1920-24), beginnt mit einer lebhaften Fuge, die im letzten Ab-

schnitt wieder bis zur Kraft sich brechender Wellen ernporsteigt. Das Thema umfaBt acht

Takte und wird a l le f i in f  Takte von verschiedenen Instrumenten aufgenommen. Die

Bewegung besteht hauptsachlich aus unzusammenhd:ngenden Spriingen, und die tonale

Struktur basiert auf der Ganztonleiter, Dann erscheint das Thema in der Inversion. Nach-

dem die Fuge ihre erste Runde gedreht hat. sind in den Streichern thematische Fragmente

mit der Charakteristik alter isliindischer Lieder zu horen. Am deutlichsten sind sie dort, wo

am SchluB des Werkes die Fuge mit ti,:fen Quintparallelen der Posaunen vermischt wird.

Dem ersten Entwurf  kann entnommen werden. daB J6n Lei fs das Werk Fr iedr ich

Nietzsche widmen wollte, und daB jeder Satz nach einem Teil von A/so sprach Zarathustra

benannt werden sollte. Spater entsann sich J6n Leifs,:ines anderen und betonte, daB die

Musik freistehend, ohne auBermusikalische Bezugnahmen, sein sollte. Er beendete das

Nachpolieren des Werkes am 28. Miirz 1924, als er mit Frau und jungen Tdchtern in

Wernigerode, Harz, wohnte. Die Vollendung dieses Werkes war fiir ihn ein wichtiger

Schritt, der ihm die Kraft gab, mit dem Komponieren fortzusetzen. Die Trilogia piccola

wurde am 28. November 1925 in Karlsbad unter der Le itung von R. Manzers uraufgefiihrt;

J6n Leifs wohnte einer Probe bei, konnte aber nicht bis zur Urauffiihrung bleiben.

J6n Leifs arbeitete an der Ouvertiire 4u ,,Galdra-Loftur" op.10 vom Februar bis Ende

Juni 7921 , wZihrend er in Baden-Baden wohnte. Aus diesem Werk geht es hervor, daB J6n

Leifs sich seit der Zeit, in der er die Trilogia komponierte, wesentlich entwickelt hatte, und

daB er seine Fortschritte voller SelbstbewuBtseins machte, im BewuBtsein der Richtigkeit

seiner Prinzipien. Er hatte sie in den alten isllindischen Volksliedern gefunden, besonders
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in der Ballade rfmurund dem Nisbngur, den alten Duetten, die im Quintabstand gesungen
wurden.

Fiir J6n Leifs waren diese Volkslieder nicht nur eine Kunst an sich. sondern auch ein Ma-
terial fiir das Schaffen neuer Musik. Sein Glaube an die eingliedernde Kraft der Volkslieder
wuchs mit jedem Werk, das er komponierte, und wiihrend er schrieb, isolierte er sich zu-
nehmend von den Strdmungen, denen andere Komponisten der damaligen Zeit nachgingen.
Hinsichtlich der Auswahl und der Entwicklung des Materials sind J6n Leifs' Werke aus
jenen Jahren vielftiltiger als viele seiner spiiteren Werke, aber sie weisen vor allem die unge-
ziigelte Kraft des suchenden Kiinstlers auf. Die Ouvertilre op.L0 ist ein deutliches Beispiel.

Das Werk beginnt mit dem Geliiute von Rohrglocken, und es folgt der dumpfe Rhyth-
mus eines Rimur-Themas in den Celli. Die Violinen erscheinen mit Liiufen im Zickzack,
die mit unregelmiiBigen, fal lenden Interval len wie Wasser herunterst i i rzen, von den
hdchsten zu den tiefsten Tcinen. Die Holzbliiser iibernehmen die Liiufe, und bald verfiingt
sich das ganze Orchester in ihnen. Die Blechbliiser treten mit punktierten melodischen
Fragmenten und eckigen Synkopenfiguren hervor, und das Schlagzeug, einschlieBlich des
Klavieres, verdichtet das Klangbild mit donnernden Schliigen.

In der Mitte der Ouvertiire wird der Klang sanfter, mit dem Charakter eines Trauer-
marsches. Die eckigen thematischen Fragmente werden von lyrischen Melodien abgeldst,
die teilweise einem bekannten Trauerlied entstammen. Die Glocken liiuten abermals, das
Rlmur-Thema erscheint wieder, und der letzte Teil beginnt. Seine Form erinnert an jene
des ersten Teils, aber die thematische Entwicklung istjetzt intensiver, und es wird nicht an
Kriiften gespart, um den stlrkstmdglichen Eindruck zu erwecken. Der SchluB kommt mit
einem fast unertriiglichen Getose, was die folgende Stille um so eindrucksvoller macht.
Das Fagott seufzt leise, die Glocken ertdnen wie aus groBer Entfernung.

Dte Isliindischen Volkstiinze op. 11 unterscheiden sich von J6n Leifs' anderen Werken.
Sie sind schlichte, anmutige Divertimenti. Eigentlich sind sie ein Potpourri von Melodien
in vier einzelnen Sitzen. Jeder Satz besteht aus drei verschiedenen Rimur-Themen. die in
der Form AA-BB-A-CC-B-A(A) wiederholt werden. Die meisten von ihnen erhielt J6n
Leifs von bekannten Rimur-Dichtern, einige komponierte er selbst.

Es gibt vier Fassungen von diesem Werk: fiir Klavier, Salonorchester, kleines Orchester
bzw. Miinnerchor. Die vom Mtirz 1929 datierende Klavierfassuns ist die alteste. Das
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Arrangement fiir Orchester erschien 1931 in Leipzig; J6n Leifs wurde als Komponist ange-
geben, aber das Arrangement wurde :;owohl ihm selbst als auch Leopold Weninger zuge-
schrieben.

Die IsliindischenVolkstiinzewaren damals J6n Leifi;'meistgespieltes Werk. Sie standen
auf dem Repertoire von Salonorchestern in den groBen Stiidten Europas, und sie waren
auch h2iufig im Rundfunk zu horen. Ihre Beliebtheit wurde zweifelsohne dadurch ge-

steigert, daB sie auf Schallplatte erschienen (Homochord ,1281).

Ende der 1950er und Anfang dr : r  1960er Jahre komponier te J6n Lei fs d ie l ro ls
peintures abstraites (Drei Bilder) op.,l4 und Geysir o1':..51. Damals lebte er in Island, ein
reifer Mann und voll entwickelter Kcmponist. Seine Werke aus dieser Zeit sind meistens
schlicht angelegt, mit einem derben ,,Schliff', direkt und ohne Verzierungen. Es scheint,
daB er jegliche Sentimentalitat los werden wollte und ein transparentes Klangbild erstrebte.

Die Prinzipien dieser Werke sind jene, die J6n Leifs entdeckte, als er, ein junger Mann
am Anfang seiner Karriere, begann, tLie Volkslieder se,ines eigenen Landes zu erforschen.
Inzwischen war die Ver?inderung eingetreten, daB er jetzt viel leichter mit diesen Prinzi-
pien arbeiten konnte, weswegen das Komponieren nicht mehr der Kampf von einst war.
Vielleicht sah J6n Leifs dies ein, eine Einsicht, die ihrr immer mehr dazu fiihrte, fiir seine
Werke eine Einstellung zu suchen, die seinen kreativen Funken beschleunigen kcinnte. Es

spielte keine Rolle mehr, daB dies auBerhalb der Musik selbst lag.
Geysrr op.51 ist ein enormes Tongemiilde, das die unbegrenzte Wucht der Naturkrefte

besitzt. Hier lieB J6n Leifs nichts unversucht, um dem Orchester jenes Getdse zu ent-
locken, das den gewaltigen Geysir kennzeichnet, der das kochende Wasser hoch in die

Luft spuckt. Dies ist aber auch eine Abbildung der Unscheinbarkeit des vor der trollhaften
Gewalt der lebendigen Erde stehenden Menschen, schwach und hilflos. J6n Leifs kompo-
nierte das Werk 1961, aber die Urauffiihrung fand erst im November 1984 statt, mehr als

ein Jahrzehnt nach dem Tode des Komponisten.
Die Trois peintures abstrailes op.44 wurden fiir ein kleineres Orchester als Geysir ge-

schrieben, und fiir ein viel geringeres Schlagzeug. Das Werk wurde am 7. Dezember 7967

vom Isliindischen Symphonieorchesler uraufgefiihrt. Der erste SaIz, Die Schdnheit des

Himmels, ist eine langsame Einleitung, die mit den tiefsten Tonen des Kontrabasses beginnt,

im Zusammenklang mit dem Piccolo Die anderen lns;trumente gesellen sich hinzu, eines
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nach dem anderen, und der Satz endet mit einem heroischen Akkord, der mehr als sechs
Oktaven umspannt. Der zweite Satz, Zickzacl<, ist ein mitreiBendes Scherzo, aber die Tollerei
erinnert mehr an satirisches Lachen als an gutmiitige Freude. Im letzten Satz, Felsige
Klippen, kjst eine Tonskulptur die andere ab, alle unterscheiden sich hinsichtlich der Form
und GrdBe, entstammen aber demselben Material. Die Klangpalette erzeugt eine Vision der
gewaltigen Klippen, die oberhalb von Siedlungen, aber auch von Odland emporsteigen; auf
ihren Gesichtern sind die Runen der Geschichte von Land und Volk aufbewahrt.

J6n Leifs sah das Leben auf dieser Erde a1s einen Kampf und ftihlte, daB es das Ziel
einer jeden echten Kunst war, ,,der Menschheit die Ausdauer zu geben, um die Sorgen des
Lebens zu ertragen - die Menschen zu stiirken." Wiihrend der schwersten Krisen sernes
Lebens diente fiir J6n Leifs das Komponieren als Ventil fi.ir seine Emotionen. W?ihrend
jener Krisen schrieb er einige seiner schdnsten Werke, wie das Streichquartelt Vita et mors
op.36, das er zum Gedenken an seine Tochter Lif komponierte, die im Alter von nur 17
Jahren an der schwedischen Westkiiste beim Schwimmen ertrunken war, und die Elegie
op.53, die er nach dem Tode seiner Mutter schrieb. Wlhrend er selbst im Friihling 1968 an
Lungenkrebs sterbend im Krankenhaus von Reykjavik 1ag, und das herannahende Ende
spiirte, fand er abermals ein Ventil fi.ir seine innersten Gefiihle, indem er fiir Streicher
komponierte. Er nannte das Werk, seinen letzten GruB an die Menschheit, Consolntion,
Intermeuo fiir Streicher. Er starb am 30. Juli.

Consolation ist von Anfang bis Ende ein steter Strom von Harmonien im langsamen
Dreiertakt, Andante tranquillo. Die Musik ist nach der Bewegung von Quintparallelen
strukturiert, die meistens als traditionelle Dreikliinge in der ersten Lage erscheinen, aber
der Abwechslung halber stellt Leifs hiiufig Akkorde einander gegeniiber, um kraftvolle
Querstiinde zt erzielen. Diese QuerstZinde kcinnen zwar fiir das Ohr anstrengend sein, er-
ciffnen aber gleichzeitig dem Hdrer eine neue Klang- und Nuancenwelt. Fiir das Werk
charakteristisch ist ferner eine kurze melodische Passage, die direkt am Anfang in den
Bratschen zu h6ren ist. Diese drei Takte lange Passage umfaBt siimtliche sechs Stufen der
Ganztonleiter. Sie erscheint mehrmals wieder, das letzte Mal direkt vor dem SchluB im
hohen Register der Celli. Der SchluBakkord ist eine leere Quint, d-a, die einen fliichtigen
Augenblick lang von den Bratschen gefiillt wird, so daB der helle Klang des Durdrei-
klanges noch in den Ohren des H6rers verbleibt, nachdem die Musik erloschen ist.
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Consolstion ist von Trauer und Schmerz schwer geladen, strahlt aber gleichzeitig die
Stiirke dieses Mannes aus, der ungebeugt und gehobenen Kopfes zu seinem letzten Kampf
geht, ein tiefes und kraftvolles Bild, durch das er uns in Erinnerung bleiben wird.

@ Hjdlmar H. Ragnarsson 1996

Das 1950 gegrtindete Isliindische Symphonieorchester ist vermutlich das jiingste natio-
nale Orchester Europas. Sein hoher ki. inst lerischer Sitandard ist eine bemerkenswerte
AuBerung der intensiven Musikalitrit rier nur 260.000 E,inwohner ziihlenden Bevdlkerung
des Inselreichs. Islands einzigartiges kulturelles Erbgut ist die mittelalterliche Literatur der
Sagen; die Geschichte der ausiibenden Kiinste ist indes ungewcihnlich kurz. Der erste Ver-
such, ein Orchester zu griinden, erfolgte um 1920, aber erst 1950 wurde das Symphonte-
orchester mit 40 Musikern gegriindet Im Laufe der Jahre wuchs das Orchester langsam
aber sicher, obwohl seine Zukunft in den ersten Jahrzehnten manchmal unsicher war. Erst
1982 wurde sie durch eine Gesetzgebung des Parlaments gesichert. Heute gibt es 70 fest
engagierte Musiker, und gelegentlich kann die Zahl aff 100 erhtiht werden.

Mehrere Dirigenten beeinfluBten als Chefdirigenten stark die Entwicklung des Orches-
ters, wie Olav Kielland aus Norwegen, Bohdan Wodiczko aus Po1en, Karsten Andersen
aus Norwegen, Jean-Pierre Jacquillat aus Frankreich, Petri Sakari aus Finnland und Osmo
Viinskii aus Finnland. Das Orchester gibt jede Saison r:twa 60 Konzerte, von denen acht-
zehn Abonnementskonzerte (vierzehntiigig) in Reykjavik sind. Zweimal jiihrlich werden
Tournees zu verschiedenen Teilen der Insel gemacht, und Auslandsreisen gingen zu den
Fiiroern, nach Deutschland, Osterreich, Frankreich, Finnland, Schweden und Diinemark.
Im Februar 1996 gab das Orchester sein nordamerikanisches Debiit.

Viele der fiir die Griindung des Orchesters Verantu'ortlichen sind noch am Leben und
im Musikleben aktiv, und einige Mitglieder des Originalensembles spielen heute noch im
Orchester.

Osmo Vdnskii (geb. 1953) studierte Dirigieren an der Sibelius-Akademie unter der Leitung
von Jorma Panula und legte 1979 das Dirigierexamen ab. AuBerdem hat er Privatunterricht
in London und Berlin-West absolviert und an einem lMeisterkurs von Rafael Kubelik in
Luzern teilgenommen. Osmo V[nskii ist auch ein hervorragender Klarinettist.
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1982 war Osmo Viinskii Sieger im internationalen Wettbewerb junger Dirigenten in
Besangon, und hiernach hat er regelmiiBig in Finnland, Norwegen und Schweden gro8e
Orchester geleitet. Seine Karriere hat auch auBerhalb Skandinaviens rasche Fortschritte ge-
macht, so hat er u.a. in Frankreich, Holland, der Tschechoslowakei, Estland und Japan
gearbeitet.

Zum ersten Gastdirigenten des Symphonieorchesters Lahti (Sinfonia Lahti) wurde Osmo
Viinskii im Herbst 1985 berufen. Im Herbst 1988 wiederum nahm er seine Tiitigkeit als
kiinstlerischer Leiter des Orchesters auf. 1993-95 war er auch Chefdirigent des Isliindischen
Symphonieorchesters, und ab 1996 ist er Chefdirigent des BBC Scottish Symphony Orches-
tra. Er macht regelmiiBig Aufnahmen fiir BIS.

JON LEII'S: (EtMtES ORCHESTRAIES

J6n Leifs n'avait que 17 ans quand il quitta l'Islande pour 6tudier au conservatoire de mu-
sique de Leipzig. La premidre guerre mondiale 6tait alors d son sommet avec une 6norme
agitation parmi les Allemands et peu de nourriture dans le pays. Malgr6 les difficultds et
son manque d'argent, J6n Leif\ 6tait content de se trouver d Leipzig et se comptait heureux
de n'6tre pas all6 6tudier d Copenhague. Un nouveau monde s'6tait ouvert e lui quand il
6ta i t  arr iv6 en Al lemagne et  i l  embrassa la cul ture de I 'Europe centra le sans r6serve.
L'effet produit par l'6coute d'un orchestre symphonique pour la premidre fois dans sa vie
fut bouleversant: "Mon premier tour parmi les grands arbres fut symbolique: les feuilles
dans leur parure automnale tombaient des arbres et 6taient balay6es par le vent. Je n'avais
jamais imagin6 quelque chose de semblable. D'entendre pour la premidre fois un orchestre
symphonique jouer fut semblablement symbolique: la Symphonie Faust de Liszt. J'aurais
pu me jeter sur le plancher et crier d'admiration."

J6n Leifs obtint son dipl6me de piano au conservatoire de musique d I'dtd de 1921 mais
il mit ensuite de c6t6 le piano pour mieux se concentrcr sur la composition et la direction
d'orchestre. Il remporta un succds consid6rable comme chef d'orchestre dans 1es annees
1920 et il dirigea un grand nombre de bons orchestres en Allemagne, en Tch6coslovaquie
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et dans les pays du Nord. Il fit entre autres une tournde avec I'Orchestre Philharmonique de
Hambourg au printemps de 1926 et s;e rendit en Norvdge, aux iles F6ro6 et en Islande,
donnant ainsi I ses compatriotes leur premidre chance d'entendre un orchestre se produire
chez lui en Islande. Il 6crivit aussi un grand nombre d'articles de journaux et autres publi-
cations en Allemagne sur diff6rents su.jets musicaux dont la direction d'orchestre et I'inter-
prdtation de la musique classique. Ils rdvdlent claireme,nt qu'i1 recommandait l'exactitude
et rejetait f interpr6tation libre des cuvres des compositeurs. D'un autre c6t6, il est difficile
de savoir quelle sorte de chefd'orchestre il 6tait car on n'a pas d'enregistrement important
fait par un orchestre sous sa direction. J6n Leifs n'ajamais r6ussi ir s'assurer un poste per-
manent de chef d'orchestre en Allemagne et il en jeta lie bldme sur ia corruption infestant
la vie musicale et le fait qu'il 6tait un 6tranger. Les o,ccasions de diriger diminudrent et,
aprds la mont6e au pouvoir des nazis, i l  n 'apparut qu'occasionnellement comme chef
d'orchestre. J6n Leifs v6cut avec sa femme et ses deux filles en Allemagne jusqu'au d6but
de 1941 alors qu'il put 6migrer en Sudde avec sa famille. Un peu plus d'un an plus tard, il
rentrait en Islande or) il commenqa une nouvelle vie comme compositeur et d6fenseur des
droits des artistes.

Il avait profond6ment d6sir6 composer de la musique depuis son adolescence et la mu-
sique r6sonnait dans sa t0te mais il n'avait pas les connaissances requises pour lui donner
une forme ni pour la mettre sur papier. Il en acquit les outils quand il se rendit d Leipzig
6tudier l'harmonie et le contrepoint. Il[ se mit rapideme,nt i composer et, en mars 1919, i]
termina sa premidre euvre compldte, Torrek- Intermttzzo pour piano. Il d6dia I'cBuvre ir
une ieune femme, Annie Riethof, qui devint ensuite saL femme. Comme J6n Leifs, Annie
6tudiait aussi le piano au conservatoire avec Robert T'eichmiiller. J6n Leifs arrangea cet
intermezzo plusieurs anndes plus tard pour orchestre symphonique et il I'employa comme
mouvement interm6diaire dans son premier podme symphonique, Trilogia piccola op.1.

Trilogia piccola n'est pas une symphonie dans le sens traditionnel du mot oii des
thdmes contrastants sont mis en opposr.tion et la musique suit une progression d6finie d'une
tonalitd i une autre. Dans l'reuvre de J6n Leifs au contraire, chaque mouvement pr6sente
une figure musicale centrale unique - ou thdme - qui est ensuite m6tamorphos6e et d6ve-
lopp6ejusqu'ir ce qu'il ne soit plus possible de lui ravir de l'6nergie. Les autres id6es mu-
sicales introduites dans le d6roulement n'ont pas le m0me poids d'6quilibre.
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Le sujet du premier mouvement, Preludium (1920-1922) repose sur un mouvement
chromatique A l'int6rieur d'une 6tendue restreinte. Les notes sombres du d6but s'6clairent
petit d petit; la musique s'intensifie et l'6nergie s'accroit jusqu'ir ce que la structure ex-
plose. Le thdme principal se fragmente pour resurgir sous une nouvelle apparence. Des
intervalles plus larges se mdlangent mainlenant au mouvement chromatique et ie thdme
saute librement de I'un ir I'autre groupe instrumental contrastant. Le tissu s'dpaissit encore
une fois et la musique s'intensifie pour passer comme hors de contr6le d'un centre tonal d
l 'autre. Dans les passages f inals, le mdtre d quatre fait  f inalement place au ternaire.
L'accord final de si b6mol majeur revient sur 1a sonorit6 de I'accord dominant dans la tona-
l i te  d 'ourer tu re ,  mi  bemol  mineur .

Le second mouvement, Intermezzo (1919-1923), est plus lent et plus tranquille que le
premier. Les cors brisent le calme de l'accord du d6but avec de brefs fragments m6lo-
diques qui sonnent plus comme un soupir que comme un thdme complet. Les clarinettes
reldvent le motif, puis les violoncelles. Comme dansle Preludlan, le mouvement tonal est
gard6 dans les limites de petits intervalles mais il se trouve maintenant deux voix distinctes
se mouvant dans des directions oppos6es. Le mouvement est en trois parties; la section du
milieu fait contraste avec la premidre et 1a troisidme rappelle le d6but. Le lien avec la tona-
lit6 tonique de 16 mineur reste clair tout le temps. Le d6bit rythmique en ternaire est inter-
rompu ir la fin de la section du milieu quand le doux murmure des cordes fait place au
chant h6rorque des instruments i vent menant ensuite ir des gammes chromatiques dans
l'orchestre en entier.

Le troisidme mouvement, Finale (7920-1924), commence avec une fugue anim6e qui
s'amplifie elle aussi en un ddferlement de vagues dans la dernidre section. Le thdme couvre
huit mesures; il est repris d chaque cinq mesures par des instruments diff6rents. Le mouve-
ment est grosso modo en sauts disjoints avec la structure tonale bas6e sur la gamme de
tons entiers. Le thdme apparait ensuite en inversion. A la fin de la premidre exposition de
la fugue, des fragments thdmatiques aux caract6ristiques des anciennes chansons islan-
daises sont jou6s aux cordes. Ces caract6ristiques sont entendues trds clairement quand, 2r
la fin de I'cuvre, la fugue est md16e aux quintes paralldles graves aux trombones.

Dds le premier jet, il 6tait clair que Leifs d6sirait d6dier cette cuvre d Friedrich Nietz-
sche et chaque mouvement devait porter ie titre d'une section d'Aiso sprach Zarathustra.



J6n Leifs reconsiddra sa d6cision plus tard et mit l'acce,nt sur le fait que la musique devait
Otre ind6pendante de tout ce qui lui 6tait extdrieur. I1 termina le polissage de l'euvre le 28
mars 192,1 alors qu'il vivait avec sa femme et leur petites filles d Wernigerode dans le
Harz.La fin de cette euvre fut un pas important pour lu.i et l'accomplissement lui donna la
force int6rieure n6cessaire pour continuer ir composer. La crdation de Trilogia piccola elut
lieu le 28 novembre 1925 d Karlsbad sous la direction de R. Manzers; J6n Leifs assista i
I'une des r6pdtitions mais il fut incapable d'entendre 1a,:r6ation.

J6n Leifs travailla dl'Ouverture de "Loftr" op.10 d,: f6vrier ?r la fin dejuin 1927 tandis
qu'il vivait d Baden-Baden. Cette euvre r6vdle clairement 1e progrds fait par J6n Leifs
depfis Trilogia et son avancement; il 6tait sfir de lui et de la justesse des principes qui
guidaient sa plume. J6n Leifs avait trouv6 ces principes dans 1es anciennes chansons fol-
kloriques islandaises, surtout la ballade rimur et les tvts\ngur, les vieux duos chant6s d
l'intervalle d'une quinte.

Ces chansons folkloriques n'6taient pas un art en elles-mOme pour J6n Leifs mais plut6t
un mat6riau pour cr6er de la musique nouvelle. Sa foi rlans le pouvoir de r6adaptation des
chansons fblkloriques augmenta ?r chaque euvre qu'il composa et, plus il 6crivait, plus il
s'isolait des directions prises par les autres compositeurs de 1'6poque. Les compositions de
J6n Leifs de ces ann6es sont plus varir3es quant au choix et au d6veloppement du mat6riau
que plusieurs de ses cuvres ult6rieures mais, par-dessus tout, elles 6talent le pouvoir d6brid6
de I'artiste qui cherche. L'Ouverture op.10 est un exempl.e brillant de cette approche.

L'cuvre commence avec le carillorr des cloches suir,i du battement lourd d'un thdme de
r{mur aux violoncelles. Les violons entrent avec des passages en zigzag qui. avec leurs
intervalles descendants irr6guliers, d6valent des 16cifs, des notes les plus hautes jusqu'aux
plus basses. Ces passages serpentent aux bois et I'orchestre en entier se met bient6t de la
partie. Les cuivres r6sonnent avec des fragments m6lorliques pointds et des motifs synco-
p6s angulaires et la percussion, dont le piano, entre et gonfle le tissu de coups retentissants.

Au milieu de I'ouverture, la musique prend un tournant plus calme avec une marche
fundbre prenant pr6sdance sur les fragments thdmatiques angulaires; I'euvre coule avec des
m6lodies lyriques provenant partiellernent d'un hymne, fundbre bien connu. Le thdme de

rimurrevienl au son des cloches et 1a dernidre section peut commencer. La forme de cette
dernidre ressemble d celle de la premidre section mais le d6veioppement thdmatique est



maintenant plus intense et J6n Leifs ne m6nage rien pour cr6er I'impression la plus forte
possible. La fin arrive dans un fracas presque insupportable et le calme qui suit est d'autant
plus impressionnant. On entend le doux soupir du basson et le son de cloches au loin.

Les Dansesfolkloriques islandaises op.11 se distinguent des autres cuvres de J6n Leifs.
ce sont de simples divertissements agr6ables. En fait, elles sont un pot-pourri de m6lodies en
quatre mouvements distincts. Chaque mouvement se compose de trois thdmes diff6rents de
rimur repetes dans une forme AA-BB-A-CC-B-A(A). J6n Leifs trouva ces thdmes chez des
podtes bien connus de rimurmais il en composa aussi 1ui-mdme quelques-uns.

cette euvre existe en quatre versions: pour piano, orchestre de salon, petit orchestre et
cheur d'hommes. La version pour piano est la premidre et est dat6e de mars 1929.
L'arrangement pour orchestre fut publid i Leipzig en 1931 avec J6n Leifs mentionn6
comme compositeur mais I'arrangement est attribu6 d J6n Leifs et d Leopold Weninger.

Les Danses folkloriques islandaises furent les plus jou6es de toutes les ceuvres de J6n
Leif's en ce temps-ld. Les orchestres de salon des principales villes europ6ennes le mirent d
leur r6pertoire et on les entendit souvent d la radio partout en Europe. L'enregistrement des
danses sur disque (Homochord 4281) contribua ind6niablement d leur popularit6.

Leifs composa Trois Peintures abstraites op.44 et Geyser op.51 d la fin des ann6es
1950 et au ddbut des 60. Il vivait alors en Islande,6tait un homme mtrr et un comDositeur
chevronn6. Ses ceuvres de cette p6riode exposent une fbrme generalement simple ivec un
"fini" rude; la pr6sentation est directe et sans ornement. on dirait que J6n Leifs voulait se
d6barrasser de toute sentimentalit6 et recherchait un tissu tonal transparent.

Les principes et le traitement derridre ces @uvres sont ceux d6couverts par J6n Leifs
quand, jeune homme au d6but de sa carridre, il commenga a faire des rechirches sur les
chansons folkloriques de son propre pays. Le seul changement notable est que ces prin-
cipes lui 6taient devenus beaucoup plus ais6s et la composition n'dtait plus le d6fi qu'il
avait 616. J6n Leifs avait peut-etre commenc6 d comprendre cela et cette lucidit6 I'avait
men6 d trouver de plus en plus pour ses euvres un objectif pr6cipitant l'dtincelle de la
cr6ation. Il n'importait plus que ce sujet soit ext6rieur i la musique elle-m6me.

Geyser op,51 est un podme symphonique prodigieux, imbu du pouvoir illimitd des
forces de la nature. Ici, J6n Leifs ne ndglige rien pour cr6er un vacarme orchestral qui suit
le grand geyser vomissant de I'eau bouillante haut dans le ciel. Mais cette imase ddciit tout
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autant l'insignifiance de 1'homme, faible et impuissant, devant 1e pouvoir magique de la

terre vivante. J6n Leifs composa cetrle Guvre en 1961 mais elle ne fut pas cr66e avant
novembre 1984, plus de dix ans aprds La mort du compc'siteur.

Les Trois Peintures abstraites op.44 furent 6critr:s pour un orchestre moindre que

Geyser et pour beaucoup moins de percussion. L'euvre fut cr66e le 7 ddcembre 1961 par

I'Orchestre Symphonique Islandais. I-e premier mouvement, La Beautd du ciel, est une

introduction lente qui commence par les sons les plus llraves de la contrebasse de concert

avec le piccolo. Les autres instrument:s entrent un ir un et le mouvemenl se termine par un

accord h6roique s'6tendant sur plus de six octaves. Le second mouvement, Zigzag, est un

scherzo provoquant mais le bruit ressemble plus ir un ricanement satirique qu'd un bon rire.

Dans le dernier mouvement, Falais':s rocheuses, les sculptures tonales se succddent,

chacune de forme et de dimension diff6rente, mais tc'utes provenant du mdme mat6riau

original. La panoplie de son 6voque une vision des escarpements fantastiques qui s'6ldvent

au-dessus des habitations et de la natuLre sauvage, gardant inscrites sur leur flanc les runes

de l'histoire du pays et de son peuple.
J6n Leifs consid6rait la vie terrestrr: comme une lutte et il trouvait que I'objectifde tout

art v6ritable 6tait "de fournir d l'humanitd la force d'endurer les souffrances de la vie - de

rendre les gens plus forts."
Au cours des crises les plus difficiles de la vie de J6n Leifs, la composition lui fournit

un exutoire ir ses 6motions. C'est pendant ces crises qu'il dcrivit quelques-unes de ses

meilleures ceuvres, comme le quatuor ir cordes Vita et mors op.36 qu'il composa d la m6-

moire de sa fille Lif qui s'6tait noy6e ir I'Age de 17 ans seulement en se baignant dans la

mer de la c6te ouest de la Sudde, et El|gie op.53 qu'il 6crivit aprds la mort de sa mdre.

Quand il fut mourant du cancer du poumon d l'h6pital de Reykjavik au printemps de 1968

et sentit sa fin approcher, il trouva encore une fois une soupape pour ses 6motions les plus

profondes en composant pour cordes. Il intitula son reuvre, son dernier hommage i I'hu-

manit6, Consolation - Intermezzo pour cordes.ll mourut le 30 juillet.

Consolation pr6sente un courant,3ontinu d'harmonies du d6but i la fin, en mesures

lentes d trois temps, Andante tranquillo. La musique est structurde sul le mouvement de

quintes paralldles qui apparaissent gdn6ralement comrne des accords de trois sons tradi-

tionnels en premidre position mais, pour obtenir une plus grande vari6t6, J6n Leifs juxta-
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pose souvent des accords pour former d'dnergiques fausses relations. Quoique ces der-
nidres peuvent finir par tourmenter I'orei1le, elles ouvrent en mdme temps un nouveau
monde de couleur et de nuance i l'auditeur. L'euvre est aussi caract6ris6e par un bref
passage mdlodique entendu aux altos imm6diatement au d6but. Ce passage couvre trois
mesures et suit toutes les six 6tapes de la gamme de tons entiers. Il r6apparait plusieurs fois
dans l'cuvre, la dernidre fois ir l'aigu des violoncelles juste avant la fin. L'accord final est
une quinte i vide, r6-1a, que les altos remplissent 1'espace d'un moment de sorte que la
sonorit6 brillante de l'accord majeur persiste dans I'oreille de 1'auditeur aprds que la mu-
sique se soit 6teinte.

Consolationest remplie de deuil et de souffrance mais il s'en d6gage en mOme temps la
force de cet homme qui se dirige vers sa dernidre bataille droit et la tCte haute, nous laissant
une dernidre image profonde et 6nergique de lui. 

@ Hjdlmar H. Ragnarsson 1996

Fond6 en 1950, l'Orchestre Symphonique de I'Islande est probablement le plus jeune
orchestre national de I'Europe. Son haut niveau artistique est une preuve de I'intensit6 mu-
sicale de ce pays insulaire de juste 260,000 habitants. L'h6ritage culturel unique de I'Is-
lande est la litt6rature des sagas m6di6vales tandis que 1'histoire de la musique joude est
exceptionnellement courte. La premidre tentative de former un orchestre eut lieu vers .l920

mais I'orchestre symphonique de 40 musiciens ne fut pas 6tab1i avant 1950. L'orchestre
s'est agrandi lentement mais strement au cours des ans m6me si son avenir 6tait souvent
incertain dans les premidres ddcennies de son existence. En I 982. une loi parlementaire 1ui
garantit finalement une existence assut6e. On compte aujourd'hui 70 membres permanents;
l'effectif peut occasionnellement Ctre augment6 jusqu'd 100 musiciens.

Le poste de chefprincipal fut assum6 par plusieurs chefs qui ont beaucoup contribud au
ddveloppement de I'orchestre; nommons entre autres les Norv6giens Olav Kielland et
Karsten Andersen, le Polonais Bohdan Wodiczko, le Frangais Jean-Pierre Jacquillat, les
Finlandais Petri Sakari et Osmo Viinskii.

La formation donne environ 60 concerts chaque saison dont 18 sont des concerts bi-
mensuels d'abonnement d Reykjavik. L'orchestre fait deux tourn6es par an sur l'ile et il
s'est aussi rendu aux iles F6ro6, en Allemagne, Autriche, France, Finlande, Sudde et au
Danemark. En f6vrier 1996. I'ensemble fit une tourn6e de d6buts en Am6rioue du Nord.
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