


"The Moonl ight Sonata" is one of the best known t i t les in al l  mu-sic -md yqt i t  d id no!
or ieinate with van Beethoven. I t  was a famous cr i t ic,  Rel lstab, who Iormed a vis ion of
a boat in the moonl ight of  Lake Lucerne in Switzer land and gave the sonata i ls nme
ln this wav he inf luenced generat ions of music lovers to experience the music in a cert-
ain way j  what van Beethoven himself  had in mind, on the other hand, we do not
k n o w .  

-  
l t  i s  i n t e r e s t i n g  t h a t  o t h e r  l 9 t h  c e n t u r y  m u s i c i a n s  h a d  q u i t e  d i f f e r e n t  q s s o c - i a -

t i o n s .  L i s z t  s p o k e  o f  a  " f l o w e r  b e t w e e n  t w o  p r e c i p i c e s "  w h i l e  B e r l i o z  t h o u g h t  o f  a
s u n s e t  o n  t h e  R o m a n  c m p a g n a ,

The Moonl ight Sonata was wri t ten in 1E01 for van Beethoven's pupi l  Giul iet ta Guic-
c i u d i .  a . y o u n g  l a d y  w h o m  h e  e v i d e n t l y  b e c a m e - e x t r e m e l y  f o n d  o f .  I t . i s p r o b a b l e  t h a t
thc work was composed under the inf luence of this passion and i ts dispositron woulcl
seem to support  this theory: two tragic movementa which frame the middle mqve-
m e n t  s  s h o r i - m o m e n t s  o f  h a b p i n e s s .  F o r m a l l v  t h e  c o n s t r u c t i o n  c a n  b e  c o n s i d e r e d  t h a t
of a four-movement sonata withour a f i rst  movement.  The introductory al legro is lack-
i n g  a n d  t h e  m u s i c  s t d t s  d h e c t l y  w i t h  t h e  s l o w  m o v e m e n t .  l t s  s u b l i m e l y  d r e . 4 m l i k q
m6od is reolaced in the second niovement bv i ts oogosite and the contrast is reir i forced
b y  t h e  c h o i c e  o f  k e y s :  c - s h d p  m i n o r  i s  f o l t i r w e d  6 i  D - f l a t  m a j o r  ( o r ,  i f  o n e  p r e f e r s .  C -
s h d p  m a j o r ) .  T h e  a l m o s t  d a n c e - l i k e  c h d a c t e r  o f  t h i s  m o v e m e n t  i s  a g a i n  i n t e m p t e d .
this l ime almost brutal ly,  by the raging pasion of the f inale which br ings the sonata to
a  c o n c l u s i o n  w h i c h  i s  a t  o n c e  d e f i a n t  a n d  t r a g i c .

van Beethoven l ived at a t ime when music was looking for new means of expressior l ,
not least f rom the point of  v iew of ion. The classical  bonf ines were about to be sund-
er€d and new patt6rns were the subiect of  expedment.  This is at t imes obsenable in
the f f iangement of the movements of a piece of music:  a work such as the Sonata in e
minor Op. 90 has only two movements ini tead of the t ladi t ional thlee or four.

The sbnata was wi i t ten in 1814 and dedicated to Count Lichnowskv who, however.
had di f f icul ty in understanding i ts construct ion. van Beethoven appalent ly produced
an explanai ion which was at the same t ime a humorous al lusion to the fact that the
count was about to get mmied. He claimed that the sonata was a musical  qescr ipt io-n
of the count 's romairce. The introductoty movement was to symbol ize "the struggle
between head and heat" whi le the second movement descr ibed "a conversat ion with
t h e  b e l o v e d  " .

The f i rst  movement 's struggle, not surpr is ingly,  is acted out within the conf ines of
sonata form with some bold and r ich piano wri t ing, I t  is not,  however,  a dramatic l i fe-
or-death f ight,  but the conf l icts are kept within str ict  l imits,  The second movement is
a rondo w-hode int imate melodic beadtv descr ibes a sort  of  perpetuum mobi le unt i l ,
a l m o s t  u n w i l l i n g l y ,  i t  d i e s  a w a y  i n  a  p i a n i s s i m o .

"A dedicat ionl t !  but not of  the sort  that ae misused in such quant i t ies -  i t  is the
s p i r i t  w h i c h  u n i t e s  .  n o b l e r  a n d  , b e t t e r  p e o p l e  o n  t h i s  e u t h  u d  w h i c h  t i m e  c a n n o t
c o m D I .  l I  l s  t n l s  w n t c n  n o w  s o e u s  I o  y o u .  .  .-  

" ; i i  
Bi i ' ih; t ;n 

" ipr""ra 
t i imsetr tnus in a let ter with which he dedicated his Piano

Sonata OD. 109 to t ie 19 vea-old Maximi l iane Brentano' He had composed the three-
m o v e m e n i  w o r k  t h e  p r e c e i l i n g  y e a  a n d ,  a s  i n  s o  m a n y  o f  t h e  p i a n o  s o n a t a s .  h e  w a s
l o o k i n g  f o r  n e w  m u s i c a l  f o r m s ,  I n  p o i n t  o f  f a c t .  t h e  f i r s t  t w o  m o v e m e n t s  i l e  a  s o r t  o t
preparat ion for the last movement-:  he creates and develops the thematic mater ial
which forms the basis for the concluding vdiat ions,

The sonata begins with an dtful ly woven vivace in which the main theme is subiect-
ed to al l  ihe development possible within sonata form. As a cont las! one expects a
slow movemelt  but van Beethoven surpt ises us instead with a whi l l ing prest issl fno
w h o s e  s u d d e n  l e a p s  b e t w e e n  p i a n i s s i m o  a n d  f o r t i s s i m o  c o n v e y  a  s e n s e  o f . r n e s i s t i b l e
f o r c e ,  T h e n  f o u o w s  t h e  t h i r d  m o v e m e n t  w h o s e  v a r i a t i o n - t h e m e  i s  p r e s e n t e d  l n  a n  l n t '
imate andante, The f i rst  vuiat ion is also mdked andante but the second variat ion is
i i ret i i r ' ' ina i f re m"u"* i" t  graduaUv develops in aU possible direet ions: elements of
c o u n L e r o o i n t .  s o n o r i t y  a n d  r h y t h m  g i v e  w a y  t o  e a c h  o t h e r  a n d  a r e  m i x e d  u n t i l  t h e  o r i g '
inal  theire reappeus in the sixth vdiat ion and the work comes to an end,



"Manskenssonaten" er ett  av musikl i t teraturens mest bekanta verknmn, men det har-
stammu inte frAn van Beethoven sielv.  Det vu den beri imde musikskr i f tstel laren Rel l -
stab, som f ick en vis ion av en bet i  mensken pA den schweiziska Vierwaldstetter$dn och
som gav sonaten dess nmn. D, ir igenom pAverkade hm generat ioner av musiki i lskde att
uppft t ta musiken pe ett  v isst sett  -  vad van Beethoven sialv hade i  tmkarna vet v i  dair-
emot inie.  Intressmt air .  at t  andra 18OO-talsmusiker f ick helt  andra asociat ioner.  Liszt
talade om en "blomma mel lm tvA avgrunder" medm Berl ioz tdnl te pe en solnedgeng i
den romerska cmpagnm.

MAnsken$onaten skrevs 18O1 fcir  vm Beethovens elev Giul iet ta Guicciadi,  en ung
dm, som hm uppenbdl igen hade bl iv i t  utomordent l igt  f , t i r t just i .  Det er t rol igt ,  at t
verket komponerades under intryck av denna ki i r leksupplevelse. och dess uppleggning
tycks bekrAfta en sAdu teol i :  tva tra€iska satser.  som inramar mel lansatsens korta
dgonbl ick av lycka. Formel l t  kan man beteckna uppbyggnaden som en fyrsatsG sonat
utan f t j rsta sats.  Den inledande aLlegrosatsen saknas sAledes och musiken bd4a direkt
med den l6ngsmma satsen. Dess uppht i j t  drdmmmde stemning fdrbyts i  den andra sat-
sen t i l l  s in raka motsats- och kontrasten i ikas vt ter l isde av toni l tsvalet:  c i$-mol l  av-
l i ises av Dessdur (el ler.  om man sa vi l l .  Ciss-dur).  Satsens delvis nast i l  dansmta kuak-
t i i r  bryts eter igen, denna ging ni istan brutal t ,  av f inalens stormmde l idelw, som f6t so-
naten t i l l  et t  samtidigt t rotst t  och traAiskt s lut .

van Beethoven levde i  en t id.  de mu pe musikens omrede si jkte nya vagtr,  inte minst
inom det formel la.  Klassicismens lamd vd pa vag att  sprengas och man experimentera-
de med nya mijnster.  Iblmd miirks detta redan pe satsgrupperingen: ett  verk som sona-
ten i  e-mol l  op, 9O he bua tve satser i  stAl let  f t i r  de tradi t ionel la tre euer fyra.

Sonaten t i l lkom fu 1814 och t i l l i ignades greve Lichnowsky. som emellert id hade
svart  at t  f i i rste dess uppbyggnad. yan Beethoven ler ha kommit med en fdrklaing, som
samtidigt vd en humorist isk i lspelning pa att  greven just stod i  begrepp atL gi f ta sig,
Han sde nemlgen. att  sonaten vd en progrmmusika- l isk beskr ivning av grevens kAr-
Iekshistor ia.  ln ledning$atsen skul le symbol isera "kmpen mel lan huvud och hjdrta",
medan sats 2 beskrev en "konversat ion med den elskade".

Den f i i rsta satsens kmp utspelas inte ovantat inom ruen fdr en sonatfom med en
margfyl ld och stol t  pi i losats.  

-Det 
er emel lert id ingen dramatisk kamp pe l iv och di id,

utan motsattninguna hel ler s ig inom strenct utmetta grense!.  -  Sats 2 ?i I  et t  rondo,
vds innediga melodiska skitnhet lijper i ett slags evighets,iirelse, ti.lls den niistan motvil-
l igt  di i r  bort  i  p ieissimo.

"En dedikat ion!!  !  men det ar ingen av det slag, som missbrukas i  stor mengd - det i i r
den ande, som hAl ler sammm edla och bettre mi inniskor pe denna jord och som inte
kan fdrstdras av n6gon t id.  det i i r  denna. som nu tald t i l l  Eder.  .  . "

Si  skrev vd Beethoven i  det brev, med vi lket han dedicerade sin pianosonat op. 109
t i l l  den ni t tonariga Maximi l iane Brentmo. Han hade komponelat det t resatsiSa verket
Aret f i j re,  och som i  sA menga andra pimosonater sciker han hi i r  nya formmdjl igheter.  I
s j i i lva verket utgdr dess tva fdrsta satser ett  s lags fdrberedelse t i l l  den tredje: hi i r  skapar
han och utveckla hm det tematiska mater ial ,  som l igger t i l l  grund f i i r  de avslutmde
vdiat ionerna.

Sonaten inleds med en konstfullt fletad vivacesats, diir grundtemat ftu genomge all
den utveckl ing. som ar mdj l ig inom sonatformen. Som kontrast vaintd man sig en l ing-
sam sats, men vu Beethoven dverrasku i stiillet med ett virylede prestissimo, vds tvii-
ra kast meUm pianissimo och fort issimo f i imedld ett  ut tryck av obendig kraft .  Se
kommer den tredie satsen, vds var iat ionstema presenteras i  et t  innerl igt  andante. An-
dmte er ocksa tempobeteckningen f t i r  den f i i rsta vdiat ionen, men i  vuiat ion 2 bl i r
tempot Uvl igue och satsen utvecklas undu f6r undu i  a. l la tankbsa r iktningd: kon-
trapunktiska. klugliga och rytmiska element avliiser vdandra och blandas. enda tills
ursprungstemat Ater framtreder i  den sjette vdiat ionen och verket k l ingu ut.



, ,Mondscheiroonate" ist  einer der bekanntesten Werkt i tel  der Musikl i teratur.  stammt
aber nicht von van Beethoven selbst.  Es wa der beri ihmte Musikschri f tstel ler Rel lstab,
der nach einer Vision eines Bootsfahrers auf dem Vierualdst i i t tersee bei Mondschein
der Sonate ihren Nmen gab. Dadurch beei.nf luBte er Generat ionen Musikl iebhaber.
die Musik auf eine best immte Weise aufzufassen - worm van Beethoven selbst
gedacht hatte.  wissen wir aber ni .cht.  Interessanterweise hatten andere Musiker des
1 9 .  J a h r h u n d e r t ! g a n z a l r d e r e E i n d r i i c k e . L i s z t s p r a c h v o n e i r e r , , B l u m e z w i s c h e n z w e i
Abgri inden", wi ihrend Berl ioz an einen Sonnenuntergi lg in der r , i imischen Cmpagna
dachte.

Die Mondscheinsonate wurde lSOl f i i rvan Beethovens Schi i ler in Giul iet ta Guiccia-
{ i  geschrieben. eine junge Dme, f i i r  die er offensichtuch eine t iefe ZuneiAuns l teste.
Vermutl ich wurde das Werk unter dem Eindruck dieses Liebeserlebnisses komponiErt ,
und die Anlage scheint,  diese Theorie zu bestat isen: zwei t r t r ische S. i tze. die den
kurzen Augenbl ick des Gl i icks im Mit telsatz umrahmen. Formalkmn der Aulbau als
viersatzige Sonate ohne ersten Satz bezeichnet werden, Es fehl t  also der eidei tende
Al legrosatz, und die Musik beginnt direkt mit  dem lanqsamen Satz, Dessen erhaben
_qi iumgrisqbe St immung wird im zweiten Satz in das degentei l  verwmdelt ,  und die
W a h l  d e r  T o n a r t  e r h d h t  n o c h  d e n  K o n r r a s r :  a u f  c i s - M o l l - f o l g t  D e s - D u r  ( o d e r ,  a n d e r s
ausgedri ickt ,  Cis-Dur).  Der tei lweise beinahe t i inzerische Cheakter des Satzes wird
gied_eru$ qbBqbrochen. diesmal fast brutal ,  von der st i i rmischen Leidenschaft  des
r uale, die die Sonate zu einem zugleich trotzigen und tragischen SchlufJ bdngt.
Zu_ vm Beethovens Zeiten suchte man auf dem musikauschen Gebiet neue Wege,
nicht zuletzt  im formalen Bereich. Die Rahmen des Klasizismus waen dabei zu
bersten und mm experimentierte mit  neuen Mustern. Zuwei len ist  dies berei ts an der
Gruppierung der Sdt-ze zu merken: ein Werk wie die Sonate e-Mol l  Op. 90 hat bei-
spielsweise nur zwei Setze statt  der i ib l ichen drei  oder vier.

Die Sonate entstand 1814 und wurde dem Grafen Lichnowsky gewidmet,  der al ler-
dings ihren Aufbau nicht verstehen konnte. vm Beethoven soU-eine Erkl i i runs se-
b_racht habe,!r .  _die gleichzeit ig eine humopol le Anspielung auI die bevorstehinde
Heuat des cralen wd. Er scte namuch. die Sonate sei  eine orosrmmatische Be-
schreibung dcr Liebesgeschichte des Grafen, Der Einlei tunsssaiz sl le den..Kampf
zwischen Kopf und Herz" symbousieren, wi ihrend der 2. SatZ eine , ,Konversat ion rr i i t
der Gel iebten" beschreibe. 

'

Der Kampf des ersten Satzes wird nicht unerui l tet  im Rahmen einer Sonatenform
abgespiel t ,  mit  einem mdkvol len, stolzen Klaviersatz.  Es hudelt  s ich al lerdings nicht
um einen Kampf auf Leben und Tod. sondern die Gesensetze bleiben innelhalb
streng festgelegter GreEen. -  Der zweite Satz ist  ein Rondo. dessen innige melodi-
sche Sch, i inheit  in einer Art  Ewigkeitsbewegung . fort lauft ,  bis sie fast widFrstrebend
im Piuissimo wegst irbt .
. ,Eine Dedikat ion!! !  -  nun es ist  keine. wie dersleichen in Meme mi3braucht werden

es ist  der Geist ,  der edle und bessere M:nschen zusammenhl l t  auf diesem Erden-
rund und den keine Zeit  zerst i t ren kann. dieser ist  es. der ietzt  zu Ihnen sDricht .  .  . "

Dies schrieb van Beethoven in jenem Brief.  mit  welchein er seine Klavi-ersonate OD,
I O9 der neunzehnidhriCen Maximi l iane Brentano widmete. Er hatte das dreisdtzige
Werk im Vorjahr komponiert .  und wie in vielen anderen Klaviersonaten suchte er hi ; r
neue formale Mi igl ichkeit ,en. In Wirkl ichkeit  s ind die ersten beiden Setze eine Art
Vorberei tung zum dri t ten: hier schaff t  er und entwickelt  das themai ische Mater ial ,
das als Grundlage der abschl ieBenden Vdiat ionen dienen sou

Die Sonate beg, innt mit  einem kunstvol l  gef lochtenen Vivacesatz, wo das Grund-
thema die ganze innerhalb der Sonatenform mitgl iche Entwieklung durchgeht.  Als
Kontrast erwartet mm einen langsamen Satz. aber van Beethoven i iberrascht statt-
desse! mit  einem wirbelnden Prest issimo, dessen iehe Spri inge zwischen Pi i l issimo
und Fort issimo einen Ausdruck nicht zu bi indgender Kraft  vtmit teln.  Es folgt  der
dr i t te Satz, dessen Vaiat ionsthema in eioem innigen Andante vorgestel l t -wird.
4 n d a n t e  i s t  a u c h  d i e  T e m p o b e z e i c h n u n g  d e r  e r s t e n  V d i a t i o n ,  a b e r  i r i  d e r  z w e i t e n
Veiat ion wird das Tempo lebhafter,  und der Satz entwickelt  s ich al lmi ihl ich in al le
erdenkl ichen Richtungen: kontrapunkt ische, klangl iche und rhythmische Elemente
losen einander ab und werden vemischt,  bis endl ich das Ursprungsthema in der
sechsten Variat ion zum Vorschein kommt. ivorauf das Werk auskl ingt.-



La ( sonate au clait de lune ) est un nom d'@uwe pumi les plus couus de la littdra-
tue musicale. mais il ne vient p6 de van Beethoven lui-m€me' C'est le rdputd dc!i'
vain musical Rellstab qui imagina un bateau au clair de lune sur le lac $isse de
Lucerne (Vierualdstdtter) et qui doma son nom A h sonate, Il influenga aiEi des
gendrat ioN de mdlommes dff i  leu compr6hemion de l ,a musique - nqus gnorom
D& contre ce A quoi van Beetboven. lui .  awit  perod. I l  est int6tessant de noter que
d'autres compositeus des anndes l8OO eurent des a$ociat ioro tout a fai t  di f f6rentes.
Liszt pulait ( d'une fleu entre d€ux pldcipices ), alors que Berlioz pensait e un
coucher de Flei l  dm la campdne romaine.

La snate au clair  de lune futdcr i te en lSOl pou Giul iet ta Guicciudi,  dldve de van
Beethoven, une jeune dame ps laquel le i l  dtai i  de toute dvidence trCs sdduit .  I l  est
croyable qire l 'o iuwe fut composde sous I ' inf luence de cet amour, et  sa forme semble
confirmer une telle thdorie : deux mouvements tragiques, encadrant le court moment
de bonheu du mouvement intermddiaire. Du pointde we de la forme. on peut dire
que c'est une snate en qwtre mouvements dont le premier est absent.  Le mouve'
tient alleao initial msque donc et la musioue commence de suite avec le mouve'
ment lent: Son atmosphd;e de grmd r6ve se change en sn contraire ds le deuxidme
mouvement. et le contraste €st sulign6 pu le choix de tona-litd : do didse mirew est
remplacd pe r i  bdmol majeu (ou, s i  I 'on veut,  do didse maieu),  Le quactdre en
part ie presque da$ant du mouvement est rompu de nouveau, cette foE presque
brutalemenf, pd la pa$ion impdtueuse du final€, amenmt la sonate a une fin e h
fois irooumise et tragique.
vd Beethoven vdcut e une dpoque ou I 'on cherchait  de nouwlles voies musicales, su-
tout en ce qui concemait la forme. Les cadres du cla$icisme dtaient su le point
d'€tre rompus et I'on expdrimentait avec de nouveaux moddles. Cela se remarque
pufois d6ii pu le eroupement des mouvements : une euwe comme la sonate en mi
mineu. op. 90. n 'a que deux mouvements au l ieu des trois ou quatre tradi t iomels.

La sonate fut  dcr i te en 1814 et fut  dddide au comte Lichnowsky qui,  cep€ndat.
avait Deine e en comDrendre la structure. van Beetboven lui auait founi une expli-
cation qui dtait d la fois une allusion humoristique au meiage imminent du comte. Il
dit en effet que Ia sonate 6tait une descriptioh musicale e programme de I'hlstoire
d'mou du comte. Le premier mouvement derai t  symbol iser (  la lut te entre la t€te
et le c@u ), alors que Ie deuxidme mouvement d6crivait une ( converstion avec la
bien-aim6e ).

La lut te daN le premier mouvement se ddroule, comme prdw, daG les cadres
d'une fome soute fiere et vigoueuse. Ce n'est cependant aucun duel entre la vie et
la mo!t. les antagonistes s'en tieuent a des limites strictement mesu6es. Le deu-
xiCme mouvement est un rondo dont la tendre douceur mdlodique glisse dms un
qeue de molv€ment perpdtuel iusqu'a ce qu'elle se perde presqu'a ( contte-c@u )
cds u pEnEsno.





van BEETHOVEN, LUDWIG (177 0-1827'1:

Sonate ciss-Moll Op.27z2 (1801)
"Sonata quasi una fantasia"
(1) Adagio sostenuto 6'40 -
(2) Allegretto 2'20 -
(3) Presto 7'26

Sonate e-Moll Op. 90 (1814)
(4) Mit LebhaftEheit und durchaus mit Empfindung und Au*

druck 5'08
(5) Nicht zu geschwind und sehr singbar uorgetragen 7'46

Sonate E-Dur Op. 109 (1820)
(6) Viuaue, ma non troppo 3'34
(7) Prestissimo 2'16
(8) Gesanguoll, mit innigster Empfindung 12'39
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